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جس ہے چکر لالم میں ٹھنٹک ہو ء وہ شبنم 


پیش لفظ 


میرا یں کام ؛ سے میں سنۓ ''تارخ_ ادبر اردو؟؛ کا ام دیا ے ء چار 
جلدوں میں سے ۔ اس کی پہلی جلد آپ کے سامنے سے جو آغاز بے لے کر تقریباً 
۰ع تک ء قدیجم اُردو ادب و زان کا احاطم کریق ہے ۔ يہ جلد اپنی جکه 
مکمل بھی ہے اور دوسری جلد ہے مربوط و پیوستب بھی ۔ واضح رے کی یہ 
جدید انداز کی مربوط تاری ے ؟ متفرق مقالات کا مجموعہ یا تذکرہ نہیں ے ۔ 
جدید ادب کی طرح ء قدیم ادب بھی مخنصوص تہذینی ء معاشرقی ء معاشی ء سیاسی 
و لسائی عوامل کا منعامّی فتیجد تھا ۔ اسی لیے اس کا مطالعہ بھی تمڈذببی و معاشرق 
عوامل کی روشنی میں ویسے ہی کیا جانا چاپیے جیسے آج ہم جدید ادب کا کرے 
۔ ادب کی تار ایک ایسی !کائی سے جسے ٹکڑے ٹکڑے کر کے نہیں دیکھا 
جا سکتا ۔ غود جدید ادب کو سمجھۓے کے لیے قدیج ادب کا سجھتا ضروری ے ۔ 
ادب کی تار وہ آئینمہ ے جس میں ہم زبان اور اس زبان کے بولنے اور لکھنے والوں 
کی اجتاعی و يذیبی روح کا عکس دیکھ سکتے ہیں ۔ ادب میں سارے فکری ء 
تہذیبی ء سیاسی ء معاشرتی اور لسافی عوامل ایک دوسرے میں پہوست ہو کر ایک 
وحدت : ایک اکائی بناے ہیں اور تارج ادب ان سارے اثرات ء روایات ء عّرکمات 
اور خیالات و رجحانات کا آلینہ ووق ے ۔ میں نے اسی شعور اور نقطہٴ نظر ہے 
قدیم ادب کا مطالعہ کیا ے ۔ 

۱ اب تک جتی اد ٹاریخیں لکھی گئی ہیں ان میں بختاف علاقوں کا قدیم 
اُردو ادب الگ الگ اکائی کی حیثیت رکھتا ے ۔گویا یه سب الگ الگ جزہرے 
ہیں جن کے ادب و زبان کے مطالعے کا جموعی نام تار ادب رکھ دیا گیا ے ۔ 
میرے لے یں بات قابلے قبول نہیں تھی کہ گجرات ء دکن اور شال کا ادب 
الگ الگ جزیروں کی حیۂ حیثیت رکھتا ے اور ایک کا تعلق دوسرے ہے کچھ نہیں ے ۔ 
جب میں ے تدع و براو راست کہا وک نے ایک ایسا 
سلسل نظر آیا جو ایک دوسرے ہے پوری طرح پیوست تھا ۔ یہ حقیق کی ایک 
نی صورت تھی ۔ اس انداز نظر ۓ نت وین جو آپ 


۰ 


کے سامنے ہے ۔ اس ہیں مطالعب ء تمحقیق ء فکر اور طرز ادا سپ مل کر ایک 
ہو لئے ہیں ۔ 

تاریچخ_ ادب ادذارے لکھتے ہیں جن کہ پاس سرعایہ ہوتا ے ؛ جنھیں ہر قسم 
کی سہوات میسر ووق ہے ؛ جن کے پاس اپنا کۃب خائە ہوتا ے اور دومسرے 
کتب خانوں سے وہ قلەی و مطبوعە کتب مستعار لے سکتے ہیں ۔ مددگاروں کی 
ایک جاعت اس کام میں ان کا ہاتھ بثاقی ہے ۔ وہاں صدر ہوتے ہیں ؛ سیکرٹری 
ہوے ہیں ء مشابیر علم و ادب کام کرتے ہیں اور ہیں برسوں میں جا کر ید 
منصوبہ پور ہو تا ے ۔ لیکن جھے اس قسم کی کوئی سہولت میسر نہیں تھی ۔ دن بھر 
گردش. روزکار اور پیٹ کا دوزخ بھرۓۓ کے لیے مشقثػّت کی چگی ء ند کوٹی مددگار ؛ 
نہ کوئی ساتھی ۔ ایک ایک کتاب کے لیے ختلف کتب خانوں کے چکر کاٹنے بڑے 

شیشے کی مدد سے مخطوطات پڑھ بڑھ کر آنکھوں ہر موٹا چشہ چڑھ گیا ۔ 
بہرحال یں کام ؛ جیسا کچھ ے ؛ ایک فرد کا کام جس نے اس اہی 
پچ ہے کیا ے ۔ اس میں کسی کی فرمائش ء مدد یا سربرستی شامل نہیں ے ۔ 
میرے جنون اور عام و ادب کے عشق نے ء ستائش کی تمنّا اور صلے کی بروا ے 
ے لیاز کر کہ ء یم جویۓے _شبر مجھ ہے ہنسی خوشی کھدوائی ےے ۔ یہ کام کر کے 
میں نے خوشیاں حاصل کی ہیں اور یہی میرا صلہ ے ۔ یە تاریخ ادب میری اہی 
روح کا ۔فر ہے جسے میں نے برعظم کی تذیبی روح کی تلاش میں کیا ے ۔ سفر 
جاری سے اور میری منزل ابھی دور ے ۔ 

اس جلد کا غا کہ اس طرح بنایا گیا ے کہ ساری تصنیف کو؛ ترتیبر زمائی 
سے ؛ چھ نصلوں میں تقسیم کیا گیا ے ۔ پر فسل کے تحت ختلف ابواب آے ہیں ۔ ہر 
فصل کا پہلا باب پورے دور کی تمہید کی حیثیت رکھتا ے جس میں اس دور کی 
تہذیبی ء معاشر اور ادی و لسای غصوصیات کو اجاگر کیا گیا سے تا کە پڑھنے 
والے کے سامئے اس دور کی واضح تصوبر آ جائۓے ۔ اس مہیدی باب کی روشتی میں ء 
ترٹیب_ زمائی سے ؛ اس دور کے متاز و تمائندہ شاعروں اور ادببوں کے ذہن و 
اثرات اور ان کی تْلقی کاوشوں کا تنقیدی مطالعه کیا گیا ے ۔ چوٹکە ہر دوریق 
نظم و لثر ایک ہی طرز احساس کا اظہار کرتی ہیں اس لیے ء دوسری تاریخوں کے 
برخلاف ؛ ان کا مطالعہ بھی ایک ساتھ بی کیا گیا ے ۔ ہر شاعر و ادیب کو اس 
کی تاریخی و ادہی حیثیت کے مطابق صفحات دے گئے ہیں ۔ قدیم دور کے ادب کا 
مطالعہ اس لے آور بھی دشوار تھا کہ اس دور کا بیشتر سرمایہ غطوطات پر مشتمل 
ہے جن کے حوالے حواشی میں دے گۓ ہیں ۔ یھی عمل مطبوعہ کتب کے ساتھ کیا گیا 


ط 


ے۔ *اختتامیدہ“ میں اغتم‌ار کے ساتھ روایت کے اتار چڑھاؤ کی داستان کو بیان کر دیا 
گیا ے اور ساتھ ساتھ اردو زبان کے عالمگیر رواج کے متعطقی وجوہ پر بھی روئخی 
ڈالی گئی ے ۔ آخر میں ضمیے کے حت ”پا کستان میں اردوٴ“ کو موضوع بنا کر 
پاکستان کے چاروں صوبوں میں اُردو کے گہرے تعاق اور قدیم روایت کا سراغ 
گیا گیا ے ۔ لکھتے وقت میں ےۓے ”اساوبِ بیان؟“ کو عاص اہمیت دی ے ۔ 
دورانِ مطالہہ آپ دوس کریں گے کہ میں ۓ ایک ایسا اسلوب دریاقت کیا ے 
جو ادب کی ٹفکری ؛ تنقیدی و لہذیی تارج کے لیے اید نہابت موژوں ے - 

قدیم ادب میں ہمیں دو اثرات نظر آے ہیں ؟ ایک اثر ”بندوی روایت'“ کا 
ے کہ جب آردو ادب برعظم کی زہانوں کے الفاظ ء ان کے اصناف ء ان یق 
قلمیحات : اساطیر اور الداز بیان کو اپنے تصّرف میں لاتا ے ۔ یہ اثرات آغاز ہے 
لےکر دسویں صدی ہجری تک قائم رہنے ہیں ۔ لیکن جب ہندوی روابت میں تخلیمی 
ذہتوں کی پیاس مجھاۓ کی صلاحیت نم رہی اور اس سے جو کتھ لیا جا سکتا تھاء 
لیا جا چکا تو پھر اُردو زبان کا تخلیقی ذہز :ارسی ادب اور اس کی روایت کی طرف 
وجوع ہو گیا ۔ فارمی میں ادب کی طویل روایت اور اس کا عظم الشان ذخیرہ 
تھا ۔ جیے انگریزی زبان کے چوسر ے فرانسیسی زبان کے ادب اور اس کے 
اصناف ے ا۔تفادہ کر کے انگریزی ادب کو ایک نی شکل دی ء اسی طرح فارسمی 
روایت ے اردو زبان و ادب کو مالا مال کر کے أے نہ صرف نۓ اصناف و 
اسالیب اور کنایات و اساطیر دے بلکہ اس نۓ طرز احساس نے جدید دائرے کک 
طرف اس کا رخ موڑ دیا ۔ اردو ادب پر یہ اعتراض کہ اس سے برعظیم کی کوئل 
کو چھوڑ کر ایران کی بابل ہے دل لگایا ء قدیم ادب کے مطالمے ہے غلط ثابت 
ہو جاتا ے ۔ آج جو حیثیت انگریزی و مغری ادب کی ے ء قدیم دور میں وہی 
حیثیت قارسی زبان و ادب کی تھی ۔ اس زبان کو تہذیبی و سیاسی قڑت بھی حاصل 
تھی اور اس میں بلند پایہ ادب کی طویل روایت بھی موجود تھی ۔ اُس دور میں 
اس کے علاوہ کوئی اور راستب اختیار ہی نہیں کیا جا سکتا تھا ۔ میں نۓ ان 
تبدیلیوں کو ء ان دو طرز ہاے احساس کی کشمکش کو اور ہندوی روایت ے 
فارسی روایت تک پہاچنے کے سفر کو واضح طور ہر دکھاتے کی گگوشش ک ے ۔ 

اورنگ زیب عالمگیر کی فتح دکن کے بعد شبال اور جنوب گھر آنگن بن 
جاے ہیں اور اسی کے ساتھ اُردو ادب کی دکی روایت دم توڑ دبتی ے - لیکن 
دیکھتے ہی دیکھتے بد وی دکنی کی شکل میں ود شال کو فنح کر لیٔی ے ۔ ادب کا 
علافائی رنگ آڑ جاتا ے اور جنوب کی طویل روایتر ادب ال کی ژبان اور لہۓے 


ی‌ 


ہے مل کز ایک نیا عالمگیر معیار ادب تلاش کر لیثی ے جو سارے برعظم کے 
لیے یکساں طور پر قابلِ قبول ہو جاتا ے ۔ زبان و ادب کے اس نے معیار کا نام 
ارہ“ ٹھہرتا رے اور غزل اس کی متاز صتف قرار باق ے ۔ ولف دکنی اس دور 
می بیک وقت دو کام کرتا ے ؛ ایک ید کہ تدیم ادب کی روایت کے ؤندہ عناسر 
کو تصٹرف میں لا کر فکر و اظمار کی نی سطح ے ملا دیتا ے ۔ دوسرے اُردو 
ژبان و ادب کو فارسی طرز احساس میں ڈھال کر معاشرے کی اس خواہش کو 
پورا کر دینا ے جو ایک طرف نارسی زبان کو چھوڑۓے پر آمادہ نہیں تھا اور 
دوسری طرف خود فارسی زبان میں خلیق کرنا اس کے لیے بہت دشوار ہو گیا تھا ۔ 
آج بھی ہم ء انگربزی زبان کے تعلق ے ء اسی صورت <ال سے دوچار ہیں ؛ ایک 
طرف ہم انگریزی زبان کو چھوڑنا نہیں چاہتے اور دوسری طرف انگرھزی میں 
تخیق و اظہار کرنا ہارے لے دشوار ہو گیا ے ۔ ولی اور اس کے دور کے مطالے 
سے وہ _سرے ابھرے نظر آئیں گے جو آئندہ دور کے ادب کے تار و پود "پنتے ہی ۔ 
خود سراج اورنگ آبادی کی شاعری میں وہ آواڑیں سنائی دینے لکتی ہیں جو بعد ے 
دور میں میر ؛ سوداء درد ؛ مصحنی ؛ آتش ؛ غااب تی کہ اقبال تک کے ہاں 
زیادہ جم کر ء زیادہ کھل کر اپنا رنگ دکھاق ہیں ۔ 

میں یم بات بھی عرض کر دینا چاپتا ہوں کم تحقیق کا دروازہ کبھی بند نہیں 
ہوتا۔ غلطی تقاضاے بشریت ے اور جھے کہ سدا کا طالب علم ہوں : ابی ظلمتوں 
کا پورا پورا احساس ہے ۔ میں ہے وبادہ تر اصل مآخڈ سے براو رامت رجوع کیا 
ے ۔ اس جلد کی ''فہرست؟' ختصر ے اور وہ اس لیے کہ ''اشاریہ“ مفصٹل ے ۔ 
”'اشارے“' سے آپ کو وہ سب کچھ مل جائے گا جس کی آپ کو ضرورت ہو 
سکی ہے ۔ 

یہ کام ؛ جیسا کہ میں عرض کر چکا ہوں ؛ کسی کی فرسائش پر نہیں کیا گیا ۔ 
یں مسودہ یوں ہی پڑا رہتا اگر میں وے 1۹ع میں لاوور اہ جاتا ۔ لاہور میں محبّی 
پروفیسر حید احعد خاں صاحب سعّوم کو جب ”'تاري ادب, اُردو“' کا مسودہ 
دکھایا تو وہ بہت خوش ہوۓ اور ایک سپیئے ے زیادہ اینے پاس رکھ کر فرمایا 
کہ اگر یں ”تارج“ بجلس, ترقر ادب کی طرف سے شائع ہو تو کیا مضائقہ ؟ 
چنانچں میں نے دن رات لگ کر پہلی جلد صاف کی اور ہے ؛ع کے اوائل میں 
ان کی خدمت میں پیش کر دی ۔ یہ جلد ابھی پریس گی ہی تھی کہ وہ ہم سب ے 
۔ ہمیشہ ہمیشہ کے لے جداہ وگئے ۔ پروفیسر حعید احمد خاں مرحوم ایک عظم انسان 
تھے جن میں جوہر شناسی بھی تھی اور وععت قلب و نظر بھی ۔ جو عالیم بھی تھے اور 


0 


مفکٹر بھی ۔ آج جب بد جلد چھپ کر أن کے ہاتھ میں آتی تو وہ کتئے خوش 
ہوےۓے! خدا سرحوم یق مغفرت قرساۓ اور اپنے جوار رحمت میں جگە دے ۔ 

میں جلس ترق ادب کے اظم اعللی سشفقی جناب احمد ندیج قا۔می صاحب کا 
قمر دل سے شکرگزار ہوں جنھوں نے خصوصی توجہ د ےکر طباعت کے کام کو آگۓ 
بڑھایا او رکتاب کو حسن و خوبی کے ساتھ شائع کیا ۔ میں جناب احمد رضا صاحب 
سہتمم_ مطبوعات کا نی حد درحد شکرگزار ہوں حنیوں ے ثہایت توجد کے ساٹھ 
ئہ رف اس کتاب کے پروف پڑے بلکہ یع اصلاح طاب امور کی طرف بھی 
میری توجد مہذول کرائی ۔ مین اپنے ےترم بزرگ جناب افسر صدبقی ام وہوی 
صاحب کا انترائی شکر گزار ہوں جن کی مشغفائہ راہنائی اور اعائت حدے ہحیشہ حاصل 
رہی اور جس کے باعث ان من ترق اُردو پاکستان کراچی کے وہ سارے بخطوطات 
میری نظر سے گزر سکے جن کی جھے اس جلد کی تیاری کے ۔اسلے میں ضرورت تھی۔ 
اگر وہ مبری مدد ئں کرے تو میں 'انجمن؟“ کے ان مخطوطات ہے تو ہرگز استفادہ 
ئہ کر سکنا جو ختاف مع عاوطات کے ساتھ بندے ہوۓ تھے ۔ ان ترق,اردو 
پاکستان ؛ کراچی کا کتب خالہٴ خاص (جو اب قومی عجائب گور کراچی میں 
منتقل کر دیا گیا ے) پاکستان میں قدج ادب کا سب ہے بڑا کتب خائہ ے جہاں 
ہزاروں کی تعداد میں ایسے مغطوطات اور بیاضیں موجود ہیں جن ے اُردو ادب کی 
گم شدہ کڑیاں مل جاتی ہیں ۔ میں انجمن کے منتظمین کا شکرگزار ہوں جنھوں 
ۓ ان خطوطات کے مطالعے کی جھے اجازت مرحمت فرمائی ۔ میرے لے یم 
مسئلہ مشکل ے کہ آستاذی پروفیسر ڈاکٹر غلام بعسظف کان عاحت 5 ذکرہ 
کن الفاظ میں ادا کروں جن کی حوصلہ افزائی اور محبت و شفقت ےۓ مجھے اندہیروں 
سے نکالا اور منزل کا راستہ دکھایا ۔ تی پروفیسر ڈاکثر احسن فاروق صاحب کا 
صمیر قاب ہے شکرگزار ہوں جن سے قبادلہٴ خیال کر کے میں ۓ ہعیش خود کو 
پہلے سے بہت اور ذہن کو تاؤہ و توانا محعسوس کیا ے ۔ اس کتاب کے ”اشاریں؟؛ 
کے لے میں جناب ابن حمن قیصر مہاحب کا شکرگزار ہوں جنھوں نے میری 
سرضی کے مطابق ء بڑی عنت ہے ء ایسا مفید و مفصٹّل اشاریں تیار کیا ۔ میں انی 
بیوی کا ہمیشہ کی طرح آج بھی شکرکزار ہوں جس نے اہی زندگی کی 3 
غواہشات حھ ہر قربان کر دیں اور میرے لیے ایسی فضا پیدا کی جس میں "میں کام 
کر سکوں ۔ میں اپنے چھوئے بھائی کد بابر خاں کے لیے دعاگو ہوں جنھوں ۓ 


ل‌ 
کتابوں ى فراہمی اور حوالے نقل کرتے کے ساسلے میں میرا ہاتھ ہٹایا ۔ میں اپتے 
بھائی ڈاکٹر چد عقیل خاں ؛ عد سہیل غاں اور چد عالد خاں کا بھی شکرگزار ہوں 
چتھوں نے داہے درہے قدہے سخلے دیروی مدد کی ۔ میں ابی ببٹٗی سمیرا جعیل اور 
بیۓے خاور جمیل اور مد عىی کے لے بھی دعاگو ہوں جٹھوں نے بساط بھر میرے 
کام ہیں میری مدد کی ۔ خدا ان سب کو ہمیشہ شاد و دلشاد و شادماں رکھے ۔ 
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اُردو زہان اور اس کے پھیلنے کے اسیاب 


جس طرح کائنات میں حیات کا ارتقا خود انسان کے ارتقا کی تار بن چاتا 
ے ء اسی طرح زیان کا ارتقا کسی تہذیب ک تار کا زرین باب بن جاتا ے ۔ انسان 
اور حیوان میں ھی فرق ہے کہ انسان کے پاس بولتی ہوئی زبان ہے اور حیوان 
ی زبان کنگ ہے ۔ ھی بول"ّی زبان انسانی شعور کی علامت ہے ۔]ٍس کے 
دکھ درد ء خوشی غمی ء خیال ء احساس ء جذیہ اور فکر و تجربم کا اظہار ے۔ 
اسی سے زندک میں نئے لئے رنگ پیدا ہوے ہیں اور زند کے بڑھنے ء پھہلۓ اور 
پا مقصد و بامعنی ہوے کا احساس ہوتا ہے ۔ اسی لے زبان معاشرت کے پہلے درجے 
سے شروع ہو کر انسائی معاشرت کہ ساتھ ساتھ ارنقائی منازل طے کسرقی ء 
انسائی زندی کا ہلا اور بنیادی ادارہ بن جاق ہے ۔ انسانی شعور اہے نکھارتا ے ۔ 
خیالات و فکر کا نظام اسے روشئی دیتا رے ۔ زندگی کے ختلف عوامل اور تہرے 
سے بناتے سنوارے ہیں ۔ ہر چھوٹی بڑی ء اعلٰی اور ادنلی چیز ھا تصورء قجریں 
یا احساس ہ زبان کا لباس ہن کر ”فہم؟' کی شکل میں سامنے آ جاتا ہے ۔ بی وجد 
ےے کہ زیان لہ کوئی رد ایجاد کر سکتا ے اور نہ اہے غٹا کيا جا سکتا ہے۔ 
غتلف تہذیبی عوامل ہ رلکا رنگ قدرٹی عناصرءمسلسل میل جول اور رسوم_ معاشرت 
گھل مل کر وفتہ رنتہ صدیوں میں جا کر کسی زبان کے مد و خال اجاک رکرۓے 
ہیں ۔ اسی لیے دنیا ک ہر زبان میں _لسانی عمل اور ادب کی تخلبق کے درمیان وقت 
نا ایک طویل ۂاصاء ہوقا ہے ۔ بولی صدیوں میں جا کر زبان بڑتی ء ابنی شکل 
بای اور خد و غال اجاگر کرق ہے ۔ لسانی ارتقا کی تارج جب ایک ایسی منزل 
پر پنچ جائی سے جہاں عحسوس کرنے والا انسان ء سوچ والا ذہن اور اپنے 
ماف ‌الضمیر کو دوسروں تک پہنچاۓ والے افراد اس زبان میں اپننی صلاحیتوں کے 
اظہاری سہولت پاۓ ہیں تو ادب کی تخلیق اپنا سر نکالی ے ۔ 

اُردو زبان و ادب کے ساتھ بھی دلیا کی دوسری زبالوں کی طرح بھی عمل 
ہوا ۔ صدیوں یہ زبان سر جھاژ مثہ پپاڑ کلی کوچوں میں آوارہ اور بازار ہاٹ میں 
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پریڈٴں حال ماری ماری پھرقی رہی ۔ کبھی اقتدار کی ثوت ۓ !ہے دبایا ء کبھی 
اہل, نظر ۓ حقبر جان کر اہے منہ نہ لگایا اور کبھی تہڈیبی دعاروں ۓ اے مغلوب 
کر دیا ۔ یم عوام کی زبان تھی ء عوام کے پاس رہی ۔ مسلان جب بر عظم پاک و ہند 
میں داخل ہوۓ تو عری ء فارسی اور ترکی بولنے آۓ اور جب ان کا اقندار قائم 
ہوا تو فارسی سرکاری زبان ٹھہری ۔ تارج شاہد ے کہ حاکم تومیں اپنی بان 
اور اپنا کلچر ساتھ لاتی ہیں اور حکوم قومیں ؛ جن کی تہذیبی و خلیقی قوتیں مردہ 
ہو جاقی ہیں ء اس زبان اور کاچر سے اپنی زندی میں نئے معنی پیدا کرکے نئے شعور 
اور احساس کو جنم دیٹی ہیں ۔ 

مسلانوں کا کلچر ایک اع قوم کا کلچر تھا جس میں زندگی کی وسعنوں کو 
اپنے اندر سمبٹنے کی ہوری قوت اور لپک موجود تھی ۔ اس کاچر ۓ جب ہندوستان 
کے کاچر کو نۓ انداز سکھاۓے اور ہہاں کی بولیوں پر اثر ڈالا تو ان بولیوں میں 
سے ایک نے ء جو پہلے ہے اپنے اندر جذب و قبول کی ے پناہ صلاحیت رکھتی 
تھی اور ختلف بولیوں کے مزاچ کو اپنے اندر سموۓے ہوۓ تھی ء بڑھ کر اس 
نۓے کلچر کو اپئے سیئے ہے لگایا اور تبزی ہے ایک مشٹرک بولی بن کر ممایاں 
ہوتۓے لی ۔ دیکھتے ہی دیکھتے اس بولی نۓے اس کلچر کے ذخیرۂ الفاظ کو اپنا لیا 
اور اس کے طرز احساس اور نظام_ خیال ے ایک لیا رزنگ روپ حاصل کر لیا 
اور اس طرح وقت کے تہذھبی ء معاشرق و لسانی تفاضوں کے سہارے سسلانوں اور 
بر عظم کے باشندوں کے درمیان مشترک اظہار و ابلاغ کا ذریعہ بن کئی ۔۔۔ زبان 
کا بیج جاندار تھا ؛ زمین زرغیز تھی ۔ نۓے کلچر کی کھاد ۓ ایسا اثر کیا کە نیزی 
ہے کونپلیں بھوٹنے لگیں اور دیکھتے ہی دیکھتے یہ ایک تناور درخت بن گیا ۔ 

ان اثرات کے ساتھ یم زبان تو ترق کرق رہی لیکن فارسی زبان نے ایے بہت 
کچھ دینے کے باوجود اپنے براپر کبھی جگد نہ دی ۔ دنیا کی تاریخ میں فاعٌ زبالوں 
کا ہمیشہ یھی سلوک رہا ے ۔ انگریزی زبان نارمنوں کے حملے اور فتوحات کے 
بعد تقریباً ڈھائی سو سال تک صرف بولی ٹھولی کی حیثیت میں عوام کی زبان بنی 
رہی ۔ ججی عمل اردو زبان کے ساتھ ہوا ۔ فارسی زبان کے تسلط اور رواچ کے سامنے 
ویسے تو بە زبان سر اٹھا کر نہ چل سی لیکن لسائی وتہذیبی اثرات کے دعارے اس 
زباث کے جسم میں نئے خون کا اضافم اسی طرح کرتۓے رے جس طرح تارمنوں کی 
فنوحات کے بعد فرالسیسی زبان کی لطافت اور اس کا مزاج انگریزی زنان کے غون 
میں براپر شاسل ہوتا رہا اور اس میں رفتہ رفتہ صفائی و شستگ ء روانی و قوتر بیان کا 
حوصلء بڑھتا رہا اور جب نارمنوں کا زوال شروع ہوا اور انتشار ۓ ڈیرہ چایا تو ہم 
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دیکھتے ہیں کہ بہت جلد یم زبان فرالسیسی زبان کے براہر آ کھڑی ہوئی ۔ ان سب 
اثرات کا بھرہور اظہار چلی دفعد ہمیں چوسر کے ہاں نظر آتا ے جس کی زبان میں 
قوتِ اظہار بھی ے ۔ صفائی اور نکھار بھی ء جان‌دار لہجہ بھی ے اور اثر آئرینی 
کا جادو بھی ۔ ہم یہ بھی دیکھتے ہیں کہ انگریزی زبان ۓ اس وقت ان اەی 
مولوں سے پورا پورا نائدہ اٹھایا جو اس وقت فرانسیسی زبان میں موجود تھے ۔ 
فرانسیسی [بان کا مواد ء اس کی بیئت اور اصناف انگریزی زبان کا معیار قرار 
باۓ ۔ کم و بیشی چی عمل اُردو زبان کے ساتھ ہوا ۔ مسلانوں کے اقتدار و 
حکمرانی کے زماتے میں ان کے کاچر ء ان کی روابت اور ان کی زبااوں کا گہرا 
اثر پڑا ۔ نارسی ء ترک اور عربی لغات اس زبان میں داخل ہو کر ہمیشے وەیئہ کے 
لیے اس میں جذب ہوگئۓے ۔گری پڑی زبان میں اظہار ی قوت تیز ہو گئی ۔ 
نئے الفاظ اور نئے خرالات ےۓ احساس و شعور کو نیا سلیقہ دیا اور اسی کے ساتھ 
ادہی تخلیق کا بازار گرم ہو گیا ۔ اردو شعرا کے سامنے فارسی ادب و اصناف کے 
مو نے تھے ۔ اأنھوں نے ان منمونوں کو معیار بنا کر دل و جان ے قبول کر لیا۔ 

اس ادب کی ایک طویل تاریخ سے جس کے منمونۓ برعظم پاک و بند کے 
مختلف علاقوں میں ملتے ہیں اور ہر علاقے کے ادبی نمھوۓ ء گہری عائلت کے 
باوجود ء ساخت و مزاج کے اعتبار ے ایک دوسرے ے ختلف بھی ہیں ۔ اس کی 
ایک وجد تو یہ تھی کہ ابھی زبان اپنی تشکیل کے دور ہے گزر رہی تھی اور اس 
معیار تک نہیں پہنچی تھی جہاں زبان کا ادبی معیار علافائی و مقامی سطح ے اٹھ 
کر عالمگیر ہو جاتا ے ۔ دوسرے یہ کہ مسلانوں کے ساتھ جہاں جہاں یہ زبان 
پہنچی وہاں وہاں علاتائی اثرات کو جذب کرکے اپٔی شکل بٹاتی رہی ۔ اس کا ایک 
پیوللی سندھ و ملتان میں تیار ہوا ء پھر یں لسانی عمل سرحد و پنجاب میں ہوا 
جہاں ے تقریباً دو صدی بعد یہ دہلی پہنچا اور وہاں ی زبانوں کو جذب کرکے 
اور ان میں جنب ہوکر سارے بررعظیم میں پھیل گیا ۔ گجرات میں یہ زبان 
گُجری کہلائی ء دِکن میں اسے دکنئی کے نام سے پکارا گیا ۔کسی نے اے زبان_ 
ہندومتان کہا کم یہ پر جگد ہوٹی اور سمجھی جاتی تھی ۔ کسی نے اے بندی یا 
ہندوی کہا ۔ کسی ۓ اے لاہوری یا دہلوی کے نام ے موسوم کیا۔اسی حساب 
ہے کسی نے اس کا رشتہ ناتا برج بھاشا سے جوڑا ء کسی ےۓے اسے کھڑی بولق 
ے ملایا ۔ کسی نے اے زبان پنجاب کہا ؛ کسی نے سندھی سرائیکی کے علاقے 
کو اس کا مولد بتایا ۔-- مختلف ژبائوں سے اس کا یم تعلق اور ختلف زبائوں کے 
علاقرں کا اس زبان پر دعویٰ اس بات کی دلیل ے کہ اس ۓ سب سے فیض 


اس 


اٹھاکر اپنے وجود کو انفرادیت خشی ے ۔ اسی لے یہ زبان ہو عظم کی سي ژبانوں 
ی زبان ے اور ہمیشہ کی طرح آج بھی سارے بر عظیم کی واحد لنگوافریٹکا ے ۔ 

یہ بات ہمارے موضوع ہے خارج ے کہ اس زبان کا کپڑا کس دھاگے سے 
بنا گیا تھا ء یء دھاکا کس علاقے کی روئی سے تیار ہوا تھا اور یء روئی کس کھیت 
میں پیدا ہوئی تھی ۔ یہ بات ماہر لسائیات پر چھوڑ کر ہارے لے اتنا جاننا کا 
ے کم یں سب کے مند چڑھی زبان ؛ جسے آج ہم اُردو کے ام سے پکارۓ ہیں ء 
جدید ہند آریائی خاندان ے تعلق رکھتی ے اور ''عرب ایرانی ہندی“ تینوں تہذیبوں 
کا:سنگم اور اُن کی منفرد علامت ہے - اس زبان میں ان تہذیبوں کی ہمە گیر صفات 
یکجا ہ و کر ایک جان ہوگئی ہیں ۔ یم زبان برعظم کی معاشرق ء تہذیبی و سیاسی 
ضروریات کے تحت ہروان چڑھی ۔ سبلانوں ۓ ضرورت کے تےت اہے اپنایا اور انھی 
کے ساتھ برعظیم کے گوئےکوشے میں اس طرح پھیل گئی کہ کوہ ببالہ ہے لے کر 
راس کماری تک سمجھی اور بوی جاۓ لی ۔ 

گربرسن نے لکھا ہے کہ بر عظم کی ساری جدید زبانیں آپ بھرنش ہی کے 
بے ہیں! ۔ تار ے معلوم ہوتا ے کہ آریا کسی ایک وقت میں ایک دم ے 
بہاں آ کر آباد نہیں ہو گۓے بلکە سیٹکڑوں ال تک ان کے ختلف تبائل یہاں آ کر 
قدم جاۓ رے ۔ جو آتا وہ یہیں کا ہو کر رہ جاتا اور اپنی زندگق ہی میں ء 
خوش گوار یادوں کے علاوہ ؛ اپنے وطنِ مالوف ہے رشتہ ناتا توڑ لیتا ۔ برعظم ى 
سی بڑی چوسنی شی سے ۔ نئے آویا قبائل یہاں آے تو پراۓ آریا ان پر ہنسنے ۔ 
مدھیہ دیس (وسطی پند) جس میں دوآہہٴ گنگ و جءەن اور اس کے شال و جنوب کے 
علاتے شامل تھے ء ان کا گڑھ تھا ۔ جاں کے آریا اپنے علاوہ سب کو غبر مہذنب 
اور وحشی سمجھتے تھے ء اسی لے ان آریاؤں کو ء جو صدیوں بعد ابرعظم میں 
داخل ہوۓ ء مدھیە دیس کے قدی آرپاؤں ے بساچی یی غونخوار و وحشی ے 
نام سے پکارا ۔ نئے آریاؤں کا یہ سیلاب دیکھتے ہی دیکھتے شال مغرب ء پنجاب 
و کشمبر ہے لے کر سندھ کے نەییی علاقوں تک پھیل گیا اور ان آریاؤں ک زبان 
ان سارے علاقوں پر چھا گئی ۔ 'سہا بھارت' میں پساچوں کا ذکر آیا ے ۔ 

گریرسن ٣‏ ے لکھا ے کہ جب ایک آریاٹی زبان ایک غیر مہذب دیسی زبان 
ہے ملی تو دیسی زبان ہمیشہ کے لے یسبا ہوگئی اور وقت کے ساتھ انی موت آپ 
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سرگئی ۔ ابھی پساچی زبان کا زور شور تائم تھا کم برات و قندعار کے ذرمیائی 
علاقے میں رپنے وا ی ''ابھیر؟' نامی ایک قوم برعظم میں داخل ہوئی ۔ یہ بہت 
جنگ "جو اور ہہادرقوم تھی ۔ 'مہا دھارت؛ میں بھی انھیں اُس مقام پر دکھایا گیا ے 
جہاں دریاۓۓ سرسوتی راجبوتا کے ریگ زاروں میں گم ہو جاتا سے ۔ سما بھاشیا 
میں بھی ان کا ذکر آیا ے ۔ یونانی جغرافیہ داں بطلیموس ےۓ بھی انھیں سندھو 
کی زیریں وادی اور سوراششر میں آباد بتایا ے ۔ *بران میں بھی آن کے ہعم کیں 
غلیے کا, ذکر آتا ہے ۔ سمندر گہت (. ہم عس,۸سع) ہے جن قبائل کو مغلوب 
کیا تھا ان میں ابھیر بھی شامل تھے! ۔ ناٹیا شاستر میں ء جو سلم عیسوی کے 
ابتدائی زساۓے ک تصنیف ے ء ابھیروں کی زبان کو وی بھرشٹ یا وی بھاشا کا نام 
دیا گیا ے ۔ چھٹی صدی عیسوی تک ابھیروں کی ید بولی آپ بھرئش کے نام سے 
اس حد تک ترق کر چکی تھی کہ بھاسپا اور داندن اس زبان کو پراکرت اور 
سنسکرت کا ہم پلہ کہتے ہیں نظم و نر دونوں اس زبان میں موجود تھیں: اور 
خصوصیت کے ساتھ یہ شاعری کی زبان سمجھی جاتی تھی ۔ ابھیروں کی تارج ابھی 
پردۂ خفا میں ے لیکن اتنا ضرور واضح ے کم یہ لوگ برعظم کے شال مقرب 
ى طرف ہے پنجاب میں آۓے اور پھر وسطی پند تک پھیل گئے اور وہاں سے چلی 
ور چوتھی صدی :عیسوی کے درمیان دکن تک ہنچ گۓ ۔ ان کی سیاسی طاقت: ے 
ساتھ ساتیھ ان کی زبان بھی نکھر منور کر سارے برعظیم میں پھیل گئی ۔ تار نے 
معلوم ہوتا ے کہ دوسری صدی عیسوی سے چوتھی صدی عیسوی ٹک آپ بھرنق 
عام زبان کے طور پر استعال ہوق تھی ۔ ڈراموں میں بھی یہ زبان استعال میں آ رٔی 
تھی ۔ کالیں داس نۓ ٤‏ جو پاغھریں صدی عیسوی میں گزرا ے ؛ وکرامور واسیا 
میں سولہ اشعار آپ بھراشی میں لکھے۔ہیں ۔ ٴردرت اہی تصنیف ”کاوی آل ام کارا“ 
میں ء جو ویں صدی عیسوی کی تصثیف ے ؛ ‏ ە صرف آپ بھرتش کو شاعری کی 
چھ زبانوں میں شار کرتا ے بلکہ یہ بھی کہتا ے کہ ملک ماک کے حساب ہے 
آپ بھرنش کی کئی قسمیں ہیں ۔ گجرات کا جینی عالم و قواعد دان ہم چندر 
(ہ۸, وع ۲ے ۱۱ع) بھی پراکرت کے ساتھ ساتھ آپ بھرنش کا ذکر کرتا ے ے۔ 
دوہا ٠:‏ جو آج تک برعظم ی کم و نیش ہر ؤبان کی مقبول صنف ہے ء آپ بھرنش 
ہی کی صنفر سخن ے ۔ غرض کہ آپ بھرنش ہرانی کلامیکل زبائوں یعٰی پراکرت 
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و سنسکرت اور جدید آریائی زبانوں کے درمیان ایک ٭پل ی حیثیت رکھی ے! ۔ 

یہاں اس بات کی صراحت ضروری ے کہ بر عظمم کی جدید آریائی زبانیں سنسکرت 
سے نہیں نکلی ہیں ۔ سنسکرت قدیم زماۓ کی کسی بولی کی ایک منجھی ہوئی معیاری 
شکل سے جو بئی (..م ق ۔م) کے زمائے میں بھی ایک عام بول چال ی زبان 
نہیں تھی لیکن سیاسی اور علم و ادب کی زبان ہوۓے کی وجم ہے ىادری زبان 
کے ساتھ ساتھ ایک دوسری زبان کی حیثیت رکھتی تھی ۔ ٭رگ وید“ ک زبان کو 
عہد عتیق کی وہ زبان کہا جا سکتا ے جس کی شستہ و 'رفتہ اور تواعد دالوں کے 
بناۓ ہوۓ اصولوں کے مطابق ء معیاری شکل کا نام سنمکرت ے ۔ یہ ایک دیسی 
زبان تھی جو غود اسی عمل سے گزری جس ہے دوسری دیسی زبانیں گزری تھیں ۔ 
جس طرح اٹلی کی بولیاں لاطینی زبان کے ساتھ ساتھ زندہ رہیں اور بولی جا رہیں 
اور آخرکار جدید رومائس زبائیں بن کر سامئے آئیں ۔ اسی طرح قدیم ویدک بولیاں 
بھی پہلے, پراکرت ین کر سامنے آئلی اور پھر رفتہ رفتہ ایک یا ایک ہے ژیادہ 
جدید ہند آریائی زبائیں بن کر أبھریں ۔ اس لے یہ غیال غلط ے کە برعظم ی 
کوئی جدید ژبان سنسکرت ہے لکلی ے ۔ زیادہ ے زیادہ جو کچھ کہا جا سکتا ے 
وہ یں ے کہ سنسکرت اور دوسری جدید زبائوں ی اصل ایک ے٣‏ . 

سنسکرت ایک بند زبان تھی لیکن اس کے برعکس آپ بھرنش اانتازی 
خصوصیت یں تھی کہ اس ۓ ضرورت کے مطابق نە صرف ہراکرت و سنکسرت کے 
الفاظ کو اپنایا ہلکہ دل کھول کر دوسری دی ےر زبالوں ے لغات کو بھی اپنے داسن 
میں سمیٹا ء اسی لیے اس کا حاقمٴ اثر وقت“ػے ساتھ ساتھ سارے ہرعظمِ میں پھیلتا اور 
بڑھتا چلا گیا ۔ سیاسی انتشار کے ساتھ جب برعظیم کے ختلف علاقے بختلف راجاؤں ے 
زیں نکی ا کا اور عایحد کے اس عمل پر صدیاں گزر گئیں تو اب ایک آپ بھرنش 
ہے نے لاک آپ بھرنش وجود میں آ گئی جس کا ڈذکر ٴ 'ردرت ۓ ”ملک 
ملک کے حساب ہے آپ بھرش کی کئی قسمیں ہیں“' کہ ہک ر کیا ے ۔ یہ لسائی امتزاج 
کا ایک نیا اور فطری عمل تھا ۔اس کی صورت بالکل ویسی ہی تھی جیسے قدیم زسماۓ 
میں ارد وکہیں گجری کہلائی او رکہیں ٴاے دکئی کا نام دیا گیا ۔ کہیں وہ لاہوری 
اور دبلوی کے نام ہے موسوم ہوئی اور کہیں ہندوی اورکھڑی بولی کہا گیا ۔ 
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پھر صدیوں بعد وی کے دور میں رختم اور بعد میں اُردو کے تام ہے ء ایک عالمگر 
معیار تک پہنچی ۔ اسی طرح جب علاقائی زبالوں کی آمیزش سے اپ بھراشی کی 
نشو ونما ہوئی تو کوئی پساچی آپ پھراش کمہلائی اور کوئی شورسیٹی آپ ٹھرنش کے 
نام سے موسوم ہوٹی ۔ کسی کا نام ماگدھی آپ بھرنش بڑا اور کسی کا ؛ُرد ماگدھی 
اورسہاراشٹری آپ بھرنش ان آپ بھرنشوں میں شورسیئی آپ بھراش کا حاقہٴ اثر سب 
ے زیبادہ وسیع تھا ۔ اس کے حدود کم و بیش ہر دوسری آپ بھرنش کے علاقائی 
حدود ہے ملتے تھے ۔ رفتہ رفتہ . ےع اور ں٠۰‏ ۱ع کے درمیان شورسینی آپ بورئش 
بین الاقوامی آریائی زبان کی حیثیت سے استعال میں آنۓ لگی جس نے ختلف علاقوں 
کی زہانوں کو ایک دوسرے سے قریب تر کر دیا ۔ گجرات کے جین عالم ہم چندر 
نے اپنی قواعد کی مشہور کتاب ”'سدھہ ہم چندر شبدا نوشاسن؟“ میں ء اپنے سے 
پہلے زماۓے کی تصائیف ہے ء آپ دھرنش کے جو دوے دے ہیں ان سے اس زبان 
کے رنگ روپ ؛ کینڈے اور ساخت کا اندازہ کیا جا سکتا ے ؛ مثل5 ایک دوہا ے : 
بھلا” ہوا جو ماریا چٌی مہارا کنتو 
لج چینچ توویں سی آہو جئٔی بھگا گھر وفتو 
(اے چن ! بھلا ہوا جو ہارا کانت مارا گیا ۔ اگر وہ بھاگ کر 
گھر آتا تو میں اپنی سہیلیوں میں شرمندہ ہوق)١‏ 

اس دوے میں پنجابی ء سرالیکی ء گجراتی ء راجستھانی ء کھڑی ء برج بھاشا وغیرہ کے 
ملے جلے اثرات واضح طور ہر دیکھے جا سکتے ہیں ۔ شورسینی آپ بھراش کا قدیج روپ 
بہی ہے اور اردو اسی ہین الاقوامی ء ملک گير شورسینی آپ بھرنش کا جدید ترین 
روپ ے ۔ 

اس اپ بھرنش کا اثر مسلانوں کے آۓے سے بہت پہلے بنگال سے پنجاب ؛ 
سندھ ؛ کشیر ؛ گجرات و راجپوتائہ تک اور شا ی بند و نیپال سے سہاراشثر ت 
جاری و ساری تھا٢‏ ۔ دیسی بولیوں کے ساتھ مل کر اس تۓ ہر علاقے میں تی 
آریائی زبالوں کی پیدائش میں مدد دی تھی ۔ برچ بھاشا ء اودھی ء پنجای ء ہندی 
وغبرہ شورسینی آپ بھرنش ہی ک شاغیں ہیں ۔ شورسَییٌ کا اثر پنجاب ء رآجہوتائہ و 
گجرات کے ذریعے سندھ و ملتان میں بھی پھیلا ہوا تھا۔ اور جب ۴د بن قاسم تۓے 


وہ پندی ادب کی تارب :: مچد حسن ء ص دء ء انجمن ترق اردو (بند) ء علی گڑھ 
۵ع ۔ 
ىہ دی ہسٹری اینڈ کلچر آف دی انڈین پیپل ع جلد پنجم ء ص رہم ۔ 


۸ 


٭مھ([٣۱ءع)‏ میں سندھ وملتان فنح کیا تو یہاں ایک ایسی کھچڑی زبان بولی جاتی 
تھی جو پساچی اثرات و کی تھی اور شورسنی اثرات بھی ۔ سندھ کو جس اسلامی 
لشکر نے فتح کیا اس میں فارمی و عری بولنے والے لوگ شامل تھے ۔ وہ عمل جو 
عربوں کی فتح ےۓ غود سرزمین_ ایران پر کیا تھا وہبی عمل سر زسین سندھ و ملتان 
پر بھی ہوا ۔ اہل, علم نے لکھا ے کہ ”عربوں نے جب ایران فتح کیا تو سیاسی 
و سرکاری اغراض کے لیے ابران ی مغلعت ژبانوں ے ایک ژبان کوچن لیا ۔ یہ زبان 
مشرق ایران میں بولی جاتی تھی ء اگرچہ ہم غاطی سے أاے خطہٴ نارس ی طرف سوب 
کرتۓے ہیں ۔ اسی طرح جب مسلإان سندھ و پتجاب پر قایض ہو کئے تو اں بھی ھی 
ضرورت حسوس ہوئی ہوگ١‏ ۔ا؛ 

فتح سندھ و ملتان کے بعد مسلانوں کی یہ پیش قدمی انوی علاقوں تک عدود 
رہی اور تقریباً تین سو سال تک ان کی زبانیں ء ان ی تہذیب و معاشرت یہاں کی 
تہذیب اور زبان کو شدت ہے متاثر کرق اور خود بھی مثاثر ہوی رہیں ۔ سلطان 
حمود غزنوی کے حملے (٣۹ٌ/۱۰۰۱ع)‏ سے بت پہلے ہی مسلان مغربی ہندوستان 
میں ایک اہم اور مسٹم حیثیت اختیار کو چکے تھے اور آن کی تہذیب سکمٴ 
رای الوقت کی حیثیت رکھتیٔ تھی ۔ برعظیم کے یقید حصے کی حالت یہ تھی کہ وہ 
چھوٹی چھوٹی راجپوت ریاستوں میں تقسم تھا-خانہ جنگیاں عام تھیں ۔ بدھ مت اور 
جین مت اس سرزمین ہے آٹھ چکے تھے ۔ راجہوتوں نے برہمنوں کی فضیلت کو تسلم 
کر لیا تھا اور اس کے عو میں برہمنوں نے انھیں ہندو مت میں شامل کر لیا 
تھا ۔ ڈا کثر تارا چند ۓ اس صورتر 'حال کے بارے میں لکھا ہے کہ ”'سلانوں 
کی فتح کے وقت ہندوستان کی بالکل ایسی حالت تھی جیسے مقدونیا کے ہر سراقتدار 
آنے سے پہلے دونان ی حالت تھی ۔ دونوں ملکوں میں ایک سیاسی وحدت بناۓے 
کی۔اہلیت کا نقدان۔تھا٢‏ ۔“ یه صورت حال تھی کم پہلے سبکنگین نے اور پھر 
عمود غزنوی (لرمھ-- ۲ م۹وع .۴ء ۱ع) ے شال مغرب ے ہندوستان 
پر حملے کیے اور ختصر ہے عرصے میں سندھ ہ ملتان اور پنجاب ے لے کر میرٹھ 
اوو نواح, ذہلی تک کے علاقوں کو اپنی قلمرو میں شاسل کر لیا اور تقریباً ہوۓ 
دو سو سال تک آلر مود یہاں جکوست کرۓے رے ۔ جب غوریوں ۓے غزقِ 
٦‏ پنجاب میں اُردوع حافظ مود شیراتی ؛ رض ۸۲بر مکتبدٴ معینالادب ء لاہور ء 
ہہ تمدنر ہند پر اسلامی اثرات : ڈاکٹش تارا چند (ترجمد) سو ھا ادب 

لاہور ۶ م۹ و رع یب توعد ٰ۱ . 


۹ 


پر قبضد کر کے مم مود کے جانشینوں کو کال باہر کیا تو آلر محمود نے پنجاب 
کو اپٹا مستقر اور لاہور کو اپنا ٭ارالحکوست بٹا لیا ۔ سیکتگین اور حمود غزنوی 
کے حعلوں کے زماۓ میں شال مغرب اور پنجاب میں ناتھ پنتھیوں کا زور تھا ۔ یہ 
جوگی مور هوجا کے غالف تھے ۔ ظاہری رسوم اور ٹیرتھ یاترا کو برا سمجیے 
تھے ۔ وحدانیت کے قائل تھے اور معرفتِ نفض کو سب سے بڑا درجہ دیتے تھے ۔ 
ان کے خیالات صونباے کرام ہے ے حد تریب تھے ۔ ناتھ پنتھیوں کی تصائیف میں 
جو ژبان استعال ہوئی سے اس کا 'مونہ! یں ے : 

سواسی تم ہی گُرو گوسائیں اسبی جوسش سبد ایک بوجیھبا 

نرانکھے چیلا کونڑ زیدھ رے _. ست گرو ہوئی سا چھیا کے 

اس اموۓ میں ہمیں خالص ہندوی آواز اور لہجے کا احساس ہوتا ے ہ؛ اور 
جب اس پر ”'عری ایرانی؟“؛ ہذیب اور زبائوں ۓ اپنا سایہ ڈالا ۔ نے لہجے اور 
اور تلفتظ اس میں شاسل ہوۓ ٭ نی آوازوں ۓ اس زبان کے سوۓغ ہوۓ تاروں 
کو چھیڑا تو اس کے الدر ایک ایسا عمل استزاج شروع ہوا جس سے اس میں 
سڈول بن پیدا کر کے نرسی ء عائستی اور قوتِ اظہاز کو بڑھا دیا م۔ رات رن یں 
زبان نئے لفظوں کی مدد ے اپنا رلگک روپ اور چولا بدلنے لی ۔ ے ڈول ٭_ 
آن گڑھ ہ ثقیل اور قدیم آوازوں والے الفاظ خود یخود :خارج ہوۓے گۓے اور نی 
تہذیبی و معاشرق ضرورتوں کو پورا کرۓ والے الفاظ داعل ہوتے کۓ ۔ یب وھ 
مثبت ہ دور رس اور گہرا اثر تھا جو مسلانوں کی فتح ے ؛ ہذیب و معاشرت 
کے ساتھ ساتھ ء اس یرعظم کی زبانوں پر ڈالا ۔ ڈاکٹر تارا چند نے لکھا ے کەه 
”بظاہر تو سیاسی قتح کے ساتھ ػندنی موت نظر آی ے مگر بنیادی طور پر اس فتج 
کیا ختلف اثر ہوا؟۔“؛ اس گہرے اثر کی ایک وج تو یه تھی کہ مسلان جب 
جات آۓ تو واپس جاۓ کے ارادے ے نہیں آۓ بلکہ آریوں کی طرح اس ہلک 
تت۷ ات ے وو با طووبا لیا۔ 33سرئا3ب تم کڈ یا تآذائوت کی 
تہذیب کمزورٴء ہار پارہ اور زوال پذیر تھی ۔ باہر ہے آے والوں کے پاس 
جات دار زبائیں بھی تھیں اور ان کے خیالات و عقائد میں وہ توانائی اور لیک بھی 
تھی جو چڑھتے سورج اور ابھرے پھیلتے نظام خیال میں ہوق ے ۔ ایک نے 
دوسرے کے الفاظ ملا کر بولۓے اور اپنی بات دوسرے تک ہنچاۓ کی کوشش 


ر۔ بندی ادب ک تارع ؛ ص ۵ء ۔ 
ہ۔ ممدن بند پر اسلامی اثرات : سم ۔ 


کی ۔ جب ةوی کلچر کءزور کلچر سے ملا تو بہاں کی تہذیب کی طرح زبالوں میں بھی 
زندی کے آثار پیدا ہوتے لگے اور منجمد پتھر پگھلۓ لگا ۔ 

مسلانوں کے کلچر ۓ جب اس تہذیب کے جسم اتواں میں نیا تازہ خون 
شامل کیا ٹو ہم دیکھتے ہیں کہ سوتا معاشرہ جاگ اٹھا ے اور وہ نۓے کلچر ے 
ژندہ تصورات و عقائد ؛ نئے ترق ہزیر فلسفہٴ حیات اور نی زبانوں ے توت و 
توانائی حاصل کمرۓے کے لیے سے چین سے ۔ اس عمل نے اس معاشرے کی سے معنی ء 
مدود اور گھٹی ہوئی زندگی میں نۓ معنی اور وستیں پیدا کر دیں اور !'نئی زندی 
کی جست اھک نئے "مدن کی طرف لے ئی . , , ند صرف ہندو مذہب ء غن ء 
ادب اور حکمت ہے مسلم عناصر کو جذب کی بلک خود پندو تمدن کی روح اور 
بندو ذہن بھی تبدیل ہو گیا اور مسلانوں ۓ زندگی کے ہر شعبے کو متائثر کیا اور 
ساتھ ساتھ ایک نیا لسانی امتزاج بھی رونما ہوا! ۔“' یہ عمل بغیر کسی کوشش و 
کاوش کے اس لے ہوا کم اس دم توڑے اور بکھرے ہوۓ معاشرے کو خود 
ان تصورات کی ضرورت تھی ۔ سوئٹتی کار چٹرجی بے لسائی سطح پر اظہار غیال 
کرے ہوئۓے لکھا ہے کب ''اگر ہندوستان پر مسلم قبضم لہ بھی ہوتا تو بھی 
لسانی تبدیلیاں رونما ہوتیں اور ایک نیا لسانی دور شروع ہو کر رہتا ۔ لیکن جدید 
ہند آربائی زبانوں کی پیدائش اور ان کے اندر ادب کی خلیق اتنی جلد نہ ہوقی اگر 
مسلانوں کے زیر اثر ایک لئے تہذیبی دور کا آغاز نہ ہوتا٢‏ ۔؟' تبدیلی کا یں عمل 
اتنا شدید اور گہرا تھا کہ آریوں کے بعد پندوستان کی سرزمین پر چلی مرتبد 
مودار ہوا تھا ۔ پنڈت برجموہن دتاتریہ کیفی کے الفاظ میں ''ہندوستان ہیں تین 
عظم الان تصادم ء یا کہے اتصال ؛ کم و بیش بپختہ کلچروں کے ہو چکے ہیں ۔ 
ایک آریہ ؛ دوسرا تصادم یا اتصال وہ ے جو مسإان فاتحوں کے اس ملک کو 
اپنا وطن بٹا لین کے وقت ے پیدا ہوا ٴ٠‏ یہ انصال سی وقت مؤثر اور ہمدگیر 
ہو سکتا تھا جب کسی معاشرے کو زندگی میں نئے معنی پیدا کرۓ کے لیے 
عود اندر ے کسی نئے نظام_ خیال کی ضرورت حسوس ہو رہی ہو ۔ اسی لیے اس 
سر زمین پر جہاں جہاں مسإان پھیلتے گۓے زندق کی گھا گھمی اور تہذیب کی 
پیاہمی کا آغاز ہوٹا گیا ۔ پہلے یه عمل سندمھ و ملتان میں ہوا ء پھر پھیل کر 


و عدن بند پر اسلامی اثرات : ص وپ مہءم۔ 
پ۔ انٹو آرین اینڈ بندی : ص ہو ء ورلیکلر ریسرچ سوسائٹی گجرات یم رع ۔ 
٣۔ٴ‏ غیسہٴ کیفی : ص ۱ امن ترق آردہ نر؛ ۱۹۷۰۹ع ۔ 


‌َ 


سرحد ء پنجاب اور مپرٹھ و واح, دہلىی تک پہنچ گیا اور قطب الدین ابیک ے 
لودعیوں تک آتے آۓ تہذیبی و لسانی سطح ہر یە اثرات اتنۓ واضح ہو گئے کەہ 
ژبان اور تہذیب دونوں کو تئے سائجے میں ڈھال کر ایک الگ ونگ روپ دے 
دیا ۔ اسی کے ساتھ ساتھ ایک مشٹرک زبان کے خد و عال بھی اُجاگر ہوتے کئے ۔ 
”سلطان بد تغلق کے ژساۓ میں یہ جدید زبان عام طور پر بولی جاتی تھی اور وہ 
مسلان جو* ہندوستان میں پیدا ہوۓ تھے یا جنھوں ۓ عرصہٴ دراز ے یہاں 
ہود و باش اختیار کر ی تھی ؛ اسی زبان میں بات چیت کرے تھے١۔:ٴ؛‏ 

مد بن قا۔م ہے حمود غزنوی تک تقریباً تین سو سال ہوۓ ہیں ود غزنوی 
ہے باباکی نتح تک کا ژسائہ تقریباً پاىچ سو سال کو حیط ے اور اس عرصے میں زندگی 
کی ہر سطح پر اتنی تبدیلیاں ہو چکی ہوق ہیں کہ باہر کہ آۓے تک زندگ اہنے 
پورے پھیلاؤ اور وسعتوں کے ساتھ ایک نے رنگ اور نے روپ میں ڈھل اثاق 
ہے ۔ اس عرصے میں یہاں کے تہذیبی ء مباجی اور اسانی ڈھانیٰ کا “الگ پن* اتنا 
ممایاں ہو گیا تھا کہ بابر ۓ دیکھا یہاں کے لوگوں کے فۂون و پأر ء سوسمی و 
مصدّوری ء طرل تعمیر ء لباس اور پوشا کیں نہ صرف ان ہے تختلف ہیں بلکہ ان 
کی راہ و رسم سب پندوستائی طریق کی ہیں٢‏ ۔)' غرض کد ان عوامل کے ساتھ 
گیارھویں صدی عیسوی ہے لے کر سولھویں مدی عیسوی ٹک یہ زبان ء؛ سے 
آج ہم اردو کے ام سے پکارے ہیں ء مسلالوں کے ساتھ ساتھ دلی" سے نکل کر 
برعظیم کے دور دراز گودوں تک پہنچج کر سارے بر عفامِ کی لنگوا فریٹکا بن چی 
تھی ۔ یہ زیان یہیں گی زبان تھی ۔ سسلائوں ۓے ١ے‏ اپنایا ء اپنے خون سے سینچا 
اور اس میں شائستگی کا سلیقہ پیدا کر کے سارے ہندوستان میں پھیلا دیا ۔ پروٹیسر 
حمود شبرانی کا عیال ہے کہ ”مسلان اقوام ے ہندوستان میں اہن لیے ایک زبان 
مخصوص کر یں ہے اور جوں جوں ان کے مقبوضات فتوحات کے ذریعے سے وسم تر 
ہوے جاے ہیں ء یہ زبان بھی اُن کے ساتھ ساتھ ہندوستان کے مشرق و مغرب اور 
شال و جنوب میں پھیلتی جاتی ے٣‏ ۔)؛ 

اُردو زبان کی تشکیل و ترویج کے سلسلے میں مد بن قاسم کی فتح_ سندھ و 
ملتان کے تہذیبی و لسائی اثرات کے علاوہ ء چند آور واقعات بھی غاص اہمیت 


١۔‏ اردوے قدیم : شمس اللہ قادری ء ص ہم ۔ ہء ء مطبوعہ نولکشور لکھنؤ ۔ 
ہے باہر نامم ع قرجمہ سرڑا نصیر الدین حیدر ء ص ہ ہم ء مطبوعہ بک لینڈ کراچی۔ 
م۔ مقالات حافظ عحمود شیرانی ع جلد اول ء ص ۱۴۲ ؛ بجاس ترق ادب ء لاہور۔ 


رکھتے ہیں : 
کت 


ایک تو یں ؛ جس کا ذکر ہم نے پہلے بھی کیا ہے ء کے محمود و 
د‌ ۔حمود اد سم ےد یس جاک بںں 
نواح دہلی تک حکمراٹی کریۓے ہیں ۔ ان کی سلطنت کے الگ الک 


. لسائی و تہذیبی علاقوں میں ایک ایسی زبان کی ضرورت کا احساس 


پیدا ہوتا ے جو سب کے لیے قدر مشترک کا درجب رکھتی ہو ۔ 
اس-تہذیبی و عیاسی صورتِ-حال تے أُردو زبان ی تشکیل اور 
پھلنے پھولئے میں مدد دی ء جس نے اس علاقے کی سب ژبائوں کے 
<رنگ و مزاج ہے اپنا رنگ و مزاج بنایا ۔ 

دوسرا واقعد ختح۔ گجرات اور دکن کا ہے ۔ علام الدیؾ خاجی ۓ 
۵ھ (ے۱+۹ع) میل گجرات فتح کیا جو تقریباً سو سال تک 
سلطنت دہلی میں شامل رہا اور اس ممام عرصے میں گجرات اور 
سلطشتر دہلىی کے ختلف علاقی گھر آنگن بنے ۔رے ۔ فتح گجرات کے 
بعد علاء الدین خلجی (م و بن رےم/ن ۹ع -- ۱ ۱۰غ) نے 
ملک ائب کو لشکر_ جرار کے ساتھ کن کی سہم پر روائہ کیا 
جس لے ۰٤ےھ‏ (:۱ء۱ع) تک سارے دکن و مالو ہکوفتح کر کے 
سلطنتر دہلی میں شاىل کر دیا ۔ ید علاقے دلںی سے دور پڑے ٹھے 
اس لے اعلاہ الدین ٴخلجی ۓ ان مفتوحہ علاقوں کے انتظام و انصرام 
کو بہٹر و ہؤثر بناۓے کے لیے گجرات سے لے کر دکن تک کہ 
سارے علاقے کو سو سو موفعات میں تقسم کر کے انتظامی حلقے 
ٹا درے ۔ ہر حلئے بر ایک “ترک افسر + جو شال سے بھیجا گیا 
تهاء مقر رز کیاۓ یس “ترک افسر جو امين صّده کہلاتا تھا 
مال گزاری وصول کرۓ کے علاوہ قیام, اسن ٦‏ اتظام اور سکزی 
حکوست کی فوجی ضروربات پوری کرئے کا ذمہ دار تھا ۔ اس التظامی 
ضرورت کے تحت ے شار ترک خاندان -اپنے متوسلین کے ساتھ 
گجرات ء دکن دمالوہ کے طول و عرض میں آباد ہو گۓ ۔ 'امیرانر 
صدہ ان حلقوں کے حقیقی حکمران تھے ۔ ابھی تیس بتٹیس سال ہی 
کا نی کی ا کب نا پورے طور پر قانم ہو کیا اور یہ ترک 
خاندان اور ان کے متوسلین ان علاقوں میں اس طرح آباد ہو گئے 

کم دکن و گجرات ان کا وطن بن گیا ء 


نا 


اب اس صورت. حال کا اندازہ کیج ےکھ شا ی ہند سے آۓ والے 
بہ حکمران خاندان جب گجرات ہے دکن تک کے سارے علانوں 
میں اپنے متوسلین کے ساتھ آباد ہوۓے ہوں کے تو تہذیبی و لسای 
سطح پر کیا کیا تبدیلیاں آئی ہوں کی ؟ یہ لوگ "ترک نژاد ضرور 
تھے لیکن خود ان کو شا ی ہند میں شال مغرب ہے لے کر دہلی 
تک آباد ہوۓ صدیاں گزر چکی تھیں ۔ یہ لوگ شا ی ہند ے اپنے 
ساتھ وہ زبان لے کر آۓ تھے جو بازار ہاٹ میں وی جاتی تھی اور 
کے دی دہ کہ ا حا 75000 
اپنے اہنے حلقوں کی زبان اس زبان ہے ختلف تھی جو وہ اپنے ساتھ 
لاۓ تھے ۔ وہ نە ان علاتوں کی زبان بول سکتے تھے اور ند ٭ترکی 
فارسی کے ذریعے معاشرق سطح پر لین دین کر سکتے تھے ء اس لے 
آنھوں نے اپنے ساتھ لائی ہوئی زبان میں یہاں کی مقامی زبانوں اور 
فارسی ء عربی اور ترکی کے الفاظ شامل کر کے اپنے ما یالضمیر کا 
اظہار کیا اور اس طرح اس زبان کو سیاسی و معاشری تقاضوں کے 
تحت نئۓے ماحول میں قابل قبول بنا دیا ۔ 

اسی ”'نظام“ کو بغیر کسی تبدبلی کہ لب صرفت بد تفاق 
(م ۳ع -- ۱ن۱۴ع) ہے باق رکھا بلکت اعے مضبوط تر بناۓ 
کے لیے نئے احکامات جاری کیے ۔ اس نظام کی وجہ ہے شال کہ لیے 
دکن و گجرات کے واستے کھلے رے ۔ تجارت ء لین دین اور دوسرے 
معاشرق اسمور مضبوط تر ہوے رے اور ساتھ ساتھ اُردو زبان کا 
حلقہ* اثر بھی بڑھتا پھیلتا رہا اور ان علاقوں میں یہ زبان بین الاقوامی 
زیان کی حیثیت میں پھلتی بھولی رہی ۔ وقت کے ساتھ ساتھ جب 
بول چال کی ژبان ہے گزر کر ادبی سط پر استمال میں آئی اور 
صونیوں ؛ شاعروں نے آسے اپنے اظہار مقصد کا ذریعە بنایا تو 
گجرات میں اس کے ادی روپ کو '' گجری؟' کا نام دیا گیا اور دکن 
میں یں ”ا دکنی““ کہلائی ۔۔ 

(م) مد تغفلق جب سلطنتر دہلی ہر متمکن ہوا تو اس جّدت پسند بادشاہ 
ۓ دکن ء گجرات اور مالوہ پر زیادہ مؤثر طربقے ے حکوست کرۓ 
کے لے نیصله کیا کب دبلی کے بجاۓ دولت آباد کو پاۓ تخت 
بنایا جاۓ ۔ ے مع میں فرمان جاری کیا کہ دہلی کی ساری آبادی 


بل 


مم عال_ حکومت ؛ فوج ء افسران اور متعلقین کے دولت آباد ہجرت 
کر جاۓ ۔ اِتئی بڑی آبادی کی ہجرت تاریخ کا ایک حیرت انگیز 
واقعم ے ۔ شال کی آبادی کے دولت آباد پہنچنے کہ عمل نۓ 
شال کی تہذیب و زبان کے اثرات کو تیز تر کر دیا اور امیرانِ صدہ 
کے نظام کے زیر, اثر ؛ جو زمین پہلے سے ہموار ہووچی تھی ؛ اس 
میں نی کھاد ڈال کر ٴہے: انتہائی زرخیز بنا دیا ۔ 

(م) سوے پر سہاکا یہ ہوا کہ مد تغلق (م ۱۳۵۱ع) کے آخری زمانہٴ 
حکوىت میں دکن میں امیرانِ صدہ ۓ متحد ہ وکر بغاوت کر دی 
اور ایک امیر کو ے مع میں اپٹا بادشاہ منتخب کر کے دکن 
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شال سے آۓ ہوۓ ان ترک خاندانوں کے ہاتھ میں آ گئی تھی 
جو خود کو دکئی کہۓے ہر فخر عسوس کرۓے تھے ۔ دکنی ان 
کی زبان تھی جس ہر انھوں ۓ ذکئی قومیت اورکلچر کی بنیاد رکھی 
جو 0ک کات دک رہ ےک 2ھ 
معلوم ہوتا ے ؛ ہندوی تھی ۔ 

(ھ) گجرات بظاہر اب تک سلطنت دہلى ہے وابستد تھا لیکن چد تغلق 
کے بعد سس کزی سلطنت کے مزید کمزوو ہو جاۓ کی وج ے 
یہاں کے صوے دار بھی کم و بیش خود ختار ہو گئے تھے ۔ اس 
صورت حال میں ایم خبر ۰ ۸۰ھ (ے۱۳۹ع) میں سارے برعظم میں 
آگ کی طرح پھیل گئی کہ ایر تیمور لشکر, جرار کے ساتھ ہندوستان 
کی طرف بڑھ رہا ے ۔ یں خبر سن کر خود تغلق بادشاہ ناصر الدین 
عحمود دہلی چھوڑ کر گجرات آ گیا اور وہاں ے مایوس ہو کر مالوہ 
چلا گیا ۔ جب بادشاء پی تخت چھو ڑکر بھاگ جاۓ تو رعایا کے 
پیر کمہاں جعتے ۔ سارے شا ی ہندوستان میں شال مغرب ہے لے کر 
دہلی تک بھگدڑ مچ گئی ‏ شال پر دکن کے دروازے بند تھے اس لیے 
''خلق, کئیر'' نے گجرات کا رخ کیا ۔ شا ی بند والوں کے لیے اس 
وقت گجرات کی حیثیت امن کے جزیرے کی سی تھی ۔ 'سآة احمدی؟ 

وم منتخب اللباب : خافی خاںء جلد سوم ؛ ص ے, م ء ایشیاٹک سوسائئی آف بنگال ؛ 
کاکتہ ۰۵ ۱۹ع ۔ 


م‌ 


سے بھی اس صورتر حال ى تصدیق ہوق سے : 
”مدرین النا خہں رسید کہ حضرت صاحبقران امیر تیمور 
گورگان در نواحی دعلی نزول اجلال فرمودند و فتورعظم در آن 
دیار راہ یافت و خلق کشبر ازاں حادثد گری:ہ بگجرات آمد١‏ ۔؟ٴ 
اس ہجرت کرئے وا ی آبادی میں ہر قسم کے لوگ شامل تھے ۔عوام 
و خواص بھی ء اہل_ حرفہ ء تجارت پیشہ اور صوفیاے کرام بھی ۔ 
(ہ) امیر تیمور کے حملے کے بعد جب سلطانتر دہلی انتہائی کمزور ہو گی 
تو گجرات کے صوے دار ہایوں ظفر خاں (م ۱۳ہ۱۰/۸۶م۱ع) نے 
جو نسا ہندوستانی تھا ء آزادی کا اعلان کر کے مظفر شاہ کے لقب 
ہے گجرات ہیں بادشاہت کی بنیاد ڈا ی اور اے عظمت کا رنک دینے 
کے لے اہل علم ء ارباب ہئر ء مشاج. دین کی سربرسی شروع کی ۔ 
اس سربرستی کی خیں سن کر ء جیسا کہ ”سر آت احعدی؛ ہے معلوم 
ہوتاے ؛ ”'بتدریج مہدم آناق از هر شہر و دیار از سماداتِ عظام و 
سشاج کرام و علاے ذوی الاحترام و شرفا و نبا واقوام مختلفد و قرقر 
متفرقہ' عرب و عجم و روم وشام واہل_ حرفہٴ عند و تجارت پیشکان 

بجاری و براری ٣٣‏ گجرات آۓے لگے ۔ 

ان تمام واقعات و عوامل ےۓ شال ہے لے کر دکن و گجرات تک اس زبان 
کے پھلئے پھولئے اور بڑھنے بھیلئے کے لیے ایسی سازکار فضا پیدا کر دی کم یہ 
زبان ان سارے علاقوں کی مشٹرک زبان بن کر تیزی سے ترق کے زینے طے کرۓ 


لی ۔ صوفیاۓ کرام نے اس زبان کو تبلیغ_ دین و اغلاق کے لیے استعإل کیا ۔ 


قوا ی موسیقی ء شاعری اور درسر اعلاق ى ہی زبان ٹھیری ۔ عام معاملاتر زندی 
اور دربار سرکار کے تختلف طبقوں کے درمیان چی زبان وسیلہٴ اظہار بنی ۔ اُردو 
زبان کا اب تک بی مزاج قائم سے اور برعظیم پاک و بند کے تختاف علاقوں میں 
یہ زبان آج بھی یہی کام انجام دے رہی سے ۔ 

یہ چند بانیں جو بیان میں آئیں ان ی تفصیل تو آگے آۓے گی ء جہاں ہم 
گجراتی و دکنی ادب کا مطالعہ پیش کریں گے ء لیکن یھاں اس بات کا اعادہ ضروری 


1۔ سآة احمدی : سر "یم سید واب علىی ء جلد اول ء؛ سص جم ۔ اوریٹنٹل 
انلسٹی ٹیوٹ ء بڑودہ ء ۰ءء۔ 
پے خااکہٴ سرآة احمدی : ص ہ۱۲۔وجیوہ 


‌‌٣ 


ے کہ ژبان کا سولد تو مال ے لیکن سیاسی و تہذیبی ثقاضوں کے نحت اس ے 
ادبی زبان کا درجہ ؛ شال سے صدیوں پہلے ٭ گجرات و دکن میں حاصل کر لیا 
تھا اوز اس کے واضح اسباب یہ تھے : 

() دکن و گجرات کی سلطنتیں شال ہے کٹ کر وجود میں آئی تھیں 


اور اپنے وجود کی بتا کے لیے ایک ایسے کلچر کی تعمیر کرئا چاہتی 
تھیں جو یہاں ی ساری آبادی کے لے مشٹرک کاچر کی حیثیت 
رکھتا ہو اور جس میں پر طبقہ اپٹائیت بحسوس کر سکے تاکب اس 
احساس کے ساتھ شال کے حملوں کے خلاف ایک دبوارمدافەت کھڑی 
کی جا سکے ۔ اسی لیے ان سلطنتوں میں تہذیب و زبان کی سطح ہر 
دیسی عناصر کی زیادہ ہے زیادہ حوصلہ افزائی کی گئی ۔ 

مشترک کلچر کے لیے رابطے کی ایک مشترک زبان چونکہ بتبادی 
شرط ہے اور ذکن و گجرات کی ان مخدف زبافوں کے علاقے میں 
اردو زبان کی حیثیت ایک مشترک بین الاقوامی زبان ک تھی اور 
آبادی کے غۓتلف عفاصر کے درمیان اس کو استمال کے بغیر کوئی او و“ 


راستد نہیں تھا اس لے یہ ژباث چاں خوب پھلتی بھولی رہی ۔ 


)۳) 


)') 


7 وو ا حا تا 
اور فکری تواپائی چونکہ اس زبان میں شامل ہو چکی تھی اس لیے 
یہ زبان ایک ترق پنیر زبان بی کر ہر ژبان کے الفاظ ء ایک ژندہ 
زبان کی طرح ء اپنے اندر تیزی ہے جذب کر کے ان علاقوں ک زبانوں 
ہے قریب ٹر ہوگئی تھی د 

شال میں فارسی کا.طوطی بول رہا تھا ۔ وہ اہل_ علم وادب قدر و منزلت 
کی نہاہ سے دیکھے جاے تھے جو فارسی میں ابی صلاحیتوں کے 
جوہر دکھاتۓے تھے ۔ دکن و گجرات میں شمال کے خلاف ء تہذیبی و 
سیاسی قلعم بندی کی وج ے ؛ اردو ژبان کو بہت جلد دربار سرکار 
کی سرہرستی اور اہمیت و حیثیت حاصل ہوگئی جو شال میں صرف 
فارسی کو حاصل تھی ۔ شال میں یہ ژبان عوام کے مند چڑھی اپنا 
رنگ روپ ضرور ٹکھارق رہی لیکن اہژر علم آے شائستىی ہے ۔دور 
اور قوتر اظہار ہے عروم جا کر فارمی ہی میں داد سخن دیتے اور 
قدرو منزلت کے موق رولتے تھے ۔ لیکن جے عوام تک چنچنا 
ہوتا وہ اسی ژبان کو ذریعہٴ اظہار بناتا ء اسی لے صوفیاۓ کرام 


ے1 


ے تبلیشر دین کے لے اِسی زبان کو ذریعہٴ اظہار بتایا اور اے 
ادی سطح پر لاۓ میں ایک اہم کردار ادا کیا ۔ اٹھی صوفیا کے 
ملفوظات اور شاعری اس زبان کے قدیم ترین نمونے بن کر آچ بھی 
تاربی و لسانی اہمیت رکھتے ہیں جن میں بھکتی تحریک کی شاعری 
کے علاوہ بھجن بھی شامل ہیں ۔ یہی ”ماعذ کا ادب“ ے ۔ 
آئیے اب پہلے برعظیم کے شال یل حمے میں اس زبان کی صورت حال اور مآغذ 
کے ادب کا جائزہ لس ۔ 


وو ئن 


بہلا باب 


مسعود سعد سلمان سے کب انک تک 
(۱۰۵۰ع۔.۱۵۲۵ع) 


ہم پہلے لکھ چکے ہیں کد اس زبان کی قسمت کا ستارہ مسلالوں کے ساتھ چمکتا 
ے اور الھی کے ساتھ اس کی روشنی سارے برعظم میں پھیل جای ے ۔ وہ زبان 
جو الب تک صرف ''ہندوی کاچر' کی علامت تھی اس میق تازہ دم ''عری ایرائی 
کلھر۔ کی روح شامل ہو کر آہے نی زندگ ؛ نیا رنگ روپ اور نی وسعت عطا 
کرق ے ۔ لۓ تذیی اثرات کا سب ہے واضح اثر زبان پر یه ہوا کہ ہراکرت و 
سنسکرت کے وہ الفاظ ء جو نی تڈھبی زندی کے امور و مسائل کے اظہار سے قاصر 
تھے ء ٹکسال باہر ہوۓ لگے اور ان کی جگہ ؛ بغیر کسی کوشش و کاوش کے 
فاوسی ء عرب ء ترک الفاظ لینے لگے ۔ الفاظ کے ٹکسال باہر ہوۓ کا سہب یہ ہوتا ے 
ػمم ہر تہذیب اپنے خیالات و تہذیبی عوامل کو اہ ہی الفاظ کے ذریعے ظاہر کرق 
ے ۔ الفاظ خیالات کی علامات کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ ہر معاشرے میں تقبدیلی هد 
ساتھ ساتھ الفاظ مرۓ اور ژندہ ہوۓے رت ہیں ۔ ایے نۓ خیالات ؛ جن کا وجود 
پہلے کسی تہذیب میں ئە ہو ء جب کوئی تہذیب قبول کرق سے تو اسی کے ساتھ 
پہت ہے الفاظ زبان میں شامل ہو کر جزو_ بدن بن جاۓ ہیں ۔ یہ ایک ایسا ہی 
فطری عمل ہے جیسے بعد کے زماے میں بہت سے برتگالی الفاظ آردو زبان میں 
شامل ہو گئۓے یا لاتعداد انگریزی الفاظ دو سو سال ہے اس زبان میں شامل ہو رے 
ہیں ۔ اس تہڈِبی جنب و قبول میں سنسکرت الفاظ کے لکسال باہر ہوۓ کا سیب 
بھی ہی تھا کد ان میں آگے بڑھتی ء ترق پذیر زند ہے آنکھیں ملاۓ اور ساتھ 
دینے کی صلاحیت باق نہیں رہی تھی ء اسی لے وہ اپٔی طبعی موت آپ س گۓے ۔ 

زبانیں اسی عمل ہے زلدگی کے 'ساتھ بداتی اور بڑھتی ہیں ۔ جس زبان میں 
رد و قبول کا یں عمل بند ہو جاتا ے وہ سنسکرت کی طرح کتای زبان بن کر رہ 


۳۲۴ 


٣۲۳ 


جاتی ے یا پھر اپۂی موت آپ س جای ے ۔ عر فارسی ترک کے بە الفاظ اب اس لیے 
اجنبی نہیں رے تھے کہ روزسە کی زندگ اور اس کے بئیادی امور انھی الفاظ کے 
ذریعے اپنا اظہار کررے تھے ۔ بہ ہٌُذببی سطح پر ایک فطری لسائی عمل تھا - 
نی تہذیب کے اتصال ۓے رقتہ رفته اس زبان کے کینڈے ؛ رنگ ڈھنگ اور 
ساغت ومزاج کو بدل کر رکھ دیا اور زبان میں آگے بڑھنے کی نبٔی صلاحیت پیدا 
کر دی ۔ بچت ہے القاظ کی شکلیں بدل گئیں ؛ بہت ہے الفاظ لئے تہذیپی مزاج میں 
ڈھل گئۓے جیسے سنسکرت کے لف ا'راتڑی؟) کا "ڑی؟ گرا کر صرف ”رات“ کو 
اٹھی معبٔی میں اپنا لیا گیا ۔ اس سارے تہذیبی عمل کے دوران میں الفاظ ہے سختی 
اور کھردرا پن اسی طرح دور ہوتا گیا جیسے موسبتی میں دھرہد کو ژیادہ خوشگوار 
بنا کر ”خیال““ کی شکل میں سارے برعظمم کے لیے قابل قبول بٹا دیا اور اسی انداز 
پر نئے راگ راگٹیوں ی ایجاد ہے خود ”پندو موسیقی کو اس طرح بدل کر رکھ دیا 
کس اپ اسی کی شکل بھی پہچانی نہیں جاتی' ۔ٴ“ سوسیقی کی بدلی ہوئی یہی شکل آج 
کی بندو موسیقی ہے ۔ اسی طرح اس زبان ک شکل بھی اتنی بدل گئی کم اب اس 
کی قدیج ترین شکل کو پہچالنا بھی مشکل ہے ۔ : 

ابھی یہ زبان عبوری دور نے گزر رہی تھی اور صرف بولے کی زبان تھی 
لیکن اس کا اثر اتٹا گہرا اور جاری و ساری تھا کہ جو بھی یہاں آتا اس ہے 
متائر ہوتا اور جلد ہی یہ ژبان اُس کے اظہار و ابلاغ میں ہاتھ بٹاۓ لگتی ۔ وہ 
اہل علم جو فارسی میں تعنیف کرۓے ہ اس ژبان کے الفاظ اور عحاوروں کا سہارا 
نیتے ۔ اس دور کے ادہی نب وۓے تو نہیں ملتے لیکن اس [بان کا سراغ اور اس کے 
عام رواج کی داستان أن فارسی تصانیف میں مل جاتق ہے جو اس عرصے میں 
شبالی بند میں لکھی گئیں ۔ 

یہاں بە بات ے حل لہ ہوگی کہ پ:جاب اور اہل پنجاب ہے اس زبان کا رشتد 
ناتا روز اول پی ہے فائم سے اور اہل پنجاب نۓ شروع ہی ہے اس [بان کو بئٹاۓ 
سنوارۓ ہیں حصم لیا ے ۔ وہ زبان ؛ جو عبوری دور میں دہلی ہے دکن ء گجرات ء 
مالوہ اور دوسرے صوبوں میں پہنچی ء اس کی ساغخت ء اس کے مزاج ء لہجے اور 
آہنگ پر پنجاب ہی کا اثر سب سے زیادہ اور گہرا تھا ۔ قدیم گجری و دکنی ادب 
کے تمونوں میں جب ہم پنجابی اثرو مزاج کو دیکھتے ہیں تو ذرا دیر کو حبرت 


و۔ برعظم پاک و پند کی مشتر اسلامیہ : ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی ؛ ص ے١۱۹ ٣‏ 
مطبوعہ کراچی بولیورسلی ؛ ے۹۹ ۱ع (قرجمہ ہلال احمد زبیری) ۔ 


۲۲۳ 


ضرور کرے ہیں لیکن ہاری حیرت اس وقت دور ہو جاق ے جب ہم اردو اور 
پنجاب کے اثر و رشتہ کو تارٹچ کی روشنی میں دیکھ کر ان نمونوں کا ٭طالعم 
کرۓ ہیں ۔ 

تارچ شاہد ے کہ غیاث الدین تغلق (, برھ--ن٣ے۱۴۲۰/۸ع--م۲ء۱ع)‏ 
اور غسرو خاں مک حرام کی جنگ کے حالات امیر حسرو (م ۵٣ءے٭/۵‏ ۱۴۲ع) ے 
غیاث الدین تغلق کو پنجاب کی زبان ہی میں لکھ کر پیش کے تھے ۔ سجان راۓ 
ؤرخ لکھتا ے کہ امیر خسرو ہم زبان, پنجاب ب عبارتِ مغوب مقدمم' جنگ 
غاڑی الملک تغلق شاہ و ناصرالدین خسرو خاں گفتہ کہ آنرا یہ زبانر بند وار گویند١‏ ۔؟“ 
جی وہ ”زبان“' ے جو شروع ہی ے اردو کے خون میں شامل ے ۔ مسعود سعد 
لان لہ مھ-- ۵۵م م. رع --۱ص ؛ع) بندوی کے چلے شاعر لاہور ہی 
کہ رہنے والے ہیں جن کے بارے میں 'غرۃ الک|ال' کے دیباچے میں امیر خسرو نے لکھا 
ے کہ ”پیش ازیں شاہان, سخن کسے را سم دیوان نبودہ مگر مرا کە خغمرو مالک 
کلاہے ۔ مسعود سعد سلان را اگر ھعست اما آں سہ دیوان در عبارت عری و فارسی 
وھندی است و درپارسی جرد کسے سخن را سہ قسم لکردہ جزمن ۔“ چد عوق نے 
”لباب الالہاب؟ میں یہی بات دہرائی ے کہ ''او را سہ دیوان ست ۔ یکے بتازی 
و پکے بپارسی و یکے بپندوی٢‏ ۔“ اسر غسرو کی فارسی مثنوی ”'تغلق نامہ“' میں 
ایک فقرہ ”ہے ہے قیر مارا'' ملتا ے جو ہندوی زبان کے رنگ ڈھنگ کو ظاہر 
کرتا ے اور جس ے معلوم ہوتا ے کہ مسعود سعود سلإان کی زبانر ہندوی ے غمرو 
کون سی زبان مراد لیتے ہیں ۔ یہ بات مسلاّم ے کہ ”'اردو کا قدیم ترین تام پندی 
با پندوی ے٣‏ ۔؟' مسعود معود سلإن کا ہندوی دیوان ناپید ے ۔ اگر یم دستیاب 
ہو جاتا تو لسانی مسائل کی بھت سی گٹھیاں سلجھ جاتیں اور اُردو کی نشو و مما 
ور رواج ی گمشدہ کڑیاں مل جاتیں ۔ 

یہ ژبان چونکد ہر طرف بولی جا رہی ے اور رابطے کی واحد زبان ے اس 
جح اس کے الفاظ اور عاورے فارسی تصانیف میں در آۓ ہیں ۔ ابوالفوج ٣‏ 2 


و۔ غلامۃ التوارخج (فارسی) : ص ۵م ۔ 

پ۔ لباب الالباب : ص ہمم ؛ جلد دوم ؛ مطبوعہ کیبرچء ۰۳ء ۰۔ 

پ۔ پنجاب میں اُردوع ص ۳ءء 

ہم۔ مقالات حافظ عمود شیرانی : جلد اولء ص ۲ہ ۔ بے ؛ مجلس ترقِ ادب 
لاہور؛ ۱۹ع - 


بر 


کلام میں دلد ء جوبر ء؛ جت (جٹ) کے الفاظ اسی سے تکامی بت استعمال ہوۓ ہیں 
جیسے خود فارسی کے الفاظ ۔ خواجہ مسعود سعد سلان١‏ نے اپنے فارسی دیوان میں 
کت : مارا مار اور برشکال کے الفاظ استعال کے ہیں ۔ حکم منائی (م ۵م ۵/ 
٭٥۱۰ع)‏ کے ہاں ”کوتوال“ اور ”پانیٴ کے الفاظ ملتے ہیں ۔ مُہاج سراج٣‏ نے 
طبقاتر ناصری (۸نہھ/۱۵۹ع) میں سیل ٤‏ لک ؛ بہار (ععئی وہار) سندر؛ 
۶۲ و نیت 
یہ ژبان رسی بسی سے ء اپنے احساس و خیال کو اسی زبان کے الفاظ سے ادا 
کر اظہا ر کو مکمل کرے ہیں ۔ ”'قران السعدین“ٴ٭ (۱۲۸۹/۹۸۸ع) میں 
انھوں ۓے چوترہ ء راوت ؛ پایک ؛ پگ ؛ کوڑہ ؛ بالاء کیورہ ؛ سموئی ؛ بیل ء 
مولسری ء سال ء تنپول ء پیرہ ء چونہ ء بنگ ء بلادر وغبرہ الفاظ استعمال کیے ہیں ۔ 
''غزائن الفتوح٢٢‏ (۰/۸۱۰ ۱۴۱ع) میں ہایک ؛ ہیڑۂ تبول ؛ دھانلک ؛ 
گھٹی ؛ بسیٹھہ ء مارمارء راۓ کے الفاظ ملتے ہیں اور ”دیول رائی غضر خاں“٥‏ 
(١ءھ/۱۴۱۵ع)‏ میں کیورہ ؛ جائۓے ء بیل ء کوڑہ ء پتولە ؛ کرئە ؛ لادی ء 
کرنا ء رانی ء رانا ء تتبول ء راۓُ ء چٹپد ء ماؤلسری ء دولم ء سیوتی ء سکھ آسن ؛ 
تال ؛ الاون ء تنگ ء ڈول وغیرہ الفاظ نظر آۓے ہیں ۔ 

ضیاء الدین برنی٦‏ ک تار فیروز غابی (ہەےم/۵ء۱ع) میں راباں و 
رالگاں ء چبوترہ ء دھولہازناں ؛ لک ؛ کہار و کہوانی ؛ کھت ؛ تنگہ ؛ جیتل ؛ 
بھنڈائی بھنڈاں ء ہرن مار ء ملک چھجو ؛+ ٹیک ء کوتوال ء؛ دب ء سدل : 
ملک جوٹا ؛ کھنڈ ؛ البم ء چھیں ء بھٹھا ؛ کری و چرا ی ء چودہریان ء پٹواریان ء 
موری ؛ مندہ ء دھاوہ ؛ جاتیاں ء تھانہا ء دھولک ؛ گھائی ؛ بھنگری ؛ بھنگی ء 
کرور ء موٹھی ء پونڈہ ء؛ کھری ء جموں ء بڈھل ء سینبل ء پیپل ؛ لنکھر ؛ ڈیوٹ 
وغیرہ الفاظ استعال کے گۓے ہیں ۔ 

"سیرالاولیا؟“ مؤلفہ سید چد بن سید مپارک کرمائی (م . ےے٭/۱۴۰۸ع) میں 
چنڈٹو گھر ؛ چوقرہ؛ پیلو ء کھت ء جواری ء لک ؛ بثٹّی ؛: ہین ؛ کریلہ ء 
ڈولہ ء مندی ء بیگہ ء بھوگا (عیش) : بی رانی ؛ کھنڈسال ء لنگھن ء درخت بڑ ء 
جامب جھعرتلی ؛ کھچڑی ء آبری ء پانگ ء سانڈنی ؛ پٹوہ ؛ جکری ء چھپری ء 
چھپردار وغیرہ الفاظ ملتے ہیں ۔ 


١‏ گاے۔ مقالاتِ حافظ محمود شیرانی ؛ جلد اول ء ص ہپ ۔ سے ء جلس ترق اد 
لاہور ؛ ٦۱۹ع‏ ء 


۴۵۵ 


ئە صرف اس ژبان کے الفاظ بلکس حاورے بھی فارسی تصائیف میں راہ پا 
جاے ہیں ۔ وہ اہل_ قام جو اس ہر _عظم میں پیدا ہوئۓ ء لکھتے تو فارسی میں تھے 
لیکن سوچتے اسی زبان میں تھے ۔ ان لوگوں کی فارسی پر بھی ؛ جو یہاں ایک 
عرصے ہے آباد تھے ء اس زبان کی ساخت ‏ انداز گفتار اور عاوروں کا گہرا اثر تھا ۔ 
حاورہ کسی دوسری زبان میں اُسی وقت جگہ پاتا ے جب وہ لکھنے والے کے ذہن 
اور فکر میں سی طرح وس بس گیا ہو کہ وہ غبر شعوری طور پر یا بہتر اظہار 
کے لیے اسے استعال کرتے لگے ۔ اسی اثر نے ”ہندوستائی فارسی؟“ کی اصطلاح 
کو جئم دیا اور اہے ایران کی فارسی ہے میّز کر دیا ۔ آج جب ہم انگریزی زبان 
میں تصنیف کرۓے ہیں تو ہماری زبان کا لہجد ؛ عاورہ ء بندش ء ترا کیب اور 
ساخت ہاری انگریزی تمریروں میں در آتی ے اور وہ ٭زاجاً اُس انگریزی ہے ختلاف 
ہو جاتی ہے جو ااگلستان یا ایک کے مصنفین کے قلم سے لکلتی ے ۔ اس بات 
کی وضاحت کے لے ہم اس دور کے مختلف مصنفین و شعرا کی تصانیف؟ ہے چند 
اپسے عاورے نقل کرۓ ہیں جو آج بھی اُردو زبان کا سرنايه ہیں ۔ اىر خسرو 
کے ہاں ایے ممحاورے خاصی بڑی تعداد میں ملئے ہیں : 


فارسی شکل اصل اردو محاورہ 
زگرو او چە می رود اس کی گرہ ہے کیا جاتا رے 
دلداں در شکم بودن پیٹ میں دانت ہونا 
بیک چوب همہ را رائدن سب کو ایک لاٹھی ہے ہاٹکنا 
گفتا کہ برو ٹیست درین تل ٹیلے ان _تلوں میں ٹیل نہیں ہے 

ضیاء الدین برٹی کے ہاں : 

و دروں دروں میکاھیدند اندر اندر گھٹنا 
چناں کہ خوردگان تازنین در خانةۂ خالہ جی کا گھر 


خااگان سہان روند 
شس سراج عفیف کے ہاں : 


خرج و اغراجات از گرہر خویش اپنی گرہ سے خرچ کرنا 
میکردند 
جات ایشاں بە بی رسیدہ ناک میں دم آتا 


ایک پی لفظ ی ٹکرار فارسی میں کثرت کی طرف اشارہ کرق ے اور اُردو 


و۔ مقالات حافظ محمود شیرانی ع جلد اول ء ص رو -- مو ۔ 


تم 


ہیں عاورہ بن جاتی ے ۔ تکرار ی یه نوعیت اُردو زبان کا غصوص مزاج ے ؟ُ 
خواجہ'ٴ جہان بنہان بہان در خاطر چبکے چپکے 
خویش 
تاج الدین مفٹی الملک کی کتاب ”مفٹرح القلوب“' میں یہ خالص اردو عاورے 
نارسی لباس میں نظر آےٴ ہیں : 


ئم نان گذاشتہ براۓ تمام نان برود آدھ یکو چھوڑ کر ساری کے پیچھے 
دوڑنا 

مادر دژد سر در گندو انداغتد گرید چور کی ماں کوٹھی میں سر دے 
میکناہ کر روۓ 

پوستر تا از دوال خواہم کشید تہموں ے کھال أدھیڑنا 

زنار داران گریختند کہ موازنہ دوازدہ برہمن ایسے بھاگم کہ بارہ کوس 
کروہ عباح شد : پر چا کر صبح ہوئی 

اگر رسن شکستد شود ؛ کسے پیوند ٹوٹی رسی جوڑ پی ؛ گرہ تو باق رہی 


کند : گرہ اڑ میان نرود 

ان مثالوں سے یہ بات واضح ہوق ے کہ اُردو ژبان اپنے قدیم ترین دور میں 
بھی اس حالت میں فرور آ گی تھی کہ نھؤر علم اپنے اظہار کے لیے اس کا سپارا 
لیں تاکە ان کی تصائیف کو۔ اس برعظم میں بسنے والے پورے طور پر سمجھ 
سکیں ۔ اسبر خسرو ے خود اس کا اعتراف کیا ے کہ ””لفظ ہندوی در پارسی آوردن 
لطنے ندارد مگر بضرورت آنیا کہ ضرورت بودہ است آوردہ گر ۔“ یه عاورے اور 
الفاظ اہل, ایران کے لیے اجنبی ہیں لیکن یہاں والوں کے لے ان سے یکانگت کی 
ہو آق ے ۔ ان ماوروں۔۔اور الفاظ: ”کے ذریعے ہمیں اس عہد کی اردو زبان کا 
کسی تدر الدازہ ہو سکتا ے ۔ ہم دیکھتے ہیں کہ ارَدو ان ایام میں بماوروں ء 
روزمروں اور ضرب الامثال ے مالامال ے اور یہ خصوصیات ایک زبان میں اسی 
وقت پیدا ہوں گی جب کە وہ عہد طفولیت کو خیرباد کہہ کر مدارج_ شعوری 
تک ارتقا کر چی ہو اور ایک حالت پر قائم ہو گئی ہو٣‏ ۔““' یہ زبان اس دور میں 
اس لائق ضرور ہو چک تھی کہ اس میں ادی شان پیدا کی جا سکے ء لیکن فارسی 
درہار سرکار کی زبان کی حیثیت میں برسر اقتدار تھی ء اور اہل_ علم و ادب لے 


وم دییاچہ" غّرة الکال : مطیع قیصریہ ء دہلی ۔ 
پم‌ںمقالاتِ حافظ مود شبرانی : جلد اول ء؛ ص وو ۔ 


ے۳ 


وہ اہمیت نہیں دے رے تھے جو فارسی کو ملی ہوٹی تھی ۔ اسی لے پر طرف بولے 
اور سجھے جاۓے کے باوجودء اس میں ادب و اسلوب کی کوئی ژندہ روایت پیدا 
نہیں ہوئی ۔ اُس نے اس دور میں زیادہ ے [یادہ دو کام لیے جا رے تھے ؛ ایک تو 
یہ کد اسے تفثشنى طبع کے طور پ رکبھی کبھار ہلکے بھلکے جذبات کے اظہار کے لیے 
استمال کیا جا رہا تھا اور دوسرے صوفیاۓ کرام اور مصاحین اپنے خیالات کے 
ا یش رت سس ھت ۔ 

امیر خسرو؛ ابوالحسن ین الدین (۰۵۴ ۱ع-- ۱۳۲۵ع) ے اپنی صلاحیت 
کے چند قطرے اس زبان کے خون میں شامل کے ہیں ۔ امیر خسرد ۹و تصالیف! 
کے مالک 7 بنیادی طور پر فارسی کے شاعر اور عالم تھے ۔ ۔ ان کا جوکچھ آردو 
کلام آج ملتا ے اس میں امتداد ژمائد ہے اتی تبدیلیاں ہو چکی ہیں کد اب اے 
او ہاھظوحفوو سیر دس ہو اس ؤبان میں 
شاعری کی ہے ۔ ”'ضشّرة الکال؟' کے دیباچے میں امیر خسرو نے خود اس اس کی 
تصدیق کی ے کم ''جزوے چند نظم ہندی ئذر دوستان کردہ شدہ است ۔“ ان 
کے کلام کو دیکھ کر دو باتوں کا پتا چلتا ے ؟ ایک ید کہ اب یہ زبان قدیم 
آپ بھرنش کے دائرے سے باہر نکل آئی ے اور دہلی و اطرافر دبلی کی زبانوں ے 
مل کر ابی تشکیل کے ایک نۓے دور میں داخل ہو گئٔی ے جس پر کھڑی بولی 
اور برج بھاشا دونوں ائر انداز ہوئی ہیں ۔ دوسرے یم کہ وہ اب ٭دھل منجھ کر 
اتی صاف ہو کی ے کہ اس میں شاعری کی جا سکے ۔ امیر غسرو ۓ خود اس 
شاعری کو کوئی اہمیت نہیں دی اس لے اسے عحفوظ کررے یا کسی دیوان ک 
حصم بٹاۓ کا انھیں خیال نہیں آیا ۔ انھوں ے اسے تفنتن_ طبع کے طور پر استمال 
کیا اور اس زبان کی شاعری میں وہی عمل کیا جو انھوں نے موسیقی میں کیا 
تھا کہ ایرائی موسیقی کو ہندوی ٭وسیقی کے ماتھ ملا کر نے راگ اور راگنیاں 
اعجاد کی تھیں۔ 

آردو شاعری میں امیر خسرو نے ایک طربقد تو یہ اختیار کیا کہ ایک 
مصرع نارسی لکھا اور ایک مصرع اُردو ۔ دوسرا طریقہ یں کہ آدھا مصرع فارسی 
اور آدھا مصرع ُردو کا رکھا ۔ تیسرا طریقد یہ کس دونوں مصرعے اردو کے لائۓ ۔ 
اسی طرح بہت سی پچیلیاں ء کھد 'مکرنیاں اور ائملیاں بھی ان نے منسوب ہیں ۔ 


:۔ ھفت اقلیم : امن احمد رازی ؛ مغخطوطہ .٦‏ ےکرزن کاکشن ؛ ایشیالک سومائٹی 
ف نگال (عکسی) ۔ 


م۳۲۲ 


''غالق باریە“ بھی الھی کی تصئیف ہے جس میں صدیوں کی دھوپ چھاؤں ۓ 
اضانوں اور ملحقات ہے اس کی شکل بدل کر رکھ دی اور آج عحمود شیرانی جیسے 
فاضل اجشل کو یں بد ہوا کہ یں امیر خسرو کی تصٹیف نہیں ہے ۔ امیر غسرو کا 
اُردو کلام ؛ جس کو ژیادہ مستند ماا جا سکتا ہے ء وہ ے جو قدیم تصانیف اور 
بیاغوں میں عفوظ رہ گیا ے ؟ مثل ملا" وجہی کی 'سب رسص۶١‏ (۵م+۱۰٥/۱۹۴۶۵ع)‏ 
میں یہ دوہا نقل کیا گیا ے : 
پنکھا ہو کر میں گی سا تیرا چاؤ 
٦‏ 9 و 
مبر تقی میر نے !کات الشعراء٢٢‏ (۱۱۵ھ/۵۱ے۱ع) میں یہ رض دیا ے: 
زرگر بسرے چو ماہ پارا کچھ گھڑے سنوارے پکارا 
لقدر دل من گرفت و بشکست ‏ پھر کچھ ئد گھڑا لہ کچھ سنوارا 
ایک قدیج بیاض٣‏ میں ید ریتہ ملتا ے : 
ژ حال مسکیں مکن تغافل دو رائےۓ نیناں ‏ بناۓے بتیاں 
کہ تاب ہجراں ندارم اے جاں لص لہو کا ہے لکاۓ چھتیاں 
شبانر ہجراں دراز چوں زلف و روز وصلش چو عمر کوتاہ 
سکھی پیا کوں جو میں لہ دیکھوں تو کیسے کاٹوں اندھیری رتیاں 
۵۶ ہہ ےرہ تر ٹہ 
کے پڑی ہے جو جا سنلوے پیارے بی کو ہاری بتیاں 
چوں شع سوزاں چوں ذرہ حیران اژ سہر آں مب بکشم آغر 
نس یند یناں نب انگ چیتاں لہ آپ آوے لہ بھیے پتیاں 
حق روز وصالر در کپ داد عارا فریبپ عسرو 
ہسیت من کہ دراے راکھوں جو جائۓ پاؤں پیا ی کھتیاں 
عبدالواےع ہاادوی7 کی تصٹیف ''دستور العمل؟' میں یں ریختد ملتا ے ء 
از چل چل تو کار من ژار شد کچل 
من خود نھی چام تو اگر می چلی بچل 
۔ سب رس : ص ۰٢‏ ء صرتبتہ عبدالحق ء انجمن قرق اردو ؛ کراچی ؛ ۱۹۵۳ع ۔ 
ہج ثکات الشعراء ع سرقیّہ عبدالحق ء ص بء امن ترق اردو ؛ اورنگ آبادء 
۵ 
م۔ بیاض : انجمن ترق اُردو پا کستان ء کراچی ۔ 
ہت حوالہٴ مقالات حافظ ےمود شعرانی : جلد اول ؛ ص جو ۔ 


۲۹ 


حضرت نظام الدین اولیاء کے مزار پر غسرو کا یە شعر درج سے : 
ری سووے سیچ پت اور مکھ پہ ڈارے کیس 
چل خسرو گھر آپنے سا بھی چوندیس 

غسرو ۓے فنارسی شاعری میں ایسی صنعت بھی استعال کی ے کہ وہ ایک 
طرف فارسی بھی رے اور ساتھ ساتھ اس سے بندوی معنی بھی ٹکلیں ۔ دیباچہٴ 
'غرة الکالٴ١‏ میں لکھا ے کم ”صنعتر دیگر از ابہانے دیگر بربست کردہ ام کەه 
یک طرف بعە پندوی می آفتد“ : 

آ آئ ہاں بیاری آئی ماری ماری براء ماری آئی 

ان اشعارِ رینتہ کو پڑھ کر ؤبان و بیان کے لہجے ء آپنگ ؛ طرز اور مات 
سے واضح طور پر یوں حسوس ہوتا ے کہ دو کلچر ایک دوسرے سے کلے مل 
رے ہیں اور اس امتزاج ہے ایک ”تیسرے کاچر““' کی بنیادیں استوار ہو رہی ہیں ۔ 
اُردو زبان کے خد و خال بھی اسی کے ساتھ اجاگر ہوتۓ ہیں اور یب زبان اس 
ترق پذیر تیسرے کاچر کی ترجان بن جاتی ہے ۔ ان اشعار کی تارخی و لسانی 
اہمیت یہ ے کم ان سے اس دورکی زبان کے :کینڈے ء رنگ روپ اور رواج 
کا اندازہ لگایا جا سکنا ے ۔ امیر غسرو کی ”'خالقِ باری“ بھی اسی سلسلے کی 
کڑی ہے ۔ 

یہ ایک لغت ے جس میں عربی و فارسی الفاظ کے ہندوی مترادفات و معٛی 
نظم میں بیان کیے گۓ ہیں ۔ منظلوم لخات کا یہ طریقمٴ کار بہت برانا ے ۔ عری میں 
فن_ لغت کی سب سے قدیم کتاب ابو علی مد قطرب النحوی کی ''مثاثات قطرب“ ے 
جس میں ہم اشعار میں .ٍ الفاظ کے معنی بیان کے گۓ ہیں ۔ ابونصر اساعیل بن 
حاد الجوہری کی ”صحاح“ فن_ لغت میں کلاسیکل کتاب کا درجە رکھتی ہے ۔ نارسی 
میں ابونصر آراھی نے ۱۰بھ (۱۲۱۰ع) میں ”'نصاب الصبیان“' لکھی جو 
درس نظامید میں صدبوں ے داخل ہے جس میں عر لفات کو فارسی اشعار میں 
بیان کیا گیا ے ۔ امیر غسرو ۓے بھی اسی روایت کی پیروی میں ''خالق باری؟؛ 
تصیف کی ۔ ''خالق باری؟؛ کی ادی و شاعرالە اہمیت نہیں ے ایکن اس کے مطالعے 
ے اردو لفظوں کی قدامت اور ان کے رواج کی داستان سامنے آقی ے اور یہ بھی 
معلوم ہوتا ے کس اس زماۓ میں بھی اِس [بان کی یہ اہمیت تھی کم فارسی ؛ 
عربی و تری جاننے والوں کے لیے اس زبان کے بنیادی الفاظ ے واتفیت ضروری 


وہ دیھاچم' غرة الکال : ص یہ ء سطیع قیصرید دہلی ۔ 


۳٣ 


تھی ۔ 'خالق باری' کے مطالعے سے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اس دور میں ے..۔ے 
بولیاں ایکٍ دوسرے سے آنکھ بچولں کھیل رہی ہیں اور ل۔انی سطح ہر ایک ہل چل 
سی بجی ہوئی ے ۔ امیر خسرو نے اس میں یا تو سسکرت کے ثقیل الفاظ کو 
ثرم و رواں بنا کر استمال کیا ے ء یا پھر ان لنظوں کو اسی طرح قبول کیا ے 
جس طرح وہ بولے جاتے تھے ؛ مثل 'ششبیی کے بجائۓ مس بمەنی چاند یا "مششی 
کے مجاۓۓے منس پمعنی آدمی ۔ امتداد زمانہ سے اس کتاب میں اتی تبدیلیاں اور اتنے 
اضافے ہوۓ ہیں کہ آج بد بتانا مشکل ے کہ اس میں کون ے اشعار امیر غسرو 
کے لکھے ہوئۓ ہیں اور کون سے الحاق ہیں ء اسی لیے ”خالق باری' کے سلسلے میں 
اہلِ علم کے دو گروہ ہیں ۔ ایک گروہ أے امیر خسرو کی تصنیف کہتا ے اور 
دوسرا ضیاء الدین خسرو کی تصنیف بتاتا ے ۔پہلے گروہ کے 'مائندہ مد امین عباسی١‏ 
ہیں اور دوسرے گروہ کے ترجان حافظ محمود شیرانىی٣‏ ہیں ۔ محمود شیرانی کا خیال ے 
ک ”اگر 'خالق باری؛ امیر خسرو کی تصنیف ہوق تو اس عہد ے لے کر اب تک 
سینکڑوں کتابیں اس کی تقلید میں لکھی جا چکی ہوتیں . . . اس میں ہر قسم کی 
ترتیب کا التزام مفقود ے ۔ مضمون ء الفاظ اور وزن میں کوئی ترتیب ىاحوظ نہیں 
ے ۔ پندی الفاظ کے صحیح تافظ کی کوئی پروا نہیں کی ٢‏ ۷. لنظااتگک وک 
تلفظ جس طرح شعر میں باندھا گیا ے وہ ہمیں پنجاب کی یاد دلاتا ے ۔ 'انگوو؛ کا 
یم تافثظ امیر ے بعید ے۳ ۔“' 'آبر حیات؛ میں لکھا ے کہ ۶'خالق باری جس کا 
اختصار آج تک چوں کا وظیفہ ے ء کئی بڑی بڑی جلدوں میں تھی٣‏ ۔““ عد امین 
عپاسی نے لکھا کب ”یب ایک حد تک قربن قیاس بھی ے اس لیے کد اس کے 
بحور کا اختلاف اس طرح پر کە کوئی شعر کسی بجر میں ے اور کوئی شع ر کسی 
حر میں ء اس ے معلوم ہوتا ے کە کسی بڑے ذخیرے ہے عوشہ چینی کر کے 
یں جموعں حاصل ہوا ے جس میں بجور کے اشتات کا لحاظ نہیں رہا٭ ۔؛؛ 

یہ دونوں زاویہٴ نظر انتھا پسندانہ ہیں ۔ شیرای صاحب یہ بات بھول گئےک 
امیں غسرو نے اپنا سارا ہندوی کلام تفنّنِ طبع کے طور پر لکھا تھا اور اس میر 


- جواہر غسروی : مطبع انسٔی ٹیوٹ' علی گڑھ کالج “۹۱۸ ۱ع ۔ 

ہ۔ حفظ اللسان ؛ سطبوعد انجمن ترق اُردو دہلی ۔ 

م۔ پنجاب میں اُردو: ص ۱۸۲ ۔-م؛۔ 

ہمہ آبر حیات : ص ہے ء بار چہاردہم ء مطبوعہ شیخ مبارک على ء لاہور۔ 
ی۔ چواہر خسروی : مقلدمہ* خالق باری ؛ مط .رہ 


۴١ 


وہ سنجیدگی اور ٹوجە مفقود ے ہو فارسیٰ میں ان کا طرۂ امتیاز ے ۔ پھر ان کے 
اس کلام میں زماۓ کے ساتھ ساتھ اتنی تبدیلیاں ہوئی ہیں کہ اصل و نقل کا امنیاز 
باق نہیں رہا ۔ پندوی الفاظ کا وہی تلفتثظ اس میں درج ے جو اس وماۓ میں عوام 
میں مروج تھا ۔ اگر 'انگور' کا لفظ امیر خسروئے پنجابی لہجہ و تلفظ میں استعال 
کیا ہے تو اس کے یں معنی کمہاں ہوتۓے ہیں کہ انگور کا یہ تلفظ اس زمائنے میر 
رابج نہیں تھا۔ جب کە شیرانی صاحب ہم سب ہے زیادہ اس بات کو جانتے تھے 
کم اردو کا مولد پنجاب ے اور زبان کے لہۓ ء آپنگ اور تلفظ کی تشکیل پر 
اہلر پنجاب ۓ سب ے زیادہ اور گرا اثر ڈالا ے ۔ کیا یہ اانصا نہیں سے کہ 
ہم آج امیں غسرو ہے یہ مطالبں کریں کہ وہ انگور کو ؟جھور کے بجاۓ لنگور 
کا قافید بنائیں ؟ مولانا مچد حسین آزاد اور مچد اسین عباسی نے بھی مبالقے سے کام لیا 
ے کم 'خالق ہاری؟ کو بڑی بڑی جلدوں کی ضخم کتاب بنا دیا ۔ شیرانی صاحب 
ے اہے غضیاء الدین خسرو ہے منسوب کیا ہے جنھوں نے اس کا نام 
”حنظ اللسان؟“ رکھا تھا ۔.ہاری نظر ہے کئی عغطوطات گزرے جن میں مبختلف 
لوگوں ۓ نۓ اشعار کے اضافے کے ساتھ ”خالق باری؛ کے لۓے نۓ نام رکھے ۔ ہے 
ضیاء الدین خسرو ے کچھ اشعار کا اضافہ کر کے اس کا ام ”'حفظ اللسان؟“ رکھاء 
اسی طرح صفی نے اسے ''مطبوع الصبیان ١“‏ سے موسوم کیا ۔ لیکن یں 'خالق باری؟ 
کو اپناۓ کا طریقد تھا ۔ عام طور پر اس قسم کی کتابوں کے ام کتاب کے پہلے 
شعر کے پہلے ایک یا دو الفاظ سے موسوم کے جاے تھے ۔ وصالی نے ؛ جو 
امیر خسرو کے پیر بھائی تھے ؛ ”امامقیاں؟' لکھی تو اس کا نام بھی اسی التزام 
سے 'مامقیاں؟' رکھا کە ید الفاظ پہلے شعر کے شروع میں آے ہیں : 
مامقیانر کوۓ دلدارم رخ بدنیاۓ دوں ہمی آرم 

"جھمد الو ےسسیہ سے ہی 
ہلا شمریہ ے : 

کرعا بب خشاۓے بر حال ما حسیشت حوا 

شرف الدین بخاری کی تصنیف ”نام حق؟' کی وجبر تسمی بھی چی ہے : 

نامٴ حق بر زباں عمی رانیم کم بجان و دلش عمی خرانم 


1 نفطوطہ* انجمن ترق اُردو : کراچی ء تعداد اہبیات مم و ۔ ید نادر تدم خقطوطہ 
ہے جس ے غالق ہاری کی اسلیت پر روشتی بڑق ے ۔ (ج ۔ج) 


ا کا 


'خالق باری۶؛ بھی اسی مغاسبت سے ”'خالق باری؟“ ے جس کا پہلا شعریە ہے : 
خالق باری سرجن هار . واحد ایک بڈا کرتار 

تحقیق سے معلوم ہوتا ے کہ ایک ایسے زماۓ میں جب مسلإن فارسی ء 

ترکی اور عربی بولتے اس سرزمین میں داخل ہو رے تھے ء یہ ضروری تھا کہ ایک 
ایسی لغت سرب کی جاۓ جس میں عر ؛ فارسی اور تری الفاظ کے ہترادفات یہاں 
کی عام موجہ زبان میں لکھے جائیں تاکہ آۓے والے ان الفاظ کق مدد سے انی 
بات ٹوئۓے پھوۓ الفاظ میں یہاں کے باشندوں تک پہنچا سکیں؟ ۔ یہ ایک ختصر 
سا رسالہ اسیٰ مقصد کے پیش نظر امیں خسرو ۓے لکھا تھا جس کا نام پہلے شعر کے 
پہلے دو لفظوں ہے مشہور ہو گیا ۔ یہ ایک ایسی تعمئیف تھی جس پر ؛ اپنے ہندوی 
کلام کی طرح ء امیں غسرو ۓ ئہ تو اظہار افتخار کیا اور ئە اسے کوٹی اہمیت 
دی ۔ اہل_ علم جانتے ہیں کہ غالب نے ابی اسی نوع ک تصنیف ''فادر ای)٤‏ 
کو بھی اس قابل نہیں سمجھا تھا کہ سے ابی تصائیف کی فہرست میں شامل 
کرے ۔ اگر اقبال بچوں کے ل ےکوئی نصابی کتاب لکھتے تو ظاہر ےک وہ بھی أنے 
اپنی قابل ذکر تصائیف میں شار نە کرتے ۔ ''نظم_ ہندی؟' کے ید ''جزوے چند؛؛ 

. لکھ کر امیر خغسرو ے ''نڈر دوستاں؟' کر دے تھے ۔ وقت کے ساتھ ساتھ جب 
اس کی اہمیت و افادیت میں اضاف ہوا تو آےۓ وا ی لسلوں نے اس میں حسب 
ضرورت اضافے کر کے اسے کچھ ہے کچھ بٹا دیا ؛ لیکن روایت کا سہرا اسی طرح 
اہیر خسرو کے سر بندھا وہا ۔ 'مطبوع الصبیان“ کے مؤاف صفی بے لکھا ہے کم 
اسل 'خالق باری؟ میں ہے ؛ً اشعار تھے ۔ اس کے بعد اس میں ٠۰‏ الحاق افعار 
شامل ہو گئے اور پھر ان میں آور اضافە ہوا ۔ سی لکھتے ہیں کہ اگر وہ سارے 
اشعارء جو وقتاً فوتتاً اس میں شامل کیے گئۓے ء ملا دے جائیں تو ان کیٗ تعداد 
وم ہو جات ے٢‏ ۔ ”طبوعالصببان؟“ پر ابتدا میں یہ مرخی دی گئی ے: ۶۶ کتاب 
مطبوع الصبیان عرف خالق باری تصثیف امیں خسرو دہلوی قدس رہ العزیز'' ۔ وہ 


و۔ امیر غسمرو نے بشنتوی '٭فە سپہر؛ میں اسی خیال کا اس طرح اظہار کیا ے : 
عست خطا و مغل و ترک و عرب در سخن هندوی ىا دوخب ليی 
٣۔‏ حنظ اللسان ‏ مرتّیە شیرانی میں تعداد اشعمار ۳۵ ہے جو .ےو + مہ ہے بن 
جاتی ے۔ ”نول کشور کے مطبوعہ نسخے میں ء و ہ اشعار ہیں اور رائل ایشیاٹک 
سوسائئی کلکتد کے لسخے میں ۵ پ اشعار ہیں جن میں ۱ بیت مشترک ہیں 
“باتی مہ قلمی میں نہیں ہیں ۔““ جواہر خسروی ء ص ۱ ۔(چ ۔ج) 


“۳٣ 


اشعار جن میں یہ سب بائیں بیان کی گئی ہیں ء یم ہیں : 
للہذاں ہکے احباب مسرور کہ گوبند رام بود از نام مشہور 
برغیت گفت کی تنظم تردیف امیرے خسرو دیلى بب تصتیف 
بگفتا نام خالق باری او را ولے ابیات او آفتاد اینجا 
کب از ۳ن عروضی و قوافٰ شناور آٹناۓ جرہ صاف 
پربحرے کب باشد کن تو يکجا ز ابیات پراگنده است و بجا 
براۓ خاطرر آن دوستدارے قبول از چشم سر کردیم کارے 
بصد عمحنت چو بنمودیم تالیف پسعی تام این ابیات تصیف 
لغات چند را در نلظم کردیم بس تھے ملحقات آنرا شمردیم 
شار یکصد و هفتاد ابیات زڑ تصنیف مصنف بود البات 
حمد ابیات الحاق ہب نزلن ہہ تعداد آمدند یک صد و عشرین 
کی گر غم ازان افراد دیگر چنائچد ٢‏ از قطم عنوان دیگر 
چو بیت کہنە و نو را کنی گنج شوند سیصد دکر بنجاء و ہم پنج 
صفی را گرچم این رنبت تبودہ براۓے ‏ خاطر یاراں مودہ 
'خالق باری؟ کی پیروی میں بہت سی کتابیں لکھی گئیں جن میں 'نوسر ہار؟ 
(۱۵۰۷/۸۹۰۹ع) والے اشرف بیابانی کی ”واحد باری؟' ء اے چند ی اٹل 
خالق باری؟' (, وھ /۰نن۱؛ع) خاص طور پر قابلِ ذکر ہیں ۔ ”'واحد ہاری؟“؛ بابر 
کے آۓ سے تقریباً چوتھائی صدی پہلے کی تصٹیف ے اور اے چندی ”شل_ خالق باری“ 
علیم شاہ سوری کے دور, حکومت کی تصنیف ہے ۔ حکیم یوسٹی ے ٤‏ جو سکندر 
لودھی کے زساۓ کا سشہور حکمم تھا ء اسی طرح کا ایک قصیدہ لکھا تھا جس میں 
ختلف اشیا و ادویہ کے فارسی ناموں کے اُردو معرادفات لکھے تھے ۔ ”'غالق پاری؛““ 
اپنی اولیت و افادیت کے اعتیار ے اس تمام عرمے میں اتنی مشہور و مقبول ربہی 
کكە جب دو سو سال بعد اشرف بیابانی ے ”واحد باری؟' لکھی تو اس میں آخری 
شعر وبی رکھا جو ”حفظ اللسان؟' ملّیںٴ شیرانی میں ملتا ہے اور جو ظاہر ہے 
”فظ اللسان“ میں ”خالق باری“ ہی ے آیا ے ۔ ”واحد باری“' کا آخری شعر یہ ہے : 
واحد باری ہوف تام دلیا میں رے اشرف کا نام 
حفظ الاسان کا شعر یم ہے : 
خالق باری جچی تام دوہوں جگ رہیا عسرو نام 
امیر غسرو مقلدم ہیں ء اشرف بیابانی أن کے بعد ہیں اور ضہاء الدین غسرو ات 
کے بعد آے ہیں ۔ سوال یہ ےکہ آخر اشرف بیاہانی کے ہاں تقریباً دو سو سال چلے 


بر 


'حفط اللسان' کا یہ شعر کے درج ہو گیا ؟ ایسے میں ہم اس نتیجے پر پہنچتے 
ہیں کہ دونوں کی بئیاد امیر خسروی '”'خالق پاری'' کا شعر ے ۔ اس ہے یہ بھی 
معلوم ہوتا ے کہ فیاء الدین خسرو تۓ ”'خالق باری'' کے ساتھٴوپی عمل کیا جو 
صفی ۓے ”مطبوع الصبیان؟ میں کیا کہ ''خالق باری؟“ کے اشعار میں اضافہ کر کے 
آے ضرورتِ زمالہ کے مطابق نئٔی ترتیب اور اضافے کے ساتھ مر دب کر دیا ۔ بنیادی 
طور پر ”خالق باری؟؛ امیر خسرو ہی کی تصئیف ہے جس میں زماے کے ہاتھوں 
2 تبدیلیاں ہوئی ہیں کہ امیر خسرو کی اصل تصصئیف کے حروف صدیوں کی گرد 

اڑ کئے ہیں ۔ 

امیر غسرو ؛ جٹھوں نے گیارہ بادشاہوں کی بادشاہی کر ھک کل 
باکال شاعر تھے کہ خود اہل_ بان ان کا لوہا مانتے تھے ۔ موسیقی کے اینے آستادر 
ے بدل کہ أن کی ایجادات و اختراعات آج تک علم_ موسیقی کا بیش بہا سرمایہ ہیں ۔ 
اردو زبان و ادب کے وہ شاعر اول جن کی مثٹھاس آج بھی زبان میں شہد گھول 
رہی ے ۔ امبر خسرو دو تہذیبوں کے امتزاج کے وہ کل نو رس ہیں جو ابھرقی پھیاتی 
تہذیبوں کے ایسے ہی موژ پر ظہور میں آتے ہیں اور خود ذیب کی علامت بن 
جاے ہی ۔ ۔ امیر غسرو ”'زند مسلم میا وہ تئیہ علامت ہیں کہ ری دنیا 
تک وہ اس تہذیب کے اولین ممائندے کی حیثیت ہے یادکار رہیں گے,۔ انھوں ے 
نہ صرف اپنے ژماۓ کے بلکە آئندہ دور کے ہے دھاروں'کو بھی متاثر کیا ۔ ان 
کا ارد و کلام ایک تہرک کی حیثیت رکھتا ے اوریەم اس کم بعد میں بہت سا 
کلام ان کے نام سے منسوب ہو گیا ء خود اُں بات کا اشارہ ۓ کہ امبرٴغسرو 
ہارے کاچر اور پہارے طرز احساس کے ایس تمائندے ہیں جو ؾچذیبوں کے غون 
میں شامل ہو کر خود کلچر بن جاۓے ہیں ۔ سک 

امیر غسرو کے ایک ہم عصر اور ان کے پیر بھائی امپر حسن ء حسْن دہلوی! 
(م ۸ءء ۱۳۰ع) ہیں ء؛ جنھیں عبدالرحسٰ جامی تے ۶'سعدی_ ہندوستاک'' کہا 
ے ۔ حسن دہلوی فارطی کے ٭پرکو ء قادر الکلام اور ے مثال شاعر تھے ۔ قد تغلق 
کہ زماۓ میں برہان الدین غریب (م ےھ ےءم۱ع) کے ساتھ دولت آباد چلے 
گئے تھے ۔ ان ی ایک غزل٢‏ ہے اس دور کی زبان پر روشنی پڑتی جا اور معلوم ہوتا 


١۔‏ تارب وفات 'عدوم اولیاء؟“؟ سے لکلتی سے ۔ چ 

ج۔ قدعم پیاض انجمن ترق اُردو ؛ کراچی ۔ اسی زین میں امیر خسرو نے بھی ایک 
غزل منسوب ے ۔ دیکھے ''فارسی پر اُردو کا اثر “ از ڈاکٹر غلام مصطفٰی خاںء 
اعلٰی کتب خالە ء ثاظم آباد انت : 


٣۵ 


ہے کہ یم زبان بھی ادبی سطح پر استمال میں آکر اپنا نیا سفر ارتقا طے کرے 
لی تھی ۔ حسن نے بھی فارسی اور ہندی کو ملا کر وہی طریقہ اختبار کیا ے جو 
امیر خسرو کے کلام کی خصوصیت سے : 

پر لحظ آید در دلم دیکھ*وں اوے ٹک جاۓ کر 

کویم حکایت عجر خود ہا آن صنم جیؤ لاۓ کر 

آن سم تن گوید سا در کوۓ ما آئی ُُرا 

ماہی صفت تریہوں جو ٹک ئ دیکھو: اتی کی 

تا کے خورم خون جگر کاسیں کہوں دکھ جاۓ کر 

سوزم فتادہ در تم پیں دے گئۓے سلکاۓے کر 

گشتم چوں جوگل در بدر یا اگر جاۓ خبر 

پر پپر رہیا بہوتوں نگر اجہوں ا ہلا آۓےٗ کر 

بسیار گفتم این سخن اے دل بکس رغبت مکن 

ان کی تبابی ات کٹھن بہوتوں کے سجھاۓ کر 

بس حیلہ کردم اے حمن ے جاں شدم از دم بدم 

کیسے رہوں تجھ جیٹو بن تم لےگئے سنگ لاے کر 

ممکن سے لقل در نقل کے سیب اس غزل کے بعض الفاظ وہ نہ رے ہوں جو 

حسن نے لکھے تھے ؛ لیکن لفظوں کے إدھر ادھر ہونۓ یا حفیف تبدیلی ہے زبان 
کے مزاج اور اٹھان پر کوئی خاص ائر نہیں پڑا ۔ جو بات تابل توجەہ ے وہ نیا 
لہجب ہے جو ؟'عربی ایرانی تہذیب“ کا عطیہ ے جس نے مردہ لفظوں میں جان 
بھی ڈال دی ے اور ایک ایسی جھتکار پیدا کر دی ہے جو کانوں کو بھی معلوم 
ہوق ہے ۔ جس نے زبان کو نئے سفر اور نبٔی منزلوں کا راستہ یتا دیا ے ۔ اس دور 
کی شاعری میں یہ بات بھی قابلِ توجہ ے کہ ہندوی و قارسی اصنافر سخن ایک 
ساتھ استعمال میں آ رہی ہیں ۔ امیر عسرو جہاں دوے ء پیلیاں ؛ کہپہ تمکرنیاں 
کہہ رہ ہیں وہاں فارسی اصنافر سخن کو بھی تصرف میں لا رے ہیں۔ 
”عری ایرانی تہذیب'“ ہندوی تہذیب میں سرایت کر رہی ہے اور چوٹکە امتزاج 
کا عمل ابھی پورا نہیں ہوا ے اس لے یہ اثرات الگ الگ دیکھے اور عسوس 
کے جا سکتے ہیں ۔ تہذیبی سطح پر یہ بات خاص طور پر قابل_ ذکر ے کہ حسن کی 
عزل میں فارسی مصرۓے ہندی مصرعوں پر غالب ہیں اور اپنے رنگ کو واضح طور 
پر اجاگرکر رے ہیں ۔ 


۳۴ 


اس دور کی زبان ء اس کے رنگ ڈھنگ اور رواج کا اندازہ جہاں ہمیں 
فارسی تصانیف اور امپر خسرو کے اُردو کلام ہے ہوتا ہے وہاں صوفیاے کرام 
کے ملفوظات بھی اہعیت رکھتے ہیں :۔ ان سلفوظات کا بڑا ذخبرہ ختلف تذکروں 
اورکتپر تارب میں موجود ے جہاں پر ففرے کے ساتھ موقع و بل اور واقعے کی 
نشاندھی بھی یگئی ے ۔ فارسی تصانیف میں یم فقرے جوں کے توں موجود ہیں ۔ 
اپنے بزرگوں کے ففروں کو بغیر کسی ود و بدل کے محذوظ رکھنا مسلانوں کا 
مذہمی مزاج رہا ے ۔ انھوں ے اپنے پیغمبر* کی بات چیت اور رشد و ہدایت کو ء 
حدبث یق شکل میں ء جس صحت کے ساتھ حفوظ رکھا ے یں خود تاریخ انسانی کا 
ایک عظیم کارنادہ ے ۔ اسی تہذیبی سزاج کے ساتھ اپنے صوفیاۓ کرام کے فتروں 
کو بھی انھوں ےۓ حفوظ کیا ہے اور ان میں عمداً حریف کی کبھی کوشش 
نہیں کی ۔ جہاں ایک ہی بزرگ کے ختلف فتروں میں ژبان ء بیان اور لہج مختلف 
نظر آتا ہے تو اس کی وجد یں ے کم یں فقرے خاطّب کی زبان ء ُس کے علم اور 
ذہنی سطح کو دیکھتے ہوۓے ادا کیے گئے ہیں ۔ یہ ملفوظات اسی لے آج بھی 
معتبں مآخذ کی حیثیت رکھتے ہیں اور ان کے مطالعے ہے اس دور کی زبان اور 
بیان کا الدازہ لگایا جا سکتا ے ۔ 

شیخ فرید الدین مسعود گنچ شکر (وونھ -- م۹وھ/ءے ‏ وع -۱۲۹۵ع) 
جو ملا کے رہنے والے اور خواجه قطب الدین بنتبار کای (م ٣۹۳٥/ہ‏ ۱۲۰۷۰ع) 
کے صرید و خلیفہ ہیں ؛ أنْ کے بہ فقرے ختلف تذکروں میں ملتے ہی ٭ 

خواجم بختیار کاکی ۓےۓ آنکھ ہر پٹی 'بندھی دیکھ کر دریافت کیا تو گنج شکر 
ےۓ جواب دیا کہ '”'آنکھ آئی ے' ۶ شیخ ۓ فرنایا ء ”'اگر آنکھ آئی ے ء این را 
چرا بستد آید١‏ ۔““ اسی طرح ختلف موافع پر یہ فقرے ان کی زبان سے لکلے : 

١۔‏ سرسد کجھی سرسہکبھی ٹرسم؟ 

ج۔ خواہ کھوہ کھاہء خواء دوہ کھا٣‏ 

۳۔ مادر مومناں ؛ پونیوں کا چاند بھی بالا ہوتا تّ 

م۔ ایک دو تین چار پنج چھ ہفت٥‏ 


و۔ جواہر فریدی : ص ۸,ء ء وکٹوریہ پریس ہ لاہور .۳ھ ۔ 
۰۲ ایضا: ص وےء ۔ 
پ ایضاغ صا یہیم۔ 
ہمہ سیں الاولیا × ص بہروء مطبوعد عب بندء دہلی ےھ 
ی۔ جواہر فریدی ع ص ہپ ء وکٹوریہ پریس لاہور ٢‏ ۳٤صھ۔‏ 


ے۳ 


شمخ باجن (وےدے ۹م /۱۴۷۸۸ع۔-۔- ۹ ۱۵ع) ے گنج شکر کا ایک 
۶ادوپا؛ك١‏ لقل کیا سے : 
سائیں سبوت گل گی ماس ترہیا دم 
تب لگ سائیں سیوساں جب لگ ہوسوں کہە 
''جمعاتر شاہی“۲ میں ایک جگم دوج ہے کہ ”و گفتند ے ضرورت 
ایں چنین تھی باید کرد و البتہ مسجد باید رنت؟' قول حضرت شکر گنج است : 
''اسا کیری یہی سو ربت ؛ جاؤں اۓے کہ جاؤں مسیت ۔؟؛ 2 
ابا فرید گنج شکر کے ام سے قدم بیاموں میں ریختد بھی ملئے ہیں ؛ لیکن 
تحقیق ہے نہیں کہا جا سکتا کہ یہ گنج شکر کا کلام٣‏ ے یا کسی اور کا ۔ لیکن 
”'خزائن رحمت الہ“ از شیخ باجن٣‏ میں جو اقوال ملتے ہیں وہ یقینا انھی کے ہیں : 
ر۔ راول دیول ہے له جائے پھاٹا پہنە روکھا کھائیے 
ہم درویشنفب اے ریت پافی لوریں اآوو سیت 
ہ۔ جس کا سائیں جاگنا سو کیوں سوے داس 
شیخ حمید الدین ناگوری ( دہ ۳ے+2/ ۱۹۳ ۱ع سے ۱۲ع) ے ان 
کے والد ۓ ایگ موتقع ہر فرمایا ”ہاں ہابا کچھکچھ* ۔؟“ یم فقرہ باپ نے بیٹے ہے 
کہا تھا جس ہے مولوی عبدالحق نے ید نتیجد نکالا گە ان بزرگوں کے گھروں 
میں بھی یە زبان بول چال کی زبان تھی ۔ 
آسپر خسرو ۱۳ےھ (۱۱۳ع) میں خواجە نظام الدین اولیاء کے مزید 
ہوۓ اور ”'افضل الفوائدک/٦‏ میں خواجہ نظام الدین اولماء (م ٥‏ ۰ے٥*/۱۳۲۵ع)‏ 
کے ملفوظات بزبان, فارسی جمع کے ۔ ان ملفوظات میں کئٔی جگکہ اردو کے الفاظ 
بھی ہے ساختکی و ے نکانی کے ساتھ حضرت ئظام الدین اولیاء کی زبان پر 


و۔ مقالات حافظ مود شیرانی : جلد اول ء ص ہس ۔ 

پ۔ جمعاتر شاہید : قلمی ء رق : و ء انجمن قرق اُردو ؛ کراچی ۔ 

س۔ باہا فرید کا ایک رختہ مقالات شیرانی ء جلد اول ء ص .موم 1م میں درج ے 
اور و اشعار وسالہ ”اُردو“' کراچی ء اکتونر ۰ن ۹ع (ص ۲ء) میں شائع ہوۓ 
ہیں ۔ نیز ”اردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا کام“' از عبداالحق 
کے صفحم ہ ١.‏ پر بھی کلام دبا گیا ے ۔ یں سب کلام تحقیق طلب سے ۔ 

م۔ خزائن_ وحمت اللہ : باب ہغتم ٤‏ قلمی ء انجمن قرق" اُردو ء کراچی ۔ 

ی۔ اردو کی ابتدائی نشو و تما میں صوفیاۓ کرام کا کام : از عبدالحقء ص مم ۔ 

پ۔ افضل الفوائد : رضوی پریس دہلی ٢‏ ۱۳.۵ھ۔ 


۸ 

آ گے ہیں ء مثل ایک جگہ لکھا ے کہ ''پاہرۂ چند از طعام شب در پیئرر سلطان 
آورد“'۔ پا ایک اور جگہ لکھا ے کہ ”'بعد ازاں خواجہ چشم “پر آب گرد باء باء 
بگریست“۔ شیرائی صاحب ہۓ لکھا ے کہ ”شیخ نظام الدین اولیاء ۓ خود 
٦‏ سج سس ہی وس ہیں پوری سے تو گویا 
عشق تھا ۔ کتاب چشتیہ (ص ہے ؛ ب) میں لکھا ے : 'سلطان الاولیاء را پردۂهۂ 
پوری بغایت خوش آمدے . . . می فرمودند کہ ما پیر شدیج و بوری پیر نشد/ ٠...‏ 
نظام الدین اولیاء کو ”'جکری؟“ پر حال آیا تھا جس کے متعاق صاحپ 'سیرالاولیاء“ 
لکھے ہیں کە 'قوال جکری از مولانا وجیں الدبن بصوے سرق میگفت و غالب 
ظن_ من آنست کہ این جکری بود (بینا بن بہا جی ایسا سکھ سیں ہاسوں) حضرت 
سلطان المشائخ را این پندوی اثر کرد!'؛؛؛ ص ہرم۔ 

شیخ شرف الدین ہو علی قلندر پانی تی (م مءءےھ/۱۴۲۰ع) نے شیخ 
نظام الدین کے جواب میں یہ دوہا لکھا تھا٢‏ : 

ساھرے نہ مانیوں پیو کے خئریں منانو 
اف ا بوجھی بات اوی دھنی سہاگن نانو 
اور یہ دوہا مبارژ خاں کو بھیجا تھا٣‏ : 
سجن سکارے جائیں کے اور نین میں گے روۓ 
پدھنا ایسی رین کر بهور کدھی لہ ہوۓ 

شیخ بو على فلندر ۓ ایک موقع پر امیر غسرو ے غاطب ہو کر کہا 
''نٹرکا کچھ سمجھ دا ست- 

شیخ شرف الدبن بی منیری (م ۸۲ءھ/۱۰۸۰ع) کے کچ مندرے ء دوے ء 
فالنامے اور ملفوظات مشہور ہیں ۔ شیخ ۓ ایک موقع پر فرمایا ‏ ”دیس٣‏ بھلا 
پر دور ۔؟' ایک اور موقع پر کہا : ''باٹ بھلی پرسا نہ کرے““ ۔ یہ دو دوہرے٥‏ 


إ۔ مقالات حافظ محمود شیرانی : 0 
ہ ایضاعسص رررے ہم 

۳ را ات مد روزا 

م۔ نقوشِ سلیائی : ص ہرم ء مطبوعہ کلم پریس ؛ کراچی ۔ 
ن۔ پنجاب میں اردو : ص پور ۔ 


"۰۹ 


بھی اس زمائۓے کی زبان پر روشنی ڈالتے ہیں : 
۱ لا بسا ند ملا ہے سندر تیر 
پنکھ ہسارے یکہ ہرے آرمل کرے سریر 
درد رے نہ پیڑ 
۲۔ شرف حرف مائل ہیں درد کچھ ند بساۓ 
گرد چھوٹیں درہارکی سودرد دور ہو جاۓ 
فالناموں میں جو زبان استعال ہوئی ے اس ہے بھی اس بات کی تصدیق ہوق 
ے کہ یە زبان سارے بر_عظمم میں مروج تھی اور بختلف علاقوں کے لسائی اختلاف 
کے علاوہ زبان کا بنیادی کینڈا اور مزاج ایک تھا ۔ النامے کے یہ چند فقرے١‏ 
دیکھے ؛ 
و۔ جو من کا منسا سوئی ہووے 
٢۔‏ من جن ڈولاؤء کرم لاکی ہے بات 
۳۔ ناہیں ابھی ناہیں 
ے۔ ناہیں ے گا اور کام کروہ 
ی۔ ابھی اہیں سستاؤ جن اکتاؤ 
و۔ دور مت جاؤ کام ہو سستاؤ 
ے۔ اب لک دن برے گۓے اب سکھ ہوۓ 
ع۔ ابھی ناہیں ہوۓ 5٤‏ 
۔ اس تمھاری ہوے گی 
.وہ سری سپاۓ ہوۓ تمہارا چتتا مت کرو 
ملفوظات ؛ فقروں اور دوہروں کا ایک بڑا ذخیرہ ہے جن کی مدد ے اس دور 
کی زبان کا لسانی مطالعہ کر کے ختلف لسانی اثرات کے مل جل کر ایک ہو جانۓ 
کی داستان سی جا سکتی ہے ۔ شیخ عبدالقدوس گنگوہی ( ۸ھ مم۹م/ 
۵۵م رع -- ۱۵۳۸ع) ؛ جو برج بھاشا کے شاعر اور الکھ داس تخلص کرتے تھے ء 
اہنے وقت کے بڑے عالم اور بزرگ تھے ۔ عبدالصمد خواہر زادۂ ابو الفضل علامی 
ۓ 'اعبار الاصفیاء؛ میں انھیں ”مجتہد وقت؟ اور ”'مقتداۓ زماں؟“ کے الفاظ ہے 
یاد کیا ے ۔ اس زبان کا مزاج أن پر اتنا حاوی تھا کہ وہ بات بات میں دوے ٤‏ 


١۔‏ علمی نقوش : ڈاکٹر غلام مصطفلی خاں ؛ ص ںہ ء اعلبٰیٰ کتبپ غائم ؛ 
کراچی ٤‏ ے۱۹۵ع ۔ ۱ 


لضں 


مقولے اور اشعار لاۓے تھے ۔ یہ مزاج ان کے غخطوط میں بھی ملتا ے اور دوسری 
تحریروں میں بھی ۔ بہلول صوق کو ورک فوق الوصل جوید“ کے معنی 
سمجھاۓے ہیں تو بار بار ”پریت بے ہارو میت'' بھی دہراے جاے ہیں ۔ اکثر 
یہ بھی ہوتا ے کہ فارسی شعر کے حوالے ے روخانی مطالب بیان کر رے ہیں اور 
اسی کے ساتھ دوہرے سے اس کی مزید تشریج کرےۓے جاے ہیں ۔ ایک خط میں 
فارسی کا یہ شعر لکھا ع 
دوئی را لیست در حضرتر تو ہمہ عالم توئی و تدرتِ تو 
اسی کے ساتھ یە عبارت لکھی کہ ”دوہرۂ پندوی از زبان أستاد خود یاد می آید و 
زیا آندے)“ : 
سائیں سمندرا پارا مج ہم تمہ بھلیاں 
جلہرا چن جل رہیں سرہیں تو جلہیں ما 
7ارشد نامہ“ میں شرلوک ء چولدہ ؛ عقدہ ؛ سبد اور دوہرے لکھے جن کی 
تعداد ۲م ہے ء جن میں سے چند یہ ہیں! : 
وہ جگ بھاھا چھوڑ کر ہوں “بج جوگن ہوں 
باج پیاری ے سکہی ایکو جگ انب لیوں 
جے پیٹو سیچ تو ئیند الہ لیں جے پردیس تو یوں 
ہر یرودھی کامنی نا سکھ یوں نہ یوں 
۳ہ جدہر دیکھوں ے سکہی دیکہوں اور لکوۓے 
دیکپا بوجھب بیچار "ہم سبھی آہیں سوۓے 
مہ ریٹی کیوں نہیں ناچوں عکہی جو ہہ رنگ چڑھایا 
قن من جیھد سبھہ ایک رنگ دیکھا تو میں آپ گنوایا 
وہ سبدا: لے کچھ نے کچھ ند کچھ جان 
اه کچھ میں انب کچھ مد نہ کچھ پروان 
پ۔ہ سبد: روق عحاق گمیان لگاے 
راص کہہے دن بیسر جساتے 
” رد نامہ؟' میں راگ راگنیوں کے مطابق بھی اشعار نظم کیے گئے ہیں ۔ 
راگ راگئیوں کے مطابق اشعار ترتیب دیٹا اس دور میں شاعری کا ایک مقبرل 
صوفیانہ طرز تھا ۔ یہی طرز گرو گرنتھ صاحب میں بھی ملتا ے اور گجرات کے 


اچ 


و۔ معاصرع پڈنہ ء دسمبر ے۵ ۱۹ع ؛ ص ۵٣۱۸۱-۱۳ء‏ 


"۴ 


صوق شعرا شاہ باجن ء قاضی مود دریائی اور شاہ جیوگم دی کے ہاں بھی نظر 
آتا ے ۔ اور دکن میں جب اردو کی روایت پروان چڑھی تو وہاں بھی جگت گرو 
(اہرارم عادل شاہ ثانی) کی کتاب نورس میں ء مبرانجی شمس العشاق ء شاہ داول ء 
برہان الدین جائنم اور امین الدین اعای تک یہ مارز اپنی روایت بناتا ۔قہول صوفیاد 
طرز شاعری کی حیثیت میں نظر آتا ے ۔ 

”'الوار العبون'' میں عبدالقدوس گنگوپی ۓ اپنے پیر و مرشد شیخ احمد 
عبدالحق 'ردولوی کے حالات ء کشف و کرامات اور ملفوظات نارسی میں تحریر 
کے ہیں ۔ لیکن کہیں کہیں اس زبان کے الفاظ بھی فارسی عبارت میں در آۓے 
ہیں ۔مثلا ایک جگہ لکھا ے کہ ”بی ایں فقبر را باطف می فرسودند بزبان پندی ۔ 
بیٹا احعد ء آب۔ گرم موجود است!۔؟ ہہار کے ایک درویش کا نام ”نیم لنگوٹی؛٢٢‏ 
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صوفیاے کرام کے ملفوظات اور شاعری کے مموۓے جو ہم تے پیش کے 
ہیں ان کے مطالعے ہے جہاں زبان کے مزاج کا اندازہ ہوتا ے وہاں یہ بات بھی 
دلچسپی ہے خال ی نہیں ے کہ یہ صوفیاے کرام برعقم کے ختلف علاتوں میں 
رشد و ہدایٹ کی روٹنی پھیلا رے ہیں ۔ باہا فرید گنج شکر ملتان کے رہنے وائے 
ہیں ۔ شیخ حمید الدین ناگوری وسطی ہند کے ء ہو علی قلندر پنجاب و پریائہ کے ء 
شیخ شرف الدین لی منیری پہار و بنگال کے ء امبر خسرو دہلی کے اور شیخ 
عبدالقدوس گنگوہی اودھ کے ۔ جو پنجاب میں تھا اس کی زبان پر وہاں کی بولی کا 
اثر ے ء جو بہار میں تھا اس کی ؤبان پر ماکدھی کا اثر ے ۔ کسی پر برج بھاشا 
کا اثر ے اور کسی پر کھڑی بولی کا ۔ کسی پر سرائیکی کا اثر ہے تو کسی پر 
زبان_ گجرات کا ۔ لیکن جیٹیت جموعی اس زبان کا کینڈا ء رنگ ڈھنگ بنیادی 
طور ہر ایک ے ۔ اور ابھی چونکە یہ زبان اپنی تشکیل کے عبوری دور ہے گزر 
رہی ے اس لیے یہ اثرات الگ الگ دیکھے اور حسوس کے جا سکتے: ہیں ۔ ان 
مونوں ہے اس بات کا بھی تا چلتا ے کم یہ زبان اس دور میں ضرورت کی زبان 
بن کر سارے برعظم میں پھیل چکی تھی ۔ ارسی تصانیف میں یہ اس لیے جھلکتی 
اور چہکتی بولتی نظر آق ے کہ یں عام زبان تھی اور اس کے الفاظ اور محاوروں 
کے بغیر اہل علم اہی بات پورے طور پر ادا نہیں کر سکتے تھے ۔ جو بھی 


إ۔ انوار العیون ؛ ص ۹ر ء گلزار دی پریس ء لکھنؤ ۹۵ھ۔ 
وہ اہبضا: سے۔ 


زذں 


ملک گیر تحریک اٹھتی وہ اسی زبان کا سہارا لی ۔ صوفیاے کرام نے اسی لیے اے 
اپنے اظہار کا ذریعہ بٹایا ۔ مسلانوں کے دور, افتدار میں یہی زبان استمال میں آئی ۔ 
بھگنی تمریک کے علم برداروں ے اہنے عالمگیر پیغام کے لے اسی زبان کو اپنایا - 
لشکروں میں بی زبان ابلاغ کا ذریعہ بی ۔ ہم دیکھتے ہیں کہ کمییر پوربی ہ وکر؛ 
گرو نانک پنجابی ہو کر اور امدیو مربئی ہو کر اپنے پیغام کو دور دور تک 
پہنچاۓ کے لیے اُردو ہی کا سہارا لے رے ہیں ۔ 1 
لن ڑوں ا مات آے اور اوت ور پر دی اڑات ا اس برعظم 
میں بت پرسّی اور ذات ہات کے لاف ایک ایسا شعور پیدار کیا کہ عوام بھی 
یہ سمجھنے لگے کہ نروان اور نجات کا راستہ صرف برہمنوں ہی کے قبضے میں نہیں 
ے بلکہ جو بھی چاے ہے حاصل کر سکتا ے ۔ اسی لیے ایسی تحریکیں بہت 
مقبول ہوئیں اور ان کے راہن اور نمائندے بھی عوام ہی میں ے پیدا ہوۓے ۔ 
کہر جولاے تھے ء نامدیو ذات کے دھوبی تھے ء سادا سندھ کے قصصافی تھے ء 
روی داس ذات کے چار تھے ء دھرم داس بنٹے تھے اور ستا ذات کے ڈوم تھے ۔ 
ان سب کا کلام ”گرو گرنتھ صاحب؟' میں ماتا ے ۔ یہ سپ لوگ ایک ایسی 
زبان کو وسیلہٴ اظہار بناۓ ہیں جس کے ذریے زیادہ ے زیادہ لوگوں تک پہنچا 
پا کس 
نام دیو ڑے رع -- ۰٥م۱ع)‏ ے کہا کہ ”ایک پتھر کے بت کو خدا 
سمجھا جاتا ے مگر ایک حقیقی خدا بالکل ختاف ے؛“. ام دیو سرہئٹی کا شاعر 
تھا لیکن ”اگر و گرنتھ صاحب؟“ میں جو کلام درج ے اس ے اندازہ ہوتا ے 
که شی فکر نے زبان کے رنگ روپ کو بدل کر اتنا لکھار دیا تھا کە اُس کی 
ایک امتیازی مکل بن کی تھی ۔ نام دیو کے یہ دو شعر دیکھیے' : 
مالے ئم ہوقی باپ ئب ہوتا کرم ئب ہوتی کائیا 
ہم نہیں ہوتے تم نہیں ہوتۓے کون کمہاں ے آئیا 
چند تب ہوتا سور ئ ہوتا بافق ہون ملایا 
شاست تس ہوتابید نب ہوتا کرم کہاں ے آیا 
(گرو گرنتھ صاحب ء راگ وام کلی نام دبو) 


وہ گرو گرنتھ اور اُردو : عبادالقہ كیا ٤‏ ص وم ء سکزی ارود یورڈ ء لاہورء 
۹ءء ۔ : 


۰۳ 


ایک ثال١‏ اور لیجے : 

میں اندھلے کی ٹیک تیرا نام کھوند کارہ (غوندکارہ) 

میں گریب (غریب) میں سکین تیرا نام ے آدھارا 

کرما رہم (رحی|) القہ تو کئی (غنی) 

هادرا (حاضرہ) هدور (حضور) درہیس (درپیش) توسٹی (مٹیج) 

دریاؤ تو دھند تو بسیار تو دی 

تو دانا تو بیٹا میں ببار کیا کری : 

تاہے چں سوانی بکھسند (بضشند) تو ہری 

(گرو گرنتھ صاحب ء راگ یقلنگ نام دیو) 

بھگتی تحریک کا سب سے بڑا شاعر کیئر ہے ۔ کبیر (م ۱۵۱۸ع) بتارس 
کے رہنے والے اور ذات کے جولاے تھے ۔ وہ مذہب و ملت اور ذات بات کی 
تفریق کو برا ممجھتے تھے ۔ توحید کی تلقین ان کا شیوہ اور بت پرسّی و شرک 
کی غخالفت ان کا ایمان تھا ۔ کییر نے اپنے کلام کے ذریعے انھی غیالات کو 
طرح طرح ے پیش کیا اور اس بات پر زور دیا کہ عشق ہی عرفانٰ ذات کا ذریعە 
ے ۔ اسی سے آنما کو شانتی ملتی سے ۔ رام اور رحم ایک ہیں ۔ یہ وہ رام نہیں 
ہے جو سیتا کا شوہر اور راجہ دشرتھ کا بیٹا ے بلکە ''رام/“ ''رحم““ کا ہندوی 
ام سے ۔ جی اللہ ے جو ہعد صفات سے ۔ ماورائی بھی سے اور سریانی بھی ۔ جس 
کی کوئی شکل نہیں ے ء جو ہر جگہ موجود ے ۔ انسان کا دل خدا کا گھر ے ۔ٴ 
عشق کے ذربعے خدا تک پہنچا جا سکتا ے ۔ کبیر دلیا کو ماھا جال کہتے ہیں ۔ 
خدا منزل ے ۔ جسے خدا مل گیا نے سب کچھ مل گیا ۔ ےثباق, دہر ان کا 
حبوب موضوع سے ۔ انھیں ہندو اور مسلان دونوں کا ایک ہی راستہ دکھائی دیتا ے ۔ 
ایک وید پڑھتا ے ؛ دوسرا قرآن ۔ ایک نماز پڑھتا ے ء دوسرا ہوجا کرتا ے ۔ 
دل کی صفائی اور من کا ہرمع ہی اصل چیز ہے ۔ اگر السان کے اندر یە نہیں سے تو 
پھر وہ انسان نہیں رہتا ۔ انھی خیالات کو کییر نے ایسے دلاویز انداز میں پیش 
کیا ے کہ آج بھی ان کا کلام دلوں کو گرما دیتا ے ۔ عصداقت کی لپک؛ 
خلوص کی آیچ اور عشق کی گرسی نے ان کی شاعری میں اثر آفرینی کا جادو جگایا 
ے ۔ کییر ی شاعری آج بھی زندہ شاعری ے اور ہارے غون میں گردش کر 
رہی ے ۔ ”ہیجک؛' اور '”بانی'' ان کے کلام کے مجەوعے ہیں جن سے ذیل میں ہم 


و۔ گرو گرنتھ اور اردو : ص ہم ۔ 


ابرین 


چند دوہے لقل کرے ہیں : 


۲ 


‌۳۔ 


ارڈ 


-۵ 
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ے‌۔- 


۸۔- 


اہ 


“۰ً 


نہاۓ دھوۓ کیا بھیا جو من میلع جاۓ ؛ 
_سین سدا جل میں رے دھرۓ باس ئس جائۓے 
ہندو “نرک کی ایک راہ ے ست گرو اے بتائی 
کہی ہے کیبر سنو ہو سنتو رام نہ کے او کھدائی 
پاہن ہوجے ہری ملیں تو میں ہوجوں ہہاڑ 
تاۓ یب چاکق بھیىل پیس کھاۓ سسسار 
دوئی جگدیش کہاں ے آۓ کہو کون بھرمایا 
اللہ رام کرم کیشو ہری حضرت نام دھرایا 
وہی مہادیو وبہی بد برھا آدم کہہے 
کوئی بندو کوئی ترک کہاوے ایک جمی ہر رہسے 
صاحب مبرا ایک ہے دوجا کہا نەه جاۓے 
دوجا صاحب جو کہوں صاحب کھرا رساۓ 
سو میرا ایک “تو اور نہیں دوجا کوۓ 
جو باحب دوجا کہے دوجا کل کا ہوۓے 
جیوں تل ماہیں تیل ے جیوں چکەک میں آکگ 
تیرا سائیں تجھ ہیں بے جاگ سکے تو جاک 
کرتا ایک اور سب باجی 
نہ کوئی پیر مسائکھ کاجی 
کببرا سویق پر ہے ہجو جائے پرہیر 
جو پرپیر الم جائیے سو کاپھر ے پیر 
مت نام کڑوا لے میٹھا لا دام 
'بدھا میں دونوں گئے مایا ملی اك رام 
و ےم متا ے سا سا ہے 
دوئی پٹ بھیٹر آئی کے ثابت گیا لہ کوۓ 
مایق کہجے کمہار سے تو کیا روتندے موتھ 
اک دن ایسا ہوئۓ کا میں روندویق توه 
چیوٹی چاول لے چلىی بچ ہیں مل گئی دار 
کب کبیر دوؤ نا ملے آک سے دوجی ڈار 


۲۴۵ 


چند دوے اور دیکھے : 
وہ کل کرے سو آج کرء آج کرے سو اب 
ہل میں پرلے ہوۓ یق پھیر کرے کا کب 
٦‏ کال کرے سو آج کرء آج ہے نیرے ہاتھ 
90ت 
۔ ایک دن ایسا ہوۓ کا سب سے بڑے بجھوۓے 
راجا رانا راؤ رنگ سادھ کيیوں نب ہواۓ 
۸ مال آوت دیکھ کر کلیاں کریں پکار 
بھوی پیوی چن لے کل ہاری بار 
٦‏ سمرن سرت لگاے کے مکھ سے کچھ ند بول 
باہر کے پٹ موند کہ انر ہے پٹ کھول 
7 گہری ندیا اگم جل زور بہت ہے دہار 
کھیوٹ سے پچلے ملو جو أترا چاہو پار 
و مرے تو صسص جائیے چھوٹ پڑے جنجار 
ایسا سرنا کو سرے دت میں سو سو بار 
ہہ کبئیں اس سار کو سمجھاؤں کے بار 
بویچ تو پکڑے بھیڑ کی اترا چاے پار 
٣ہ‏ ٴ پاڑجلے جوں لاکڑی کیس جلے جوں کھاس 
سب تن جلتا دیکیھ بھیا کییر اداس 
ویہ کبیر سربر سراۓ ہے کیا سوۓ سکھ چین 
سوانس نگرا باج کا باجت ہے دن رین 
کبیر پورب کے رہنے والے ہیں لیکن اپنی شاعری میں وہ ایسی زبان استمال 
کر رے ہیں جے پر شخص آسانی ہے سمجھ سکے تاکە أن کا پیغام سب تک 
پہنچ سکے ۔ ان کے ہاں وہ زبان ملتی ے جو پنجاب ے بہار تک کی عام زبان 
تھی جس میں سنسکرت کے بند پافی کا نہیں ؛ بلکہ بھاشا کے بہتے دریا کے تازہ 
و شفاف پائی کا اثر تھا ۔ کبیر نے خود کہا تھا : 
ع : سنسکرت ے کوپ جل ؛ بھاشا بہتا نیر 
اسی لیے انھوں نے عام زبان کو اسی انداز میں استمال کیا جس طرح وہ بوئی جا 
رہی تھی ۔ فارسی ؛ عربی و ترک کے الفاظ بھی اسی طرح استمال کے جس طرح 
عوام انھیں بولتے تھے ۔ پھر یی نہیں بلکہ لفظوں کو موڑ توڑ کر ء عروض اور 


"۴٦ 


پنگل کی پروا کے بغیرء وہ جس طرح چاہتے اپنی زبان کے مزاج میں سمو لیتے ۔ 
”'پھاشا بہتا نیر“ کے عقیدے نے أن کے خیالات و عقائد کو سارے برعظم کے 
کوۓ کوۓ تک پنچا دیا ۔ ان کے یہاں ”ایے ٹارسی ےاورے بھی موجود ہیں 
جو اُردو کے ذریعے عوام میں راچ تھے١‏ ۔“ 

کپیر 'خ؛ کو کھ؛ ہے ء ؛ق؛ کو ”ک؛ ے بدل دیتے ہیں جیسے اخت؟ کے 
بجہاۓ ”نکھت :؛ 'خلقی؟ٴ کے مبجاۓ ”کھلک'۔ 'ض؛ اور 'ڑ؛ کو 'ج؛ ے بدل دیتے 
ہیں جیسے 'وضوٴ کو 'وجو؛ ء 'غریب نواز؟“ کو ”گریب نواج؛ ء االدازہ؟ کو 
انداجا؛ ۔؛ش“ کو 'س؛ ے بدل دیتے ہیں جیسے ”کاشی؟ کو 'کاسی؛ ۔ لغ ٴ کو 
اگ؛ ہے اور ذال کوادال ہے جیسے 'کاعذ؛“ کو ”کاگد؛ ۔ ممیٹر عوام کے شاعر 
تھے اسی لے ”ان کی زہان عوام ک زبان تھی ۔ وہ جو کچھ کہتے تھے عوام کی 
زبان میں کہتے تھے ۔ الفاظ کی صحت کی ان کو ٹکر نہیں ے ۔ کبھی کبھی نظم 
کی ضرورت بے لففوں کو توڑ موڑ ڈالتے تھے مث ' کییر؛ کو ! کیڈیر؟ ء کبرا؟ ؛ 
”کببرا؟۔ ابد کو 'ہدریا؟؛ ۔ عل؟ کو عملیا؛ ۔ ”دروبش؟ کو ؛درویسا؟ ؛ مقام؟ 
کو ' کاما' ؛ 'غفلت؟ کو ٭ یی ۱۱'۷۱۸( ک و 'اوپ ے؛ 
رکشت 
کبیر کے کلام میں عوامی زبان ء لہجے ء آہنگ اور ترنم ى وہ سادگی ے جو 
فوراً دلوں میں اتر جاتی ے ء بڑے ے بڑا خیال وہ ایسے سیدے سادے انداز میں 
بیان کرۓ پر قادر ہیں کہ صداقت بن کر وہ ہمارے اندر گھر کر لیتا ے ۔ یہ وہ 
آفاق صداقنیں ہیں جو وقت کے ساتھ نہیں بدلتیں اور ان کا رنگ روپ ہمیشہ تازہ 
رہتا ے ۔ کہیں ساری عمر شاعری کے ذریعے اپنے خیالات کی تبلیغ کرتے رے 
اور عشق و محبت کی گرمی ہے عوام میں نئے شعور ی آگ روشن کرۓ رے ء اور 
جب وہ مرے تو برعظیم کے ایک سرے ہے دوسرے سرے تک أُن ک آواز پوری 
توجد ہے سنی جا رہی تھی ۔ اس میں پندو بھی شریک تھے اورمسلان بھی ۔ انہوں 
ے دونوں قوموں کو السالیت ء توحید ء آشّی اور شانتی کا رامتم دکھایا جواُس 
وقت پھر گم ہو گیا جب ہندوؤں ۓ الھیں ہندو کہ کر جلاۓ کا بندوبست 
کیا اور مسلانوں ۓے انھیں مسلان کہم کر دئن کرئۓ کا انتظام کیا ۔ اس کی 


وغیرہ 


و۔ پنجاب میں اُردو: ص ووں ۔ 
مہ کبیر صاحب ۔ پنڈت منوہر لال 'زئشی ؛ سص ویر ےر ء ہندوستانی ایکاڈمی 
الہ آباد ء ۰ء ۔ 


داستان ابوالفضل! کی زبافی سنے : 

”یر ہر آنک کبیر سوحد آجا آسودہ بسا حقائق اڑ زبان گفت و کردار 

او اسہوز درمیان است از فراغی مشروب و بدی نظر مسإإنان و ہندو 

دوست داشتے و چوں خامہ استخواں وا پرداغخت برہمن بسوختن روۓ 

آورد و مسلان بگورستان 'بردن ۔“ 

کرو گرنتھ میں جہاں اور "سنتوں کا کلام سلتا ے وہاں کیٹر کا بھی بہت سا 
کلام موجود ے ۔ دوے کا نام لین ھی کییر کا نام ذہن میں آ جاتا ے۔ گرو ناتک 
(ووم,ع-ہ ۴ ۱ع) اور ان کے جانشین بتیادی طور پر کببر ہی کے مسلک کے 
پیرو ہیں ۔ کیبر کی فکر ۓے گرو ائک کے فکر اور خیال کو چنم دیا جو رفتہ رفته 
:ایک نئے مذہب کی شکل میں ڈہل گئے ۔ 
گرو نانک ے کبیر کو اپنا پیشوا کہا ے ۔ ہ وم رت میں ائک کی کبیر ہے 
ملاقات بھی ہوئی تھی ۔ شیخ عبدالقدوس گنگوبی ۓے ء حن کا سال وفات دی ے 
جو گرو نانک کا ے ء اپتے خطوط٢‏ میں گرونانک کا“ایک۔دوہا لکھا ے : 
موبو پباس تانک لہو پائی ‏ ہپیو سو رانڈ سہاگن تانويں -۔ 

اسی قسم کے اور بھی دوے ملتے ہیں لیکن گروگانک کا بیشتر کلام پنجابی میں ے 
جس پر اُردو زبان کے موجہ فغیرۂ الفاظ کا اٹر و رنگ گہرا ے ۔ 'ان کے کلام 
میں پنجابی کے ساتھ کھڑی بولی کے اسم ء افعال اور غیاثر استعال کے گئے ہیں ۔ 
اسی طرح لک ء لاکھ ء بچھے ء پجھے ء اہر ؛ اوہر بھی ملتے یں ۔ !ڈٴ کی آواز کے 
ساتھ 'ڑ“ کک آواز بھی ملّی ے ۔ مصبادر میں وچارنا ء لکخا ء بوچھنا ء بھاؤناء 
سماوا ء پتیانا بھی ملتے ہیں ۔ غیائر بیشتر کھڑی بولی کے استعمال ک ےگئے ہیں ۔ عربی 
فارسی الفاظ بھی کثرت ہے ملے بیٔ٣‏ ۔““ ”گرو گرنتھ صاحب“ میں آردو زبان 
جو شکل و صورت ملتی ے اس ے معلرم ہوتا ے کہ انھوں ے اپنے خیالاث کی 
تبلیغ کے لے اس زبان کا سہارا بھی لیا ۔ آئیے 'گرنتھ صاحبٴ میں گروگانک کے 
کلام٣‏ کا مطالعم کریں ۔ یہ چند ھوۓ دیکھے : 

ر۔ باہا اللہ اگم اپار 

پای ائیں پاک تھائیں سچا پرودگار (پرور د5 / 


رہ آن ین اککےگی : جلدحوم ء ص مہ ہ نولکشور ۱۸۹۹ع ۔ 

بے مکالیب قدوسید : مکتوب می ون۱ ۔ 

م۔ 'علی گڑھ تار ادب اُردو : ص جء ۔ وم ۔ ٠‏ 
م۔ گرو گرنتھ اور اردو: س جو ہے۲ بے ۔ے۔ 


لرضإ 


پیر پیکاءچر (پیغامپر) اور سپید (شہید) 
سیکھ مسائک (شیخ مشالخ) کاجی (قاضی) ٴملااں 
در دروھس رسید (درویش رشید) 
برکت تن کو اگلی پڑھدے رهن درود ‏ 
(گرو گرنتھ صاحب ؛ ص ۵۳) 
ہ۔ سہر سمیت (مسجد) عدک 'مسلا“(صدق ٴ“مصلٹی) 
ھک ھلال (حق حلال) کران (قرآن) 
سرم (شرم) سنت سیل روجہ (روزہ) ہو عو مسلإان 
کرنی کابا (کعبہ)۔سچ پیر کلا (کلعم) کرم واج (نماز) 
آمچیں (سبیح) ساتیں بھاوسی ائک رکھے لاج 
(گرو گرنتھ صاحب ء وار ماجھ حلد ١صمیسی)‏ 
گرو نانک کے ہاں بھی فارسی عر الفاظ اسی طرح بندوی سانجے اور تلفٌظ 
میں ڈھل رے ہیں جس طرح کییر کے ہاں نظر آے ہیں اور ید الفاظ اس لیے استعمال 
میں آ رے ہیں کہ ان کے بغیں اظہار کا سرا ہاتھ ہے چھوٹ جاتا ے ۔ یہ الفاظ اُس 
قکر کے باعث از خود چلے آ رے ہیں جسے گرو انک نے اصلاح معاشرہ اور 
عرفانر ذات کے لیے قبول کر لیا ے ۔ دو ایک بثالیں اور دیکھے : 
حکم رجائی ساکھتی (حکم رفائی ساخغتی) درگہ ۔چ کبول (قبول) 
ساھب (صاحب) لیکھا منکسی دلیا دیکھ نم بھول 
دل دروائی جو کرے درویسی ردرویشی) دل راس 
سک مہبت (عشق عبت) الکا لیکھا کرقۓے پاس 
(گرو گرنتھ صاحب ء مارو کی وار ء محلہ و ء ص ۱,۹۰) 
م۔ انک دنیا کیسی ہوئی 
سالک مت لہ رھیو کوئی 
بھائی بندھی ھیت چکایا 
دنیا کارن دین گنوایا 
(گرو گرنٹھ عصاحب ء واراں ےۓے دوھیک ؛ ص .مے )١‏ 
گرو گرنتھ صاحيٴ میں عر فارسی الفاظ کی تعداد ء جو اُردو زبان کی لفت 
کا جزو ہیں ء تقریباً ٭مم؛ ے ۔ اس کتتی میں ایک لفظ کو ء اکر وہ ایک ے 
زیادہ ہار استعال ہوا ے ء صرف ایک ہی بار گنا گیا ے ۔اگر بحیثیت جموعی ان 
الفاظ کی تعداد کو لیا جاۓے تو یہ کئی ہزار تک جا پہنچتے ہیں ۔ پھر زبان کى 


یں 


ساخت ؛ لہجے اور مزاج پر اُردو زبان کا ائر گہرا اور واضح ے ۔ 

گرو انک کے افکار پر اسلامی عقائد و افکار کی جیاپ تھی گبری ہے ۔ وہ 
بھی کہر کی طرح وحدانیت پر عقیدہ رکھتے ہیں ء بت پرستی اور ظاہر داری کے 
خلاف ہیں ---۔۔ گرو انک عوام کے آدمی تھے ء اسی لے ان کے علقہٴ اثر میں 
وہی لوگ شامل ہوۓ جو عوام ہے تعاق رکھتے تھے ۔ گرو نانک کے پبروؤں 
میں ایک شاخ مسلانوں' کی بھی تھی لیکن ان کی ونات کے بعد جیسے جیسے سکھ 
مٹفڈم ہو کر ایک علیحدہ جاعت بٹتے گئے اور سیاسی حالات ۓ جیسے جیسے 
انھیں مسلانوں ہے دور کیا ؛ ویسے ویسے مسلان پیروؤں ک تعداد گھٹتے گھٹنے خمم 
ہو کی ۔ پھر یہ لوگ:مسا|:وں کے عقیدے میں سی طرح واپس چلے آاۓ جیسے 
کہیر پنتھی رفتہ رفتہ ہندومت کی طرف واپس ہو کر دوبارہ بت برست٢‏ ہو گئے ۔ 

یہاں ہم ۓے تختاف نمونوں ے زبان ی کیفیت و کمّیت کی تصوبر پیش 
کر دی ے ۔ اب حیثیت جموعی ان سب حالات و عوامل پر نظر ڈالیے تو یہ بات 
سامنے آقی ے کم یں زبان شروع ہی ہے کسی ایک علاقے تک عدود نہیں سے 
بلک سارے بر عظیم میں بولں اور سمجھی جا رہی سے اور ختلف علاقوں اور 
معاشرے کے مختلف طبقوں کے درمیان ابلاغ کا ذریعم سے ۔ اس زبان کی بیک وقت 
دو ساحیں ہیں ۔ایک سطح پر وہ لوگ ہیں جو صرف و عض اسی زبان کو بولتے ہیں 
اور ایک سطح پر وہ اوگ ہیں جن کی مادری زبان تو دوسری ے لیکن جب وہ 
اپنے معاشرق و تہذیبی دائرے کی تنگنائیوں ہے باہر ٹکلتے ہیں تو اپنے ماف الضمیر 
کو دوسروں تک پہنچاۓے کے لے ای زبان کو استعال کرتے ہیں ۔ اس مطالعے 
ہے جہاں زبان کے ارتقا کی ایک واضح تصویر سامنے آنی ے وہاں یں بات بھی 
واضح ہو جاق ے کہ یہ زبان ید بن قاسم ء حمود غزنوی اور ۔سلإلوں کے اقتدار 
سے* بہت پہلے سے یہاں موجود تھی اور اس کا حاق.ٴ اثر وسیع تھا ۔ مسلانوں ۓے 
اہے اہی سیاسی و معاشرق ضرورت کے تمت اپنایا اور اس میں تازہ غون شامل 
کر ء اپنی تہذیبی توانائی ہے ء ا تی زندگ اور نیا رگ روپ عنشا اور سانھ 
پی ساتھ برعظم لغ ایک گوشے ہے دومرے گوئٹے تک بھلا دیا۔ ہم ے یہ 
بھی دیکھا کہ فارسی تصائیف میں اس ژبان کے الفظ ء عاورے اور لہجے اپنا 
رنگ گول رے ہیں ۔ باہر سے آئۓ والے اپنے ماق الضمیر کے الہار کِ لے 


و۔ برعظم پاک و ند ی ماشتر املامیہ : ص ۱۵۰ ۔ 
۴۔ اىہیریل گزیٹر آف انڈیا : جلد اول ء ص جم ۔ 


۵ٰ٠ 


”'خالق باری“' جیسی کتابوں سے اس کے الفاظ سیکھ رے ہیں ۔ صونیا اپنے 
خیالات و انار ی تبلیغ کے لیے اے استعال کر رے ہیں ۔ پر ملک گیر تحریک ؛ 
خواہ وہ نظام الدین اولیاء کی ہو یا کبیر اور گرو نانک کی ء اسی زبان کا سپارا 
لے رہی ے۔ ساتھ ساتھ ہم یہ بھی دیکھتے ہیں کہ اسے سنجیدگ ہے ء علمی و ادہی 
سطح ہر ء استعمال کرتنے کی طرف اہلر علم کی توجہ نہیں ے ۔ ہاں تفنثن_ طبع کی 
بات دوسری سے ۔ شا ی ہند میں دربار سرکار کی سرپرستی سے عروم ہوۓے کے باعثٹ 
اس کی تصائیف ے وقعت ہیں ۔ معلوم نہیں اس تمام عرصے میں اس زبان میں کیا 
کیا لکھا گیا ہوگا جو ناقدری کے سبب غائم ہو گیا ۔ مسعود سعد سلان 
(م- ۱/۵۵ ۱۱ع) کا ”دیوان پندوی؟' جو آج ہہاری آنکھوں کا سربم بنتا 
اسی ناقدری کے ہاتھوں گرد راہ بن کر اڑ گیا ۔ بھی زماۓ کی ویت ے ۔ قدردانی 
کی قدریں بدلّی رہّی ہیں ۔ آج جو لونڈی ے کل ملکہ بن کر سر پر بیٹھتی اور دل 
پر حکمرانی کری ہے ۔کل جو ملک تھی آج نظروں سے گر کر لونڈی بن 
7ت 

ابھی لئے تہذیبی عوامل کے زیر اثر سارے معاشرے میں چاروں طرف تبدیلیوں 
کے بادل أُٹھ ہی رے تھے کہ ایک بار پھر بر, عظیم کے شال مغرب سے توپوں 
گی گھن گرج اور برق رفتار گھوڑوں ک ٹاہوں کی آوازیں سنائی دینے لگتی ہیں اور 
؛ہراہم لودھی اور رانا سانگا دولوں مدان جنگ ہیں اتر آتے ہیں ۔ 


کو کل ٭ 


دوسرا باب 
بابر سے شاہجہان تک 
(۱۵۲۵ع >-- >۵٦۱ع)‏ 


تبہدیبی ء معاشرق اور لسانی سطح پر یہ صورتِ حال تھی کہ ظہیر الدین چد 
باہر (م - .۱۵۳۰ع) پر عظیم کے دریاؤں ء پپہاڑوں اور میدانوں کو پار کرتا اس 
سرزمین میں داخل ہوتا ہے ؛ اور ۵٣٥‏ ۱ع سے ۲۹م ۱ع کہ مختصر سے عرصے میں 
ابراہم لودھی کو کچلتا ء رانا سانکا کو شکست دیتا ء بنکال و ہہار کے اففانوں 
کو فتح کرتا ء ایک ایسی عظم الشان سلطنت کی بنیاد ڈالتا ے جس کا ذکر ہررعظم 
کک تار آج بھی فخر ہے کرتی ے اور جس کا تہذیبی سرمایہ آج بھی ہارے خون 
کے ساتھ گردش کر وہا ے ۔ بابر برعظیم میں آنے کے بعد تقریباً چھ سال زژندہ 
رہتا ے اور یہ دور اس کی زندگ کا ایک ایسا “پر آشوب دور ے جس میں آآے ایک 
لسے کو بھی چین یا فراغت نصیب نہیں ہوق ۔ اُس کی مادری زبان “ترک تھی لیکن 
یہاں اے ایک ایسی زبان ے مایقہ پڑا جو ایک طرف اس کی اپنی زبان ہے مختلف 
تھی اور دوسری طرف جہاں وہ جاتا اسی نے واسطہ بڑتا ۔ اس تختصر ہے عرصے 
میں ابر یہاں کے سیٹکڑوں ء ہزاروں آدمیوں ہے ملاہہ انتظامی ؛ فوجی اور سیاسی 
امور میں آے قدم قدم پر ان کی ضرورت حسوس ہوئی ۔۔!؟'توڑکر بابری؟ٴ سے معلوم 
ہوتا ے کم اس ختصر سے عرمے میں بابرء جو ایک متجسٹس روح کا مالک تھا ء 
اس زبان ے اتنا واقف ہو جاتا ے کد ئد صرف یہاں کے لوگوں کی بات سمجھ 
سکے بلک حسبِ ضرورت اپئی بات بھی ان تک پہنچا سکے ۔ ”توڑک بابری؟*“ میں 
بابر ے متعدد الفاظ اس زبان کے استمال کے ہیں ۔ اگر یہ زبان باب ر کو اس 
سارے علاقے میں ء جو اس ۓ فتح کیا تھا نہ ملتی اور برعظم میں کوئی 
ایک مشترک زبان نی ہوق تو باہر کے لیے اس مشترک (بان کا سیکھنا کن نہ 


7] 


۵۲ 


ہوتا ۔ پروفیسر ےمود شیرانی١‏ ۓ باہر کے اژنیس صفعات پر مشتمل “ترک دیوان 
ہے ؛ جس کے حاشے پر شاہ جہاں ۓے اپنے قام سے تصدیق کی ے کم یم شعر 
فردوس مکانی یعئی باہر بادشاء٣‏ کا ے ؛ یہ شعر لقل کیا سے : 
مجکا نوا کُج پوس مالک و موق 
ققرا إلیغہ بس بو لغو سیدور پانی و روق 
پھلا مصرع تو بالکل صاف ہے کہ جھ کو پوس مانک و موق اس ہوئی ۔ دوسرے 
مصرع اق بی ؛ جس میں پانی اور روٹی اُردو کے الفاظ آاۓے ہیں ؛ یه ہیں کہ 
فتیروں کے لیے پائی اور روٹی بس ے ۔ 
”نار داژدی؛ میں مرقوم ے کہ جب ابراہم لودھی کا سر کاٹ کر بابر 
کے سامنے لایا گیا تو حاضرین میں سے کسی نے ہے ساختہ یہ شعر پڑھا : 
تتوے اوپر تھا بٹیسا ‏ پا بت میں بھارت دیسا 
آٹھیں رجب "سکر بارا بابر جیتا براہم ہارا 
بابر کے ژماۓ میں فارسی کے مشہور شاعر شیخ جا ی کنبوہ" (م۔ ۲م ۹م/ 
۵صع) کا ذکر آنا ے جن کا تذکرۂ مشائخ ''سیرں العارنین““ مشہور ے ۔ 
سولانا جالی ے فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی شعرگوٹی ی ہے ۔ ان ی زبان 
فارسی آمیز ے لیکن اردو زبان کے ن قوش صاف دیکھے جا سکتے ہیں : 
خوار شدم زار شدم “لٹ گیا درررعشق تو کمر تا ے 
گر چب بدم گفت رفیب_ کن اس کا کہامبت کرو یہ جھٹٹا ے 
کاہ نگفتص کب چا ی تو بٹھ نہم کرو کیا اپنا کرم 'بھتٹا ے 


ج۔ باہر کا ایک اور شعر ایک قدج فارسی رسالے کے خاتمے پر ملتا ے جو اس شعر : 
یلوح الخط ق قرطاس دٹہرا و کاتبم رم ف التراب 
کا لفظی ترجمہ ہے : 
لکھیا رے سہنس برس ء جے نس راکھے کو 
لکتین بارا بابرا کل کل مئی ہو 
لیکن میرا خیال ہے کہ پہلا شعر باہر کا ہوگا اور اس کا بندوی ترجمب کسی 
اور ۓ کیا ہوگا ۔ اوریٹٹل کالج میگزین اگست ۱ء۹ اع ؛ ص ۱١‏ ۔ 
ہ۔ مفالات حائظ حمود ششبرانی : جلد دوم؛ ص پ؛ مجلس ترق ادب لاہورء 
٦ءء‏ ۔ 
م۔ تار داؤدی : ص ہے و ء فارسی (قلمی) ء انجمن ترق اردو پاکستان کراچی ۔ 
م۔ مقالاتر حافظ محمود شیرانی : جلد دوم ؛ ص ہھ 


۴۳ 


جا یں کا ایک اور ریختہ! بھی اسی رنگ میں ے جس میں اردو الفاظ اور 
حاوروں کو فارسی غزل کی بیثت میں استمال کیا کیا سے ؛ 
آں ہری ”رخمار چوں شانہ بہ چوٹی میکند 
جاں درا عاشقاں را عمر چھوٹی می کند 
چشم را تصّاب سازد غمزہ را خنجر کند 
عشق بازاں را جدا لت بوٹی بوٹی می کند 
چوں زند خنجر یہ جائم خوں ز جانخ می چکد 
ھمچو سغ_ ٹم بسمل لوٹ پوٹی می کند 
بر درت آیم رقیے گویمت در خالم نیست 
ایں چنیں بد بخت باید بات کھوٹی می کند 
در رو عشقت چا ی گشتہ چوں حیران و زار 
عاقبت اڑ مفاسی در کوں لنگوٹی می کند 
اسی فارسی غزل میں اُردو لفظوں کو اہتام کے ساتھ استعال کیا کیا ے اور یہ اس 
دور میں غزل کا نیا موجہ رنگ ہے ۔ 
حکم یوسفی نے ء جو سکندر اودھی کے عہد ہے لے کر ہایوں کے دور 
تک زندہ رہتے ہیں ٤‏ ایک ''فصیدہ در لغاتِ ہپندی؟' لکھا جس میں مختلف اشیا 
اور دواؤں کے فارسی اموں کے اُردو مترادفات تام بند کے ۔ یں منظوم رسالد 
”'خالق باریٴ“ کے طرز پر ء طلبہ کے فائدے کے لیے لکھا گیا اور اُس میں اردو 
مترادفات اس لیے دے گئۓے تاکہ ان اشیا اور ادوبہ کی تم ودر طلبہ کہ ذہن نشین 
کرائی جا سکے ۔ چند اشعار٣‏ یہ ہیں : 
آنکہ چشم و ناک بوئی ء "ہوں ابروء ہوتہ لب 
دند دنداں ؛ کارہ کردن ء گوتہ ؤانوء موئڈ سر 
کھال پوست و پژ مغز و استخواں گویند ھاڈ 
انی انگشت باشد ؛ انگود انگشت٠'‏ نر 
ہمت پیشافی متھد ء سینم چھاتی ء دست است ہتھ 
موہ روو چل رواں تو ء بیٹھ بنشیں ء دیکھ نگر 


و۔ بیاض م انجمن قرق اردو پاکستان ؛ کراچی ؛ م/ممہ ۔ 
ہ۔ حفظ اللسان معروف بب غالق باری : مرتػّبب حافظ محمود شیران ء؛ صسرء 
انجمن ترق اُردو دہلی ؛م"۹ء۔ 


بت 


جیو جاں ء ”چوچی است پستاں ؛ ربت آب بینی است 
موۓ مژاں را پلک خوان و کلیجہ داںن جگر 
کوسپند آمد ہر ء بز بکری و اأوتھ اُشتر است 
بلد گاؤ و فیل ہاتھی ٤‏ گورہ اسپ و گدهہ خر 
ریشم است ابریشم و کالب سیب ؛ اجلب مہید 
تمرم کاجل ء سرچ فلفل ء سعد موتھ و عود اگر 
تبورہ اناک می شمرء بسمار را می کو بہت 
بد 'ہرہ سی داں و چنگب لیک اے نقد بشر 
قدع اہلا کو ء جو فارسی داں ہرات کا رہنے والا لکھ رہا ے ٤‏ ئظر انداز 
کرے ہوۓ وہ الفاظء جو ”'قصیدہ در لغاتر ہندی“ میں آۓ ہیں ء آج بھی اُردو 
ژبان کا سرمایہ ہیں اور اسی طرح بولے جاے ہیں ۔ تلفّظ پر پنجابی لہسے کا اثر 
اس بات کی تصدیق کر رہا ے کہ اردو زبان کی تشکیل میں ابتدا ہی ے 
اہل پنجاب ۓ کیا خدمات انام دی ہیں ۔ اگر 'خالق باری؛ میں امیر غسرو ۓ 
پنجای تلفظ کو اپنایا ے اور انگور کا قافیہ کھجور باندھا ے تو اس میں حیرت 
کی کیا بات سے ؟ ہی اُردو کا بنیادی اور ابتدائی لہجہ تھا جس تے زبان میں داعل 
ہوۓ والے نۓے الفاظ کو یا لہجە و تلفىظ دیا ۔ حکم یوسفی کے ان سات اشعار 
میں جو ہم نے مثال و تموئہ کے طور پر پیش کیے ہیں ہ استعبال ہوۓ والے الفاظ 
مثاا آنکھ ء ناک ؛ "بھوں ء ہونٹ ء دند ء سونڈ ء کھال ء پاڈ ء انکلی ء انکوٹھا ء 
”متھا (ہماتھا) ء چھاتی ء ہاتھ ء 'مند ء چل ء بیٹھ ء دیکھ ء جیو ء 'چوچی ء ری ء 
پلک ؛ کلیجە ؛ بھیڑ ء بکری ؛ اونٹ ء بلد ء ہاتھی ء گھوڑاء گدھا ؛ کالاء اجلاء 
کاجل ؛ مرچ ؛ موٹھوء اگرء تھوڑا ء بہت ء "برا ء چنگا وغیرہ الفاظ آج بھی ہم 
اسی طرح بولتے ہیں ۔ اگر اس دور میں آردو ژبانْ سارے معاشرے میں نہ پھیل 
چی ہوق اور اس کا رواج اتنا عام لہ ہوتا تو پھر اہل_ قلم کو فارسی الفاظ اردو 
زبان میں سمجھاۓ کی ضرورت کیوں پیش آی ؟ 
اسی طرح سلم شاہ سوری کے عہدر حکومت میں ء جب کہ ہایوں ابی 
کھوئی ہوئی سلطنت حاصل کرۓ کے لیے مارا مارا پھر رہا تھا ء آے چند بھٹناگر 
پسر دی چند ء ساکن شہر سکندر آباد ۓ ۱۵۵۱/۸۹۰ع میں ء خالق باری 
کی طرز پر ء ایک منظوم رسالہ' تصنیف کیا جس میں فارسی الفاظ کے اردو 


و۔ غطوطہ* انجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 


۵۵ 


مترادقات بیان کے ۔ چوں کہ خطوطے پر کتاب کا نام درج نہیں تھا اس لیے 
مولوی عبدالحق ےۓ اس کا نام 'ہثشل خالق باری؟١‏ رکھا ۔ 'مثل خالق باری؛ 
کو وط عنوانات کہ تحت تقسم کیا گیا ے ۔ جیسے سطبخ خائد ء آب دار الہ ء 
خزالہ خائه ء فیل ان ء خیاط خائہ ء فراش غاد وغیرہ اور ان الفاظ و عاورات کے 
پندی مترادفات ء پر عدوان کے تحت بیان کیے ہیں ء جو مخصوص موقع و عل پر 
استعال میں آۓ تھے ۔ ٴ”مطبخ غائم ء کے تحت یں چند اشعار دیکھے : 


مطبخ بندوی کہوں رسوٹی 
مع عم معرف سا 
غوب ماہی بچھلی جالی؟ 


روغنر زرد جو کھی کہو 


ہانڈی دیگہ کفچە ے ڈوئی 
ماد ت٣‏ ٘ نف 
لحم گوشت در ہندوی جائه٣‏ 
_شبر ہنوش دودھ ہی پبو 


شکر شیرٹی کھاظ مثٹمایٍ 
ممک دار در پندوی سلوٹا 
مزہ اسوادء خوب ے نیکا بدان ے تمک پندوی بھیکا 
اجیچند قست ے پنا لۓ غرخشم جھگڑا بانا 
گمثل_ خالق ہاری؛؛ میں جو الفاظ آۓ ہیں وہ زیادہ تر اس| ہیں ۔ غرورتِ 
شعری کے لیے کی یں کہیں افعال ء غرائر ء صفات ء حروف ربط وغیرہ بھی استمال 
میں آۓے ہیں ۔ ان میں ہے بیشتر الفاظ وہ ہیں جو آج بھی ہم اسی طرح بولتے ہیں ۔ 
مصنف ۓ ہر جگە اختصار ہے کام لیا ے اور انھی الفاظ کو کتاب میں داعل 
کیا ے جو بنیادی حیثیت رکھتے ہیں ۔ ”'مثٹل غالق باری“' میں ہمیں ایک 
دے دے لہجے اور آہنگ کا احساس ہوتا ے ۔ مثلا : 
تلخ شدن ے کڑوا ہوٹا 
کہد لہ سکوں گفم نتوانم 
سپنکا بیجے گراں فروش 
تا ماندن رے اکیلا 
زاغ سیەه ے کوا کالا 
ہرد پش جو پرقہ ڈھالکے 
لاغر دبلا فریب موٹا 


قبر خرخرہ ترش کوھٹائی 
تلخغ غدن ے کڑوا ہوا 


- قدیم اُردو ‏ ڈاکٹر عبدالحق ء ص۸ ےئ ء مطبوعم امن ترق اردوء 
کراچی ٤‏ ۱۹ع ۔ 
إ۔ جالہ“جان ۔ 


ھ٦‎ 


اس لہجے کا احساس ہمیں لہ حکم یوسئی کے ''قصیدہ در لغات ہپندی' میں ہوتا 
ے ہ ف لے ک اک مت اوک ۔اکالنت ااارا حتتے 
الفاظ ُردو کے ساتھ ایسے پیوست ہو گئے ہیں کہ مصنّف ان کو بھی ”بندوی؟' کہه 
رہا ے ء ثلا: 

لحم گوشت در بندوی جان 

کرتٹ نام پیرابن جان 

صف گستراں بوریا بجھاؤ 

نام سیامت - سڑا بکھان 

تازیائسۃ چاہکگ بے جان 
ان مصرعوں میں گوشت ء کُرئلہم ؛ بوریا ء سزا اور چابک فارسی لفظ ہیں جنھیں 
ہندوی لکھا گیا ے ۔ وجہ یء ے کہ فارسی لفظ زبان میں اس ارح رس بس گۓ تھے 
کہ بە ظاہر تمیڑ کرنا مشکل ہو گیا تھا کہ کون سا لفظ فارسی ے اور کون سا 
پندوی ١۔٤4‏ 

اجیچند٣‏ اطرافر دہلی کا رہۓے والا سے ء اسی لیے وہی زبان استمال کر رہا 
سے جو اس کے چاروں طرف ہولی جا رہی تھی ۔ یہ وہی زبان ے جسے امیر خسروء 
ابوالفضل اور شاہ باجن ۓ ''زبان_ دہلوی؟“ کے نام سے موسوم کیا ے اور ہے 
اچیچند ''پندوی؟' کے ٹام سے موسوم کر رہا ے ۔ 
اکب اعظم (ہ٥ن ١:‏ ع--ن.٦رع)‏ کے دور تک پہنچتے پہنچتے یہ زبان 

مضبوط بنیادوں پر قائم ہو جاق ے ۔ اکر اس زبان سے بخوی واقف تھا اور اہنی 
پندو رائیوں ہے اسی ژبان میں گفتگو کرتا تھا ۔ پندوی موسیقی سے اس کی گہری 
دلچسی اس بات کی دلیل ہے کہ یس نی تآذیپ ء جس کی موسیٹی ء زبان ء 
طرز لباس وغیرہ میں ہندوی اور عربی ایرانی کلچر مل کر ایک ہو گئے تھے ء 


٦۔‏ قدیج اردو ء عبدالحق ء ص ور ۔ 
ہ۔ مصناّف نے سنہ تصئیف ء نام ؛ ولدیت اور وطن کے ہارے میں جو شعر لکھے 


درسن نہصد شصت حساے بتوفیقی حق مد کكتاے 
اجیچند بھٹناگر بندا پسر دلیچند شعر کتندا 
کرم بکرم فرماںن داد ساکن شہر مکدر آباد 
متصل دارالملک: مقام ‏ حضرت دہلی نادر نام 
خغطوطہ کتب ذانہٴ خاص ائنجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ے۵ 


اکبر کے مزاج میں پوری طرح رسی بسی تھی ۔ 'آئین اکہری؟ (۱۵۹۰/۸۱۰۰۰ع) 
کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ اکبر ایسے کلچر کو پروان چڑھانا چاہتا تھا 
جے صحیح معبی میں ''ٹیسرا کلچر؟“ کہا جا سکے ء جس میں ہندوی تہذیب عری 
ایرانی تہذیب سے گھل مل کر ایک نئے سانچے میں ڈھل جاۓ اور جس میں 
ہندو اور مسلان دونوں اپنالیت حعسوس کر سکیں ۔ یہی وہ کاچر ہے جسے آج بھی 
ہم مغل کلچر کہ نام سے موسوم کرے ہیں ۔ اسی تہذیبی مزاج کے زیر اثر اکہر 
پھلوں کے ؛ لوگوں کے ء چیزوں کے اور جانوروں کے تۓ لۓ ام رکھتا جو 
عام طور پر اردو فارسی الفاظ کو ملا کر بەاۓ جاۓ ء یا پھر غالصاً ہندوی نام 
ہوے ؟ مشا2 اکبر نے درباری لباس کا ام سرب گاتی ء ”لنگی کا ام پت گت ء برقم 
کا چترگپت ء موباف کا کیس گہن ء پشمیۓ کی ایک خاص قسم کا نام پرم گرم ء 
جوۓ کا ام چرن دھرن رکھا ۔ ”ا کبر کے دربار میں ہندوستان کے ہر صوے کے 
آدمی موجود تھے ۔ پنجاب ء سندھ ؛ گجرات ؛ بعضش حصہٴ دکن ء بنگالہ ء بہار اور 
ہندوسۃان ؟ُس کے فبضے میں تھے ۔ مغل ء ایرائی ء تورانی ء عرب ء انغان اور پندی 
اس کی ملازمت میں تھے ۔ دفتر کی زبان فارسی تھی ایکن دربار میں خالی فارسی 
ہے کام نہیں چل. سکتا تھا ۔ اس موقم پر ہمیں بغبر ایک عالمگیر ہندی زبان 
کے وجود کے ماننے کہ چارہ نہیں ہے جس میں واجپوتاۓے کے واجا ء کابل کے 
پٹھان ء گجراتی ء سندھی ء بنکالی ء دکنی اور ہندوستانی و پجابی گفتگو کر سکیں ۔ 
ابو الفضل کے بعض اشاروں سے پایا جاتا ےک ہ کوئی نہ کوئی ایسی زبان ضرور موجود 
سے ہے و ران روک رات ہی راو کے 0ن ہے 
آئین ١‏ کبری؛ میں ابو الفضل نے اس ژبان کے الفاظ کثرت سے استمال کے ہیں 
اور ان میں ہے بیشغر الفاظ ایسے ہیں جو آج بھی اُردو زان کے ذخیرے میں 
شامل ہیں ۔ 

فیضی کے بارے میں تاریخوں میں آیا ے کہ وہ ”برچ بھاک46' سے اچھی طرح 
رف7 ار اک کات د0ل کس رت 2ج ضر و 

اکبر کے دور حکوست ہی میں صوبہ سرحد میں ہیر روشاں (م ۹۸۰٥/۱ء‏ ۱۵ع) 
کی مذہبی تحریک نے زور پکڑا۔ پیر روشاں کی سب ے اہم تصنیف ''خبر البیان٤٤٣‏ 


و۔ مقالات حافظ محمود شیرانی : جلد دوم ء ص ۵ً؛ ۔ 

ہ۔ ہزم تیموریہ × ص ہے ء مطبوعہ دارالمصنفین اعظم گڑھ: ۰۸ء ۔ 

+۔ خر البیان : (ستّبه حافظ مد عبدالقدوس قاسمی) ء مطبوعد پشتو اکیلمی 
ےوو رع ء پشاور یوٹیورسٹی ؛ پشاور ۔ 


۵۸ 


ے ۔ اس میں بیک وقت چار ژبانوں میں مطالب بیان کیے گئے ہیں ۔ پہلے عربی ء 
فارسی میں اور اس کے بعد پشتو اُردو میں ۔ پیر روشاں کو دسویں صدی ہجری 
کے صوہبٴ سرحد میں بیٹھ کر عری فارسی پشتو کے ساتھ اس زبان میں اپنے الہامی 
خیالات پیش کرے کی ضرورت اسی لے عحسوس ہوئی کہ اس زبان کے ذریعے وہ 
اپنے پیغام کو سارے برعغام میں پھیلا اور پہنچا سکتے تھے ۔ ''خیں البیان؟' ہال 
میں اس دورکی نثر کا واحد مموئہ ے جس سے (زبان کے عام کینڈے کا انداہ 
کیا جا سکتا ے ء اور اسی لیے ٹارخی و لسانی اعتبار سے غبر معمواں اہمیت کا 
حامل سے ٠‏ 
'اے بایزید ! لکھ وہ اکھر جسے سب جیب سہن جڑ تھیں ۔ اس کارن 
جے ئفع پاویں آدمیاں کچ کا ۔ میں ناہیں جانتا بن قران کے اکھر اے 
سبحان ۔ اے بایزید ا لکھنا اکھر کا تجھے ے ء دکھلاونا اور سکھلاونا 
جھے ے ۔ لکھ میرے فرمان سھن ء جیوں اکھر قران کے بھن کے پھن ء 
لکھ اکھر اوہر تکنا کے جزم اور لشان ء جیو اکھر بچھائن آدمیاں لکھ 
کوٹی اکھر چار چار عیاں در حال سکھنے جے پڑھن آدمیاں ۔؟“ 
اس اقتباس میں برعظم پاک و ہند ی تختلف زہانوں کے اثرات دھوپ چھاؤں 
کی طرح نظر۔آ رے ہیں اور سب مل کر ایک ایسی زبان کے عون میں جذب 
ہو رے ہیں جس کے ذریعے دیس پردیس کے لوگ اپنے دل کی بات کیہد سکیں ۔ 
اکبر کے دور کی شاعری کے اتنے مموئے ہمارے سامنے ضرور آ گئے ہیں جن 
کو دیکھ کر نہ صرف اس زبان کے بنتے ہوۓ ادبی معیار کو سمجھا جا سکتا ے 
بلکہ یہ بھی کہا ہا سکتا ے کم اب یہ زبان ادبی زبان بٹتے لگی ے ۔ اس دور کے 
ادی نمونوں کے مطالعے ہے ید دو باتیں سامنے آی ہیں : : 
(و) ایسی غزلیں اور اشعار لکھے جا رے ہیں جن میں شعوری طور پر ء 
اہتمام کے ساتھ ؛ اردو کے الفاظ اور بماورے استمال کے جا رے ہیں ۔ 
غزل کی پیشت میں بر ء ردیف اور سارا مزاج فارسی ے لیکن قافیے میں 
یا پھر قائیہ ردیف دونوں میں سارے الفاظ اُردو کے ہیں ۔ یہ رنگ 
سکندر لودی کے ژماےۓے سے شروع ہوٹا ے اور ا کبر کے دور میں 
اھک عام مقبول رنگر سخن بن جاتا ے ۔ 
(م) جہاں اشعار میں مکالے کا رنگ در آیا ے وہاں روزسہ کی عام 
ژہان استعال میں آگئیي ے جس سے معلوم ہوتا ے کم بات چیت _ 


۹ھ 


کی زبان ٭دھل "منجھ کر اتنی صاف ہوگئی تھی کہ اس میں اثر آلربی 
کی صلاحیت بھی پیدا ہو گئی تھی ۔ 
ہھرام سقلّہ بفاری ؛ جس کی اکبر بہت عزت کرتا تھا اور جو ترک و فارسی 
کا صاحب_ِ دیوان شاعر تھا ء رواج_ زمائم کے مطابق ریختہ میں بھی داد سخن 
دیتا ہے ۔ بہرام سفػہ بخاری کے ریفتہ١‏ میں محر ؛ ہیئثت اور جموعی مزاج فارسی کا 
ے لیکن ردیف و تافیہ ُردو کا ے ۔ کہیں سارا مصرع اُردو کا ے او ر کسی جگه 
اُردو الفاظ درمیان میں آ گئے ہیں ٭ 

باز پندو چا قصد دلم دھرق ہے 

کوچە نہیں جائو اڑیں خستہ (کہ) کی کرق بے 

چیں بر اہرو زژدہ بربستہ کتارہ ہہ میاں 

چل چل ایدل منگر تو چہ کئی او لرق ہے 

عات سہندی لہا دست فرو بردہ بی خوں 

کس ہے کشتد ز دستان اغمش مرتیق ہے 

چشم او طرفہ غزالیست کہ در باغ, جہاں 

ہمد ربحان و گل و سنبل تر چرق ہے 

بت من سر سہی شرم ندارد ز قدت 

خویشتن را پچ رو ایں عمد او برق ۔ے 

آنکھ مردم کش او دم ہدم از خون_ جگر 

قاح_ چشم صا از غشم خود بهرق ہے 

چپ کراادے دل شدہ سقا زغم یار مٹال 

گر جفا رفت بد جار تو میاں کرق ہے 
ادی سطح پر زبان کے استمال ی ایک صورت یہ ے اور دوسری صورت وہ ے جو 
ہمیں "ملا" نوری کے شعر؟ میں ملتی ہے جس میں ایک مصرع خالص ٹکسا ی نارسی 

زبان میں ے اور دوسرا مصرع غالص با عاورہ اُردو میں ہے : 

ہر کس کہ خیانت کند البتم پٹرسد 
ے چارۂ نوری ام کرے ہے نہ ڈرے ہے 

اه کرے ہے نم ڈرے ے؛ کے حاورے نے اثر آفرینی کا ایسا جادو جگا دیا ے 


إ۔ مقالات حافظ حمود شیراف : جلدا دوم؛ ص ہے۔وے۔ 
م۔ نخزن, ذکات : قائم چاند ہوری ء ص ب ء انجمن ترق اُردو اورلگ آباد ۱۹۲۹ع۔ 
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کہ مصرعے میں شرب المشل بن جاۓ کی قوت پیدا ہو گئی ہے ۔ 
ایک اور صورت جس میں روزمە کی زہان زیادہ جم کر سامنے آئی ہے ٤‏ 
عشقی خاں عشقی (م ۱۵۸/۸۹۹۰ع) کا فارسی قصیدہ ”سرد و گرم زمائہ“'' ہے 
جس میں اُردو و ترک اشعار بھی اس کے قلم سے لکل گئۓ ہیں ۔ اس تقصیدے میں 
عشتی ء جو اکبر کے دور میں مہر بخشی کے عہدے پر نائز تھا ء یہ بتاتا ے کہ 
جس شخص کی جاگیر جال ے اور اس کے پاس دولت موجود ے ء ہر شخص 
اس کے آگے پیچھے پھرتا ے ۔ اور جس کے پاس یہ نہیں ے تو ہر شخص اس ے 
آنکھیں چراتا ے ۔ خوشعال آدمی جب اپنے گھر جاتا ے تو ہمویاں آنکھیں 
بچھاتی ہیں اور دیدہ و دل فرش راہ کرق ہیں ۔ ترک بیوی أے ترک میں دعائیں 
دیتی ے ء تاجک بیوی فارسی میں کات خیر کہی ے اور جب پندومتانی بیوی 
ے آمٹا سامنا ہوتا ے تو وہ کہی ے : 
زنر دی ز یک طرف گوید ہوں تری لونڈی تو مرا غوندگار 
تم جو مجھ کوں پیار کرۓ ہو ہوں بھی کرق ہوں تھارہ پیار 
اپنے کوتھے پہ میں بجچھاؤں پلنگ اوس اوپر لیت جیو پاؤں پسار 
بیچ توں لیٹ لوندیاں چوگرد سّرماں آس پاس سم بہار 
لیکن بد حال مرد جب اپنے گھر جاتا ہے تو پر بیوی ‏ بھٹ پیٹ کرق ے 
اور اُس کی زلدی عذاب میں کر دیٹتی ہے ۔ ایسے شخص ے پندوستای بیری 
کبی ہے : 
زنر مندی ز یک طرف گوبد تیری ماں کوںى تیرا باپ چار 
جھوٹھ تجھ تھیں بہت سنا مت بول سچ ترا ہوں کپوں مرا مت ىار 
تجھ تھیں مجھ کوں لب روتی و پانی تجھ تھیں مجھ کوں نہیں سواد وسنگار 
اب ئب راہوں ترے خدا کی "سوں تکلوں گی تمھارے گھر تھیں چار 
یں اشعار جو ''زن پندی“ کے من ہے کہلواۓ گئے ہیں ء اس زمااۓے کی 
روزسە کی بات چیت کی وبان کو سامتے لاۓے ہیں اور ید بھی ظاہر کرے ہیں که 
عورتیں گھروں میں اسی زبان مین بات چیت کرتی تھیں ۔ یہ زبان بہت صاف ے ۔ 
اس میں ایک لہجہ ے اور لہجے میں اثر ے ۔ اس میں تختلف زبانوں کے الفاظ 
ملے جلے ہیں ۔ مثل 'تھیں؟ گجراتی میں ء 'ہسّوں' بمعنی "میں راجستھای میں اور 
'یکار؟ پنجاب میں آج بھی بولا جاتا ے ۔ عشی کے یہ اردو اشعار عہد اکبری 


21 اوریٹنٹل کالچ میگزین : لاہور ء اگست لئے تو یرد ی۰د۔ 


۹۹ 
گی زبان و بیان کے ئابل قدر 'موۓ ہیں ۔ 

شیرانی مرحوم١‏ ۓ ”جیمل تھار'' کی بیاض ہے فیضی ء بیرم خاں اور جائی 
وغیرہ کے ریٹتے بھی نقل کے ہیں جن میں زبان و بیان کی وہی صورت ے جو ہمی 
جا یں ء ہہرام مقتّہ بخاری کے ریختوں میں ملتی ے ۔ کہیں ایک مصرع فارسی میں 
ے اور ایک ممەرع اردوی اور کہیں آدھا فارسی میں اور آدھا اُردو میں سے ۔ 
بجر فارسی ے لیکن ردبف و قافیہ عام طور پر اُردو میں ے ۔ 

' نورالدین جہانگیر (ہ ,1 عےےءہ ٤ع)‏ ایک پندو رانی کے بطن ہے پیدا ہوا 

تھا اور وہ انی مادری زبان ہے اچھی طرح واقف تھا ۔ ''تو زکر جہانکیری“ می 
جس طرح جہانگیں ۓ اردو زبان کے الفاظ کثرت ہے استال کے ہیں ء ان ے 
بھی اندازہ ہوتا ے کہ یہ زبان جہانگیں کے سزاج میں رسی بسی تھی ۔ اکبر کی 
طرح جہانگیں کو بھی نئے نۓے نام رکھنۓے کا شوق تھا اور یہ نام عام طور پر اُردو 
زبان میں ہوتۓے تھے ؟ مثلا مخت جیت ء بنسی بدن ء روپ سندر ء فوج سنگھار وغیرہ 
ہاتھیوں کے نام رکھے ۔ جس زبان کو جہانگیر ''پندی“ کہتا ے ء یە وہی زبان 
ہے جسے آج ہم اُردو کے نام سے جانتے ہیں ۔ ”'توزک جہانگیری؟' میں وہ ایک 
جگد لکھتا ے کم ”'بہ کالا پانی فرود آمدم کہ بزبان ہندی سراد آبٍ سیاہ است ۔؟؛ 
یا ایک اور جگە لکھتا ے کہ ''تا حال سفرہ دام کس از دام ہاۓے مقرر است 
بزبان ہندی بھنور جال میگویند انداختم بودم“ ۔ اسی طرح ”توزک“ کے نارسی 
اسلوبِ بیان پر ہندی حاوروں کی چھوٹ نظر آتقی ہے اور بھی ماورے نارسی میں 
ترجمد ہوکر اظہار کا وسیله بنتے ہیں ۔ سینکڑوں کی تعداد میں ؟ردو الفاظ ''ٹوزک؛؟؛ 
میں بکھرے پڑے ہیں : چنبد ء تالاب ء گھڑی ء سنگھاسن ء بی ء تھائد ء بوٹاء 
پکا ء کٹوری ء کھچڑی ء باجرہ ء باڑی ء چوکیدار ؛ ٹیکە ؛ گوٹ ؛ کثارہ ء چبوقرہ ء 
گولی ء اودبلاؤ ء مگریچھ ء ڈاک چوکی ؛ جھروٴہ ء سانون ؛ کثٹرہ ء کوبل ء پربل ء 
وغیرہ ان کی صرف چند مثالیں ہیں ۔ 

تار اور تذکروں ہے معلوم ہوتا ے کہ اس زماۓ میں یہ زبان نارسی کے 
ساتھ ساتھ شاعری کی زبان بن گئی تھی ۔ لیکن شال میں ؛ فارسی کے اقتدار کے باعث 
آے وہ درجە حاصل نہیں تھا جو گجرات و دکن میں ہے میسر تھا ۔ وہاں اُردو 
کو ء جو گُجری اور دکئی کے تام سے پکاری جاتقی تھی ء ئه صرف سرکار دربار کی 
سربرسٹی حاصل تھی بلک ادب کی بافاعدہ روایت بن سنور کر بھیل رہی تھی ۔ 


و۔ مقالات شیرائی : جلد دوم ؛ ص ہمےہ ۔ 


۰٢۲ 


اسی لیے آدی سطح پر اس دور میں جتنے موۓے ملتے ہیں وہ گجرات و دکن ہے 
تعلق رکھتۓ ہیں ۔ 

جہانگیر کے آخری دور میں کوکب ولد قمر خاں ۓٗ (ہ +۰ ۱۰۰۵۸/۸۱ع) 
میں ”جع المضامین؟“ کے تام سے ایک بیاض ض تب کيا۔ یم ”اہم“ جہانگیر 
کے نام معنون ہے ۔ ”مع المضامین ء جو جپانگیر کی نظر ہے بھی گزرا تھاء 
کوکب نے کئی_ حصوں میں تقسم کیا سے ۔ لے حصے میں سو ختلف شعرا کی 
مثنویات اور دواوین ے منتخب اشعار دے گئے ہیں ۔ دوسرے حصے میں اکبری و 
جہانگیری عہد کے خوانین اور اس! کے اشعار دے گئۓے ہیں ۔ اس کے بعد 
فردیات ء رباعیات ء٠‏ قصائد ء قطعات ؛ ہجو و ہزل آے ہیں ۔اس کے بعد وہ اشعاز 
دے گئے ہیں جو کوکب نے بزبان, ہندی لکھے ہیں ۔ آخر میں نثر کا حصدہ ے 
جس میں سیاحتر دکن کے چشم دید حالات قلمبند کے گۓ ہیں ۔ اس حصے کا تام 
”سی رکوکب؛؟' رکھا ے ۔ خود مصاالف نے لکھا ے کہ ”و بعدہ اشعاریسمت کہ 
مؤلفر این کتاب یہ زبان ہندی گفتہ و بعد اشعار فارسی و ہندی پارۂ نثر است کہ 
در حالت تفرید و تمبرید سیر بلاد روۓ دادہ , , ٤١٤١.‏ 

اسی دور میں شاہ مد صالح لسبتی تھائیسری کا نام آتا ے جو عہد جہانگیر 
کے فارسی کے مشہور شاعر تھے ۔ فارسی میں لسبی اور بندی میں لی تخلص 
جۓ ہے و ا 0اا 0ات ھا را سی ھت 
رہا ۔ ہندی کلام ناپید ے لیکن تذکروں میں لکھا ے کہ ''در زبان ہندی بھاکا 
کہت ور دوھرہ موزون می نمود٢‏ ۔““ 

اس دوری ساری کسر ایک ایسی تصلیف ہے بوری ہو جاق ے جس میں 
بلند شاعرائہ سطح بھی ے اور جس سے اس دور کے زبان و بیان ک ہوری تصویر 
بھی سامئے آ جاتی ہے ۔ یم شا لی بند میں اس دورکی سب سے اہم ہ نمائندہ اور 
قابل_ قدر تصنیف 'ابیکٹ کہائی“' ے جس کے مصلتف مد افضل ء افضل پا ہی 
(م - ۰+۵ ۱ھ ۹۶ع) ہیں ۔ افضل پائی بی نہ صرف فارسی و اردو کے بلند پایه 
شاھر تھے بلکہ ارسی نثر پر بھی یکساں قدرت رکھتے تھے ۔ معلٹمی ان کا پیشہ 
تھا ۔ پختہ عم ر کو پہنچے تو ایک نو عمر ہندو لڑک پر عاشق ہوگئے ۔ عشق نے جنون 
کی حالت اختیار ى ۔ زہد و تقوعل چھوڑ کر گھربا رکو غیرباد کہا اور دیوانہ وار 


و مقالات حافظ محمود شیرانی ؛ جلد دوم ء ص روہ ۔ 
ع۔ تذکرۂ روز روشن ؛ ص ۲ وہ ء مطبع شاہ جہانی ء بھوپال ۔ 


ید 


پھرۓ لگے ۔ بدنامی کے ٹر ہے عزبزوں ۓےۓ لڑک کو متھرا بھیچ دیا تو یہ بھی 
متھرا چلے گئے ۔ ایک دن وہ انھیں راستے میں نظر آئی ۔ ےچین ہو گئے ۔ آے 
روک کر بات کرنی چاہی تو اُس مےۓے کہا کہ اس سفید داڑھی کے ساتھ تجھے شرم 
نہیں آتی ؟ افضل نے داڑھی منڈوا ی ء زار پپنا ء گوپال ام رکھا اور ایک مندر 
کے بچاری کا چیلا بن کر دن رات پوجا پاٹ میں مصروف ہو گیا ۔ دن رات گٹُرو 
کی خدمت میں لگا رہتا ۔ سارے برہمننی علوم سیکھے اور جب گُرو کا انتقال ہوا 
تو گوپال نے اس کی جک لے ی۔ اس مندر کا دستور تھا کہ سال میں ایک مر تد 
عورتیں ژبارت کو آتی تھیں ۔ اس موقع پر انضل ۓے ”ہے“ بھی دیکھا ۔ رواج 
کے مطابق وہ قدم بوسی کے لیے جھکی ۔ افضل نے ہاتھ تھام لیا ء آنکھوں ے 
تملا اور پوچھا '' کیا مجھے پرچاتتی ے ؟ٴ“ اس ۓ دیکھا تو چہرہ گلابی ہو گیا 
اور اپنا ہاتھ افضل کے ہاتھ میں دے دیا ۔ 

افضل کی شخصبت اور شاعری پر اس عشق کا گہرا اثر پڑا ۔ ان کی فارسی 
شاعری میں جو دل ربائی اور وجود کو جلا دینے وا ی ہلی ہاکی آب کا احساس 
ہوتا ے اس کی وج بھی یہی سے ۔ عشق کی بھی آ گ ؛ فراق کی تڑھا دینے وا ی ھی 
کیفیت ؛ ہجر کا چی اضطراب اور ےکلی افضل کی ”بیکٹ کہائی؟' میں رچ بس 
کر اثر آفربنی کا جادو جکای ہے ۔ 

افضل ۓ ””بکٹ کہانی؟؛ ”ارہ ماس“ کی روایت میں لکھی ے ۔ ”باوہ ماس“ 
خالص ہندوی چیز ے ۔ سندسکرت میں اس کی کوئی روایت نہیں سلئی ۔ یں غیال! 
کہ بارہ ماسہ ! رت ورئن“' کی ایک رو بہتنزل ہیثت ہے اس لیے صحیح نہیں ے کہ 
”رت ورنن“ میں چار "رتوں کا بیان ہوتا ے اور اس کے برخلاف ”بارہ ماسہ“' میں ہر 
سہینے کا ۔ پنجابی ء ہریانی ء برج ء اودھی اور اُردو میں اس کی روایت مانی ے ۔ 
”گر وگرنتھ صاحب؟““ میں بھی بارہ ماعے ملتے ہیں ۔ ”'بارہ مامہ,““ کی ایک قدیم طرز 
خواجم مسعود سعد سلان کے دیوانز فارسی میں ملی ے جو سوج“ حال بارہ ماسہ ق 
اصل مانی جا سکتی ہے .اور جسے وہ ''غزلیات, شہوریہ“' کے نام ے یاد کرے ہیں ۔ 
۔بارہ فارسی سہینوں کے ام پر بارہ غزلیں لکھی گئی ہیں جو غناف وزن اور ردیف 
و قائیہ میں ہیں ۔ ہر غزل میں سات سات شعر ہیں ء مطلع میں التزاماً بارہ ماے کی 


5 قدیج اُردو : جلد اول ء رتّبە مسعود حسین خان ؛ ص ےم .۔ عثانیء یونیورسّی 
حیدر آباد ۱ ۹۵ ۱۹ع ۔ 


۴ 


طرح سہینے کا نام آتا ے! ۔ اب ایسے میں یا تو ممعود سعد ساإن ے ارہ نام٢‏ 
کی روایت کو اپنا کر ”'غزلیاتِ شہوریہ؟' کا نام دیا یا پور وہ خود اس کے ٭وجد ہیں ۔ 
اس سے اتنا ضرور معلوم ہوتا ہے کی بارہ ماسہ ہجہٹ قدیم عوامی صنف ہے ۔ افضل 
َ۔ اسی عوامی صاف میں انی شاعرانہ صلاحیتوں کے جوہر دکھاۓے ہپ ۔ 

”بکٹ کہائی'' میں افضل ۓے بارہ ماسہ کی روایت کے مطابق ؛ ایک عورت 
کی زبان ہے ء جس کا پیا پردیس میں ے ء ہجر و فراق کی .کوناگوں کیغیات کا نقشہ 
کھہنچا ے ۔ ہجر کی ایک ایک گھڑی سو سو سہیۓ کے براہر ے ۔ بدلتے سپینے 
اور موسم اُس کے درد و غم میں اضائہ کرۓے ہیں ۔ وہ چاند تاروں کو دیکھتی 
ے ؛ أمنڈے اٹھتے بادلوں پر نظر ڈالتی ہے۔ دیوا ی اور ہول میں وہ دوسروں 
کو ونگ ولیاں کرتے دیکھتی ے تو برہ ک آ گ ؟آور بھڑک اٹھتی ے ۔ ایک 
ایک مہیئہ وہ تصویر انتظار بن کر گن گن کر کاثی ے اور جب بارہ سہینے گزر 
چاۓے ہیں تو اس کا پیا واہس آ جاتا ے اور ہجر ء وصال ہے بدل جاتا ے ۔ یہ 
پیٹت بارہ ماسوں ک عام پیثت ہے ۔ افضل کی ”رك کہای؟ بھی اسی انداز سے 
شروع ہوٹی ے ۔ ہجر میں تڑىتّی ایک عورت ابی سکھ وں ہے بخاءاب ہو کر انی 
داستانٰ دل یوں بیان کرتیق ہ: 
سٹو سکەيیو بکٹ میری کہانی بوئی ہوں عشق کے غم سوں دوانی 
لپ جهھ کو بیهوک دن ٹائنیند راتاة ‏ رہ کے درد سوں سینہ پراتا 
ارے یں عشق ہے یا کیا بلا ے_ کہ جس کی آک سے سب چگ جلا ے 
بکٹفك مشکل تقپٹ مشکل کہائی ۔ دوایف کک سنو سکھیو ء کہانی 
یوں تصّے کی ابتدا ہوی ے اور ہر مہینے میں موسم کی تبدیلی کے ساتھ فراق 
کے جذبات و اح۔اسات کو دلپڈیر انداز میں پیش کیا گیا ے ۔ پھلا مین ساون 


(۔ مقالات حافظ ماود شیرانی ں جلد دومے ص پورمہ- ریم 

م۔ انگریزی ادب میں بھی نظم کی ایک قسم ملتی ہے جسے ”شیپ ہپرڈ کیلنڈر؛؛ 
(4۰۶ بد" ۲'5 ام(85) کہا جاتا ہے ۔ اسپینسر نے ۹وے۱۵ع میں ایک 
ایسی ہی نظم ورجل اور تھیوکرائٹس کی بیروی میں لکھی تھی جس میں سال 
کے پر مهینے کے حساب سے بارہ ختصر نظمں تھیں ۔ پر نظم کی بجر الگ 
تھی ۔ اس میں سواۓ لی اور آخری نظم تارف آپس میں بات چیت کرے 


دکھاۓ گئے ہیں ۔ (ج -ج) 


٦1٦٠٦ 


ہے ۔ کا گھٹائیں چاروں اور چھائی ہیں اور یہاں _برہ کی فوج نے چڑھائی کی ے : 
ارے جب کوک کوئل نے سنائی تمامی تن بدن میں آگ لکائی 
اندھیری رات جکنو جکمکاتا اری جلتی ہے اوہر پھوس لاتا 

ساون برسا توٴ چاروں طرف جل تھل ہو گیا ۔ سارا عالم تو سرسبز ہو گیا لیکن. 

نہال وصل اسی طرح سوکھا رہا ۔ یہ ساون کا سپیئ بھی |اسی تڑپ میں گزر گیا ۔ 

”چلا ساون مگر ساجن نہ آۓ “ اور جب بھادوں آیا تو اس کی حالت یہ ہوگئی کە: 
گھٹا غم کی امڈ چھاتی سوں آئی اری دو نین نے برکھا لکائی 

کنوار آتا ے تو فراق کی آگ آور ے چین کر دبتی ے اور اس کی سمجھ میں 

نویں آتا که کیا کرے : 

کہو کیسے جیوین پیو باج ناری ‏ جنھیں رووت گی ہے عمر ساری 

لکھوں پتیاں ارے اے کاگ لے جا سم + سانورے سدر پیا پا 

کلیجم کاڑ کر تجھ کو دکھاؤں ترے دو پنکھ پر بلہار جاؤں 
ارے یس کاگ پاب ٹک لی ماۓے سم دل دردمندوں کا نص جاۓے 

لیکن آس باق ے : ۱ 

کہ اید جا کے کوئی سجن کوں سے پھر آن کر ؛ دیکھے ہمن کوں 

کانک کا سہیئد آتا ے تو ے قراری اور بڑھ جایق ہے ز 

کَ برسات ٴرت ء نکھرا فاک سب تھی دانم کہ ساجن گھر بیو کت 

پیا ین ایکلی کیسے رہوں ری سم اوبر ےم کے سہوں ری 

اگھن کا ۔سپینہ آتا ہے تو ے چینی اور بُڑھ جاتی ے ۔ ”اٹھوں بیٹھوں چڑھوں ہر 

ہام پردم؟؛ ۔ نصیحت دل کو چھلٹی کر دیٹی ے اور وہ کہ اٹھی ے : 

نصیحت کر جھے کے جلاؤ کرو کچھ فکر پیارے سوں ملا 
پوس کا سپینہ آور ستم ڈھاتا ے ۔ وہ دوسروں کو اپنے اپنے پیا کے ساتھ دیکھتی 

ے تو درد وغم و ے قراری آور بڑھ جای ے ۔ احساس_ تثھائی سانپ بچھو بن کر 

کالنے لگتا ہے : 

کریں عشرت پیا سنگ اریاں سب 
میں پی کانبوں اکیلی ہاۓ یا رب 
اجی ہملااں ۔مرا ملک حال دیکھو 
بیارے کے مان کی نال دیکھو 


٦ 
لکھو تویذ بپ آوے ہادا‎ 
وگرنۃ جاۓ ہے جیوڑا پچارا‎ 
ارے سیانو ء تمھیں ٹونا پڑەو رے‎ 
ہیا کے وصل کی دعوت پڑھو رے‎ 
ارے گھر ۱آ اگن میری بجھاوے‎ 
اری سکھیو کہاں لک دکھ کہوں رے‎ 
کەه ے جاں ہو ربی جا کر خبر لے‎ 
کس ٹک ہو جاء دوایق کو صر دے‎ 
چلا یوس اے سکھی آیا نہ کچھ ہاتھ‎ 
نس سویقی سیج پر دلدار کے ساتھ‎ 
ماکھ آتا ے تو آننوؤں ے تار بندھ جاے ہیں ۔ طرح طرح کے الدیشے دل‎ 
میں پیدا ہوے ہیں ۔ ایک دن سو "سو ہرس ہو جاتا ے اور حبوب کی یاد نشثر‎ 
: بن جاتی سے‎ 


نہ بھولے مجھ کو اک ساعت تری یاد 
دغا باڑی ‏ مسائفر آسوں نہ کیجے 
گیا سب جوبنا حہات عہات 
جہان ساجن بے اس دیس جاؤں 
گر غم ہے مھیں میری اگن کا 


نہیں تو نے کیا مجکوں گے ماد 
ایٹا دکھڑا غریبوں کو لە دے 
نہ پوچھی یک ذرا ٹک آاۓ کے بات 
ارے يد آگ ٹن من کی مھاؤں 
کرو کچھ فکر پیارے کے مان کا 


بھاگن آنا ے ۔ وہ .یرہ کی حالت کا احوال بیان کرتی ے ۔ چیت آتا ے ء بیساکھ 


آتا ےء جیٹھ آتا ے 


اور پھر بارھواں مہینہ اساڑھ کا آ جاتا ے ۔ اس کی دعا 


قبول ہو جاق ے اور وہ کیا دیکھتی ے کہ اس کی سپیلیاں منکل کا وھی ہیی ۔ 
گھر بار آنگن میں رؤشنی ہی روشنی ے کہ اتنے میں آنکھ کھل جا ہے : 


یکایک آلکھ میری کھل گئی ت1 


نہ دیکھا کچھ ارے حیراں بھٹی رے 


اُس ۓ سکھیوں ے اپنا خواب سنایا اور پھر اُس کی تعببر ید لکلی کم : 


چە می لیم لکنا آو تا ے 
کیا ہے ان لباس زعفرانی 
اری میں دوڑ کر باؤں پڑی جائۓ 


ہہ حسنش ماہ را شرماوتا سے 
بھئی ہوں دیکھ کر اُس کو دوانی 
پیا ۓۓے کر پکڑء لینی لے لاۓ 


طوبل ہجر کے بعد وصال میسر آتا ے ۔ عشق پر نازاں اپنی سکھیوں ے .یوں 


ے5 

غاطب ہوق ے : 

اری اے بوالہوس: یو عشق بازی _ لم جانو چوہڑ و شطرخ باڑی 

اری آسان نت جانو عشق کرنا ٘ نخجن اس آگ ہیں پرگز ئم پڑنا 

ہاری بات کو ہانسی تب 'جالو عبت :خالمٴ ماسی المە جالنو 

۔ ارے يد عشق کا پھندا بکٹ ہے نٹ مشکل نٹ مشکل نیٹ ہے 

”بکٹ کہانی' ایک طول نظم ے جس میں وہ تسلل موجود ے جو طویل 
نظم کو اثر آفریں بنا دیتا ے ۔ عام ہول چال کی زبان میں ہجر و وصال کی داستان 
اس طوز پر ستائی گی ے کہ ایک رنگا رلگ تصویر نظروں کے سام آ جاتی ے ۔ 
پوری نظم میں بیان کی ایسی روانی ہے جیسے جنگل میں ہہتے چشموں میں ہوتی 
ے ۔ لہج ء آہنگ اورترنم میں ایک ایسا میٹھا بن ے جو سچتے ءشق کی لتذت 
ہے پیدا ہوتا ے ءّ وقا کی گرتیٴ احساس کو جگاۓ والا اندازء دل کو مٹھی 
میں لے لیتے وان یکینیت اور عشق و وفا کے مشرق تصّورات کا گہرا شعور اس طوبیل 
نظم کو اس دور کيی اردو شاعری کا ایک شاہکار بنا دیتا ے ۔ ہجر و فراق ایک 
کیفیت ے لیکن اس کیقیت کے ہزار رنگ ہیں ۔ _موسم بدلتے ہیں تو کیفیت کا 
رنگ بھی بدل جاتا ے ۔ افضل نۓ ان مختلف رنگوں کو ایک ایسی ہم آہنگی کے 
ساتھ اجاگر کیا ے کہ شعریت بھی باق وہتی ہے اور ہجر ک داستان میں تتّوع 
بھی پیدا ہو جاتا ہے ۔ 
وہ زبان جو 'بکٹ کہائی؟ میں استعال ہوٹی ے ءدکئی اردو کے مقابلے میی 

ژیادہ تازہ ء زیادہ صاف اور منجھی ہویف ے۔ اس کا مقابلہ غواسی کی شوی 
”سیف ااملوک بدیمالجال“ (ہ+.+ھ؟/۱۹۰۵ع) یا مقیمی کی ”چندر بدن و مہیار؛؛ 
ہے کیجے تو شبالی و دکنی زبان کے فرق کا اندازہ ہو جاتا ے ۔ مال ک زبان ء 
جو ہمیں ''بکٹ کہائی؟' میں نظر آتی ہے ؛ بہاں کی ختلف بولیوں اور فارسی کے اثر 
ہے اپ بھرنشی اثرات کے دائرے ہے نٹکل کر جدید ترق یافتہ کل اختیار کر 
چیق ہے ۔ زبان و بیان ی بھی وہ شکل ہے جو ہمیں آج بھی متائر کرق ہے ۔ 
''بکٹ کہانی؟' میں فارسی افعال و ضائر کو ے تکافی ے استعال کیا گیا ہے ۔ نظم 
میں جک جگہ فارسی اشعار ے تکلفی سے آۓ چلے جاتۓے ہیں ۔ کہیں ایک مصرع 
اردو میں ہے اور ایک فارسی میں ؛ کہیں آدھا مصرع فارسی میں ے اور آدھا اردو 
میں ۔ یہ وہی شکل ہے جو امیر غسرو کے ہاں نظر آئی ہے لیکن بکٹ کہائی میں 
اردو ۓ غالب رنگ اختیار کر لیا ے ۔ 


۰۸ 


:ایکٹ کہانی' میں کل نم اشعار ہیں ۔ ان میں فارسی اشعار کی تعداد وم 
ے ۔ ایسے اشعارجن میں ایک مصرع فارسی کا ے اور ایک اردو کا ؛ بیس ہیں ۔ 
ایسے اشعار جن کے ایک مصرع ہیں آدھی فارسی اور آدھی اُردو ے ٤‏ بیس ہیں ۔ 
دلچسپ بات یی ے کہ جہاں فارسی اشعاز آے ہیں وہاں روانی اور چھاؤ کا زیادہ 
احساس ہوتا ے ء حالالکہ آردو و فارسی اشعار یئ حر ایک ے ۔ فارعی اشعار بھی 
نظم کا جزو بن کر آۓ ہیں اور اثر و أثر کو گہرا کر دیتے ہیں ۔ ان کے مقابلے 
میں اردو اشعار میں اتبی روانی ء برجستگی اور ے ساختگی کا احساس نہیں ہوتا اور 
اس کی وج یں ے کہ فارسی روایت :.اُردو کے مقابلے میں ء ژیادہ چاندار اور پرانی 
ے ۔ صدیوں کے مسلسل استعال ۓ اُس میں ایک ایسی رچاوٹ پیدا کر دی ے 
جس کی طرف اردو اب بڑھ رہی ے ۔ : 
چونکہ 'یکٹ کہانی؟ ے اس دور کی زبان و بیان ی ایک ہوری تصویر سامنے 
آتی ہے اس لیے ضروری ہے کہ اس کا لسانی مطالعہ بھی کر لیا جاۓ : 
() بکٹ کہاتی میں اکثر لام کو راۓ سہمله ہے پدل دیا کیا ےچ 
جیسے بجرنا (جلنا) ء جارا (جالا عنی جلایا) ء کاری (کالی) ء بادر 
(بادل) ؛ دواری (دیوالی) ؛ ھوری (ہولی) ؛ جری (جلی) ء چور 
(ہھول) ء مارا (مالا۱) ء سانورا (سانولا) ء ڈارنا (ڈالنا)۱۔ 
(م) عرب فارسی الفاظ میں ؛ز اور 'ذ۶ کو 'ج؛ ے اور 'غ؛ کو !؛گ؟ ہے 
بدل دیا گیا ے ۔ جسے لرجا (لرڑا) ء داگ (داغ)٤‏ ۔ 
(:) غمائر میں ہمیں ٤‏ ستیں ؛ تو ؛ تھھػ" ؛ نہاری ؛ تم ء شعن ؛ ممری ء مۓے ؛ 
ہیں ء مجھ ء ہم اور ہمن وغیرہ ملتے ہیں٣‏ ۔ 
(م) حروفر جار و استفہام میں سی (ے) ؛ منیں (میں) ء کہوں 
( کہیں) ء نیں (ۓ) ء لک (تک) ء ہا (باس) ء نال (ساتھ) ؛ کاے 
(کس لے) ء بھئی (وہی) ملتے ہیں٣‏ ۔ . 
(و) افعال کی صورت یہ ہے : ہمن چلت ہیں (ہم چلتے ہیں) ء لویاں چلت 
ہیں (ٴلوئیں چل"ی ہیں) ء؛ آوتا ے (آتا ے) ؛ شرماوتا ے (شرماتا 
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ہے) ؛ گلوی ہے (گاتی ے) ء آوق ہیں:(آق ہیں) ء میں کروں تھی 
(میں کرتی تھی) ء لاگ (نکا) ء بجا مارو نگارا (نقارہ بجا دو)ء کاجے 
(گرۓ) ء لوکا کر (چھپا کر) ء میں ڈرق بڑوں تھی (میں پڑی ڈرق 
تھی)ء لا او (لاؤ) ؛ جلااو (جلاؤ)ء چھاڈو (چھوڑو) ء؛ آوو ١)9(‏ 

(ہ) اس کی صورت یہ ے ء کاگت (کاغذ) ء “دھوئیں (ٴدھوق) ء یکہہ 
(لباس) ء پپورن (پھنوار) ء ہاٹ (راستد) ء بیاکل (ہیکل) ء مہم (راز) ٤‏ 
بہمن (برہمن) ء ناد (بانسری)ء دلداوری (دلداری) ؛ سوھیلا (سہل)ء 
”موئہدہ (سوگند) ء ”نعل (النثل ء ٦‏ ہت بر (آمشبر) 
کٹئرم (کترم)۲۔ 

(ے) جع کا طریقہ یہ ے ۔ کہیں ”ان ؟' لگا کر فارسی ظرلقے سے جع بثائی 
گئی ے لیکن عام طور پر ''وں“ لگا کر ہی بنائ گئی ے ۔ برج)بھاشا 
کے طریقے ہے '”ن؟' لکا کز بھی جم بنائی گئی ہے جیسے پگ کی 
مضرت ا 

(ہ) حروف کی بعض قدیم شکلیں بھی ملتی ہیں جیسے سوں ء میں ؛ سیی؛ 
کوں ؛ اجھوں ؛کیت ( کہال) ء؛موں رج ھی رع ا 
کاں لگ ( کب تک) وغیر٣۔‏ 

' ”بک ٹکہائی؛ کے زبان و بیان میں قابلتوجہ بات یہ ے کہ یہاں ختلف بولیوں 
'ٌے اثرات لے مل “جل کر اب اپنی ایک شکل بنا یىی ے ۔ی شکل دکنی اردو 
کے معیاری ادبی روپ ے زہادہ خوبصورت اور “ہرکڈش ے ۔ فنارسی ء عرب اور تر 
ژبالوں کے اثرات بھی ایک جان ہو کر ؤبان کے مزاج کا حصہ بن گۓے ہیں ۔ ھی 
وج ے کہ آئندہ دور میں جب اورنگ زیب عالمگیر (م ے۰ء۱ع) کی فتوحات 
دکن کے ساتھ شال ار جنوب مل کر ایک ہو جاۓے ہیں تو دکن کی اد روایت 
زبان کے اسی ءیار کو قبول کرکےہ چلی ہار دلی کی شاعری میں اپنے نقطدہٴ عروج 
کو پہنچ جاق ے ۔ 

شاہجہان (ے+. ,هم۹ ١‏ ہے ؛عسہے۱۹۸ع) کے زماۓ میں اس زبان 
کے رواج کی جڑیں ٭عاشرے میں اتنی پیوست ہو لچ تھ ہیں کە شاہی سلازمتوں کے لے 


رہ مقالات حافظ مود شیرالی ع جلد دوم ص ر رسی رہ ۔ 
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اِس زبان ہے واقف ہوا ضروری قراردیا جاتا ے ۔ ید حکم شاپی اس بات کی 
دلیل ے کہ اردو زبان نے واتقف ہوۓ بغیر ء صرف فارسی کے سہارے ؛ حکوست 
کا انتظام کن نہیں تھا ۔ شاہجہان اس ژبان سے ئه صرف واتف تھا بلک اس میں 
گفتگو بھی کر سکتا تھا ۔ 'شاہجہاں ثامہ؟ میں ایک جکد لکھا ہے کہا ؟'پیشتر 
قارسی درکال فصاحت و بلاغت کلم میفرماید و بعضے مندومعائی زہانا کہ فارسی 
ندائند ء پہ هندوستای ۔“' 'رتعات عالمگیری ے معلوم ہوتا ے کہ شاہجہان 
حسبِ ضرورت اس زبان میں خط و کتابت بھ یکرتا تھا ۔ شمس اللہ قادری ۓ لکھا 
ے کم ”جس زماۓ میں شجاع اور اورنگ زیب برسرپیکار تھے تو شاہجہان نے 
ایک 'شقّۂ شجاع کو لکھا ۔ ید *شنہ کسی طرح اورنگ زہب کو مل گیا اور اس کی 
بنیاد پر اورنگ زیب ے بادشاء ی خدمت میں ایک عریضہ ارسال کیا جس میں 
لکھا تھا کہ ”٭آں فرسانِ عال ی کہ در زبان_ مندی اؤ دستخط_ خاص رقے قرمودہ 
شاہد ایں معا ی است٢ ۶٤‏ 

شاہجہان ۓے منجّموں کو حکم دیا کہ وہ نی زیچ ''ڑیچ_ شاہجہانی؟' تیار 
کریں ۔ جب زیچ تیار ہوئی تو بادشاہ ۓ حکم دھا کہ یوانی و ہندوستانی منجّم 
مل کر ہندوستانی زبان میں اس کا ترجمہ کریں ۔ عپدالحمید کے الفاظ یم ہیں : 
”بحکم_ اقدس انم شناسان, مندوستان باستصواب اختر شارانٰ یونان ہہ عندوستایق 
ژبان آرجمە ٴمودند٥‏ ۔ شاہجہان کے دور کا ایک اور اہم واقعە یہ ے کہ وہ اپنا 
دارالحکوست آگرہ سے دہلی لے آنا ے ۔ آگرہ برج بھاشا کا علاقدب تھا اور متھرا 
و گوالیار اس کے اہم ماکز تھے ۔ سکندر لودھی کے ماتے ہے شاہجہان کے 
دور حکومت تک آگرہ حکومت کا رکز تھا اور ہرچ بھاشا کے اثرات ؛ جو اس 
دور میں بھی ادب اور سنگیت کی ؤبان تھی ء شال کی زبان پر گہرے تھے ۔ 
دارالحکومت کے دہلی آۓ کے بعذ کھڑی بوٹی کے بھاگ پھر گئے اور اس نے 
رفتب رفتم برج بھاشا کے اثر و لفوذ کو بہت کم مدت میں نکال باپر کیا ۔ 
شاہجہان کے دور میں ہم دیکھتے ہیں کہ ”پ:دو۔تانی“ زبان ۓ اس دور میں 
خاص اہعیت و حیثیت حاصل کر ی ہے اور اس کا رواج ء عمل دغلٴاور اثر ولفوذ 
اتنا بڑھ گیا ے کب یہ تیزی سے فارسی کی جگہ لے ربی ے ۔ اس کا احساس 


ج۔ شاہجہان امم : جلد اول ء ص م۱ ۔ 
ہج آردوے قدیم : ص باوء مطبوعب نولکشور ؛ ۹۳۰ ۱ع ۔ 
ج۔ شاہجپان نا : جلد اولء ص ہے ۔ 


اے 


بادشاء ء حکام ء عال ؛ اسا اور طبقہٴ غواص کو بھی ے ۔ شاہجہان کے دور 
میں اردو زبان کی ایک معیاری 0 بن گئی تھی اور اہل علم ؛ فارسی کے 
اقتدار کے باوجود ؛ اس میں بھی اپی صلاحیتوں ےہ جوہر دکھا زےے تھے ۔ 
سیف خاں (۱۰۰۵ھ/۱۱۸۳ع)؛ ؛ تربیت خاں بخشی کا بیٹا ء اپنے ژمانۓ کا خوش گو 
فارسی شاعر تھا ۔ اصبح کلڈن' میں لکھا ے کہ ”در موسیقی و مقاماتِ ہتدی 


سہارتِ تاى داشت 


ت ء رسالہٴ راگ درہن و رقص ہندی بکال تحقیق_ 


تکادت! ۔)4“ 


شاہجہان کے دور میں ہمیں کوئی ”کٹ کہانی* جیسا ادب پارہ نہیں ملتا ۔ 


البتّہ دو ابک غزلیں ایسی ضرور مل جات ہیں جن کے مطالعے ے ۰- 


کے رنگ روپ 


اور لوعیت کا اندازہ کیا جاسکتا ے۔ 


اس دور کی زبان 


منشی و رام واں کى 


غزل؟ چو مرں+ کی اوز دی می عم رکہے تھے + ائ دوری زان پر کی 


حد تک روشی 


ضرور ڈالتی ہس : 

چہ دل داری دریں دنیا کم دنیا ہے چلانا ے 
چہ دل بندی دریں عالم کہ سر پر چھوڑ جانا ے 
چو عنام اجل آید بکارت ککھ نہ لکھ آید 
بجھائی کا ک تبری ہبی تیرا بجھانا ے 
قبا او چیر؛ رلگیں عمد از قن تو بکشایند 
دینگے کفن کی چادر جو ٹیرا خاص بانا ے 
ہزاراں کھانا گر داری “پر از علوا ”پلا رنگیں 
دیویں دو مشت اردادا جو تیرا خاص کھانا ے 
بس مادر پدر فرزنداں برادرھا کەه می نازی 
وہی تجھ کو جلالیں گے جناں ہر ہیت 'ٹھانا سے 
تو سمآان آمدی ابی جا شدی خود غانمٴ خاوند 
ے ای سو سی ےڈ 
شراب سرخ مینوشی ؛ اجل کر دی فراموشئی 
مرن کو دور مت سمجھو عجب یہ ٹک انا ے 


وہ تذکرۂ صبح کلشن : ص ۱۵ء ء مطبع شاہجپائی بھوہال ۔ 


م۔ پنجاب میں اُردو : ص چم ہے۳ 


۴ 


طیب دیدار میدارم کہ روز اول شفاعتہا 
بسارو مت وفی را ما کہ آخر رام رانا ےر 
شاہجہان کے عہد میں پنڈت چندربھان برہمن (ہ وھ جے. ۱۱ع 
مہ وع) کا ڈذکر ملتا ے ۔ برہمن شاہجہان کے دور حکومت میں پہلے 
دارا شکوہ کے مبر سنشی رے اور سعد اللہ خاں (م ۵/۸۰۰۹۹د٦۱ع)‏ ک نات 
کے بعد وزارت ے عہدے پر فائز ہوۓ اور ”'راۓ رایاں“' کے خطاب ہے نواڑے 
گئے ۔ برہمن بب سلملدہٴ ملازمت ایک عرصے نک لاہور میں بھی مقم رے ۔ ان 
ی غزل کی زبان اور لہجے کے سبھاؤ میں نہ صرف فارسی غزل کی رچاوٹ ملّی 
ے بلکہ یه بھی حسوس ہوتا ہے کہ زبان میں اتی ثّوتِ اظہار پیدا ہو گئی ے 
کہ احساسات و جذبات کو تیکھے پن کے ساتھ ہیاپ کیا جا سکے ۔ اب ثثّوتر اظہار 
نے اپنے اوتقا کی کئٔی منزلیں طے کر فی ہیں یا نت یہ غزل! 
وی دکنی کی شاعری ہے بہت چہلے کی سے : 
خداۓ کس شہر اندر ہمن کو لائۓ ڈالا ے 
ٹب دلر سے ند ماق سے ند شیش سے لہ پیالا رے 
پیا کے ناؤں کی سمرن کیا جا و تع سس 
ئە تسبی ے ئە سمرن ہے ە کنٹھی ے نہ مالا سے 
خویاں کے باغ میں رونق ہوۓ لو کس طرح یاراں 
ٹہ دونا سے ند مروا سے نم سوسن سے نہ لالا ے 
پیا کے ناؤں عادئق کوں قتل . . , یا عوب دیکھے 
ئە برچھی سے لە کرچھے ے نہ خنجر ہے نہ بھالا ے 
برہمن واسطے اشنان کے بھرتا ے بگیا میں 
نہ گنکا ے لم جمنا سے ند ندی سے لہ الا ے 
ان صفحات میں ہم نے بابر ے شاہجہپان کے دور تک اُردو زبان کے 
رواج ء ارتا ء وسعت اور ادبی تمولوں کا جائزہ لیا ے ۔ ہم ۓ یہ بھی دیکھا 
کہ ناندری کے باوجود یہ ژبان اب فارسی کی جگە لینے کی تیاری کر رہی ے ۔ شاہ 
ورعیت کے درمیان بھی ژبان وسیلءٴ اظہار ے ۔ ہندوستانی لشکر ء جو ])ردو کہلاۓ 
تھے اور جن میں پر علاقے کے لوگ موجود ۔ تھے ء ایک دوسرے ہے اسی زبان 
میں گفتگو کر رے ہیں ۔ ختلف زبانوں کے مزاج ء الفاظ اور لہجوں کو سلیقے 
کے ساتھ جذب و ہم آپنگ کر کے ایک وحدت بنا دینے کی صلاحیت کی وجہ ہے 


بیاضر قدیم : ا ترق_ اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 


٣ 


بعد میں ید زبان خود ”اردو؟“؛ کہلائی جانے لگی ہے ۔ یء سب زباتوں کی زبان 
ے ۔ ید سب میں ے اور سب اس میں ہیں ۔ 

اس زبان کے نمونوں کا مقایله اگر دکنی اُردو کے ادب پاروں عے کیا جاۓ 
تو ہم دیکھتے ہیں کہ تال توی رات > تا کو ری سرت کا ۔ ججاں کا 
لہجہ ء لفظوں کا انتخاب اور اظہار بیان زیادہ سڈول اور شستدے ۔ ان نهونوں کو 
دیکھ کر یہ بھی عسوس,ہوتا ےکم یہار کی سطح پر ابھی نصیح و غیر نصیح 
کا فرق واضح نہیں ہوا ے ۔ ان ادبی ممونوں کی حیثیت ان بکھرے ہوۓ رنکا رنگ 
فوو سا نے بے سے وی ےھ یج کوص ملا حا کت 
کے انتظار میں ہیں جو ان موتیوں کو پرو کر خوبصورت ہار بنا سکے -- سیاسی ء 
ساجی اور تہذیبی حالات بھی تیزی ے بدل رے ہیں ۔ 


+8, 


تیسرا باب 
دور اورنگ زیب 
(>۵٦۱ءع-->٥٥۱ع)‏ 


کببر کے احسان کو اُردو ادب کی تارج کبھی فراموش نہیں کر سکتی ۔ 
کببیر نے ایک ایسے زمانۓے میں ء جب یم گری پڑی زبان نی تہذھبی قوٹوں کے 
سہارے اٹھنے کے لے ہاتھ پیرمار رپی تھی ء اس کی وسعت و اہمیت کو مے۔وس 
کر کے اہی صلاحیتوں کے اظہار کا ذریعہ بنایا اور بہ آواز بلند اعلان کیا : 

سنسکرت ہے کوپ جل بھاشا بہتا نیر 
٤‏ ۶۳۷۷۷۹۹ئٹئ یی ہے طلوع ہو 
7ر تا آ0 ا کے تی لہ کی اوائم یا کو آحادئہ 
پلا سبب اچائک وجود میں نہیں آ جاتا ۔ اردو زبان بھی اپٔی جدید ٹکل میں اچانک 
وجود میں نہیں آ گئی ۔ صدبوں کے معاشرقی ء تہذھبی ؛ سیاسی ء معاشی اور لسائی 
حالات و عواءل ۓ اس زبان کو سہارا دیا اور ضرورت ۓ مسلانوں کے طویل اقتدار 
کے ساتھ أہے بندوستات کے ایک گوئے ہے دوسرے گوئے "لک پہنچا دیا ۔ اگر مغلوں 
کے زوال کے ساتھ اُردو زبان فارسی کی جگہ لیے لگی اور اس میں باقاعدہ ادب تخلیق 
ہوتۓے لگا تو اس ۔کے معبّی ید متھے کہ وہ م‌وجد تہڈیبی اور سماجی سانیا ء جو 
نارسی زبان کے بے ایک دیواز, مداقعت بنا ہوا تھا ء اب ک زور پڑ کر جواب دے 
رہا ے ۔ جب تک معلوں کا نظام, فکر و عمل مضیبوط اور ترق پذیر رہا اور اُس 
میں معاشرے کی ختلف قوتوں اور عناصر کو یکجا کر کے ہم آپنگی و توازن پیدا 
کرۓ کی صلاحیت باق رہی ء فارسی زبان اُس کی پیٹھ ہر چڑھی اور آنکھوں میں 
بیٹھی دل و دماغ پر حکمرانی کرقی ربی ۔ ا کبر کا بنایا ہوا تجذیبی اور ماجی ڈھانا 
شاہجبان کے دور میں اپنے عروج کی انتہائی بلندیوں تک پہنچ کر تاج حل ء 
لال قلعہ ء؛ شابی مسجد اور نظیری ء صائپ وکلم کی شاعری میں ظاہر ہوکر؛ 


ٹڈ 


تھک کر اتنا چور ہو جاتا ے کہ اس میں زلدگ کی لی روح پھولکنے کے لے 
:نظام خیال کے مزید ایندھن ی ضرورت بژق ے ۔ لیکن سننی ساجی قوتیں سے ای 
پری طرح دباۓے رکھتی ہیں کہ کولدے کی طرح لپکتا خیال ؛ متضاد عناصر میں 
ہم آبنگی پیدا کرۓ وا ی قوت ؛ زندگگ میں حرارت پیدا کرئے والا عمل ایک رسم ء 
ایک رواج بن کر سوکھۓے اور مر جھاۓ لگتا ے ۔ مغل تهذیب کا اثر اتنا گرا اور 
دور رس تھا کہ اُس ۓ سارے ہندوستانی ساج کا بنیادی ڈہالپا بدل دھا تھا ۔ چلی 
ہار بر عغیم کی تارب ملک گیر سطح ہر سیاسی اتحاد اور ایک تہڈیبی وحدت کے 
تمٹور ے آھنا ہوئی تھی۔ تہذیب کا یہ نظام اتنا وسیع اور عالمگیر تھا کہ مسلالوں 
کے علاوہ بہہاڑی ریا۔توں ؛ راجستھان کے صحراؤں ‏ وسطی ہند کے میدانوں اور 
شمال و جنوب کے ہندو راجاؤں نے بھی اہی زندگ کا طرل فکرو عمل اسی کے 
مطابق بنا لیا تھا ۔ تہذیب کا یہ ساٹھا معاشرے کے مزاج میں رس بس کر اقی 
اہمیت اختیارکر گیا تھا کس فرد اہے بدلنے کا تصور بھی اپنے ذہن میں نہیں لا سکتا 
تھا ۔ ہر تہذیپ اپنے نظام خیال کے ساتھ یوں ہی بدا ہوتیق ے ء ہاتی بڑھی ہے ٤‏ 
جوان ہوق ے ء بوڑھی ہوق ے اور پھر بیار ہو کر ایڑیاں رگڑ رگڑ کر مس جاتی 
ے ۔ شاہجہان کے دور میں یں تہذیب بوڑھی ہوتۓے لگتی ہے لیک نٴروایت کی 
ظاہرا ٹیپ ٹاپ ء معاشرے کو اس آ کر نب جاے والے بڑھاے کا احساس نہیں 
ہوۓ دیی ۔ وہ تو خود تہذیب کے ساتھ بوڑھا ہوچکا ہوا ہے ۔ اس کے جذیبو 
فکر میں عمل کی آ گ خود ٹھنڈی پڑ چکی ہوق ے ۔ معاشرے میں بیدا ہوۓے 
والا عدم توازن ء ےیقینی ء متضاد عناصر کی آویزش ء چیزوں کے مر بوط رشتوں 
کا پکھراؤ ء نفانفسی ء ے اطمیٹانی اور انتشار ء جو نظام غیال کے بوڑھا ہوۓ 
کی واضح علامتیں ہیں ء اے محسوس تو ہوتی ہیں لیکن معاشرہ اسی رلگ میں رنگ 
کر ان کی طرف ہے آنکھیں بند کر کے غود کو طرح طرح ے فریب دینے یق 
کوشش کرتا رہتا ہے ۔ وہ زبان ہے کچھ کہنا ہے لیکن اپنے عمل ہے اسی شاخ 
کو کاٹنے میں لکا رہتا ہے جس پر اس کا آشیائہ ہے ۔ 

اورنگ زیب عالمگیر (ہ ۵ہ ہے و تاج عل والے بوڑے اور بیار 
بادشاء کو قید کر کے جب سلطنت کی ہاگ ڈور اپنے ہاتھ میں لیتا ے تو تہذیب 
کی بجھتی آ گ کا یی منظر اے چاروں طرف ہے گھيبر لیتا ہے ۔ اب صورت. حال 
یہ ے کہ معاشرے کا صحت مند توازن تیزی ے بگڑ کر الدر ہی الدر شر ک توتوں 
کو آبھا رہا ہے ۔ نظام, غیال کی ہم آہنگی کے نیچے دی ہوٹی کمزوریاں ء زندگی 
کی ہر سطح پر سر اٹھا رہی ہیں ۔ نظام, خیال کے تناور درغت پر اکاس پیل تیزی 


ے٦‎ 


ے پھیل کر اپنا جال “بن رھی ے ۔ متضاد عناصر کو جوڑۓے والا مسالا کمزور 
پڑ کرٴان عناصرٴ کو الگ الگ کر رہا سے ۔ تڈھبی ماحول کا یہ باطنی عمل تھا جب 
اورنگ زہب عالمگیر بادشام غازی ہر _عظم کے نتشے پر ابھرتا ے اور ۰ئ تک 
سارا بعظیم ء کابل سے چاثگام تک ؛کشمیر ہے کاویری تک ہ اس کی قلمرو میں شامل 
' ہو جاتا ے ۔ بجاس سال تک اورنگ ژیب عالمگیر ۓ ایک ایسی عظم سلطنت 
ہر حکمرانی کی جو رقے ء آبادی اور دولت کے اعتبار ہے اس وقت کی دنیا میں سب 
ہے بڑی ملکت تھی اور بر _عظیم کی تارب میں لہ اس ہے لے اور نہ اس کے بعد 
اتی عظیم سلطنت کبھی وجود میں آئی تھی ۔ عالمگیر نے ابی بہادری ء تنظیعی 
صلاحیت ء دالش اور حوصلے ہے اپنے سارے دشمنوں کو شکست دے کر زیر تو 
کر لیا لیکن نظام, خیال کی بجھتی آگ لے ان فتوحات میں استقلا‌ل پیدا نہیں 
ہوۓ دیا ۔ ایسا معلوم ہوتا ہے کس ہر چیز قوت کے زور ہے ابی جگہ بٹھائی 
جا رہی ے لیکن الدر سے وہ پر لمحے اٹھنے کو تیار بیٹھی سے ۔ اوہر ہے سطح آب 
٭پرسکون ے لیکن الدر ہی اندر ایک ہولناک طوفان کروٹیں لے رہا ے ۔ ہر دور 
کا اظہار اس کے ادب وغن میں ہوتا ہے ۔ اگر نظام خیال صحت مند ے تو 
تخلیتی فنکاروں کے هامن زلدی ی ہر سطح پر کہئے کے لیے کچھ ئە کچھ ضرور 
ہوتا ے ۔ چوٹکس اب نظام خیال صحت مند نہیں ے اسی لیے اس دور کے ادب و 
فن میں الب ہمیں صحیح معنی میں عظمت نظر آق ے (ظاہر ے کہ تکرار عظمت 
نہیں ے) اور لە وہ کشش جو دل و دماغ کو اپنی گرفت میں لے سکے ۔ خطتاطی ؛ 
مممشوری ء موسیقی ء فن تعمیر ء ادب ء تاریج ء سائنس ء تعلم اور دوسرے علوم و 
فتون ٹھٹھر کر صرف روایت کی لکیر کو پیٹ رہ ہیں ۔ لہ ان میں نئے تربوں کا 
پا چلتا ہے اور لہ فکرکی نی اور تازہ مات کا ۔ ایسے میں جب اورنگ ژیب 
ۓ اس بوڑے نظام خیال میں ایندھن فراہم کرۓ کی کوشش کی تو وہ تڈیبی 
سانھاء جسں میں بر رعظمم میں بی وا ی ساری قوسوں کے لیے گنجائش موجود تھی ؛ 
ان تبدیلیوں کے زور سے ٹوٹنے لگا ۔ دیکھتے ہی دیکھتے چھتیں ٹپکنے لگیں ء 
دیواریں بوسیدہ ہو کر گرۓ 'لگیں اور ساری عارت کا رنگ روپ اُڑۓ لگا ۔ 
اور جب بادشاہ دہلی ہے دکن چلا گیا تو شر کی قوتیں عفریت بن کر معاشرے 
کو آچکنے اور نگلنے لگیں ۔ بادشاہ کی توجہ جب اس طرف مبذول کرائی گئی جو 
گرتی دیواروں کو اہی آنکھوں ہے دیکھ رہا تھا ء تو اُس نے جی جواب دیا : 
راجا چھوڑے لگری جو بھاوے سو ہووے 


(۲ 


جب تہذیب کا سرچشمد خشک ہونا شروع ہوا تو قارسی زبان کا دریا بھی 
اسی کے ساتھ خشک ہوئۓے لگا اور فارسی با کی اہەیت و افادبت بھی اسی کے 
ساتھ کم ہوۓ لگ ۔ اور وہ زبان ء جو فارسی کے اقتدار کے سامنے نظروں ے 
کری ہوئی تھی ؛ نئے رلگ روپ کے ساتھ ابھرۓ لی ۔ اورتنگ ژیب عالمگبر کے 
طویل دور حکومت میں یوں معلوم ہوا ے کم اُردو ژبان فارسی کی جگہ لیے 
کی تیاری کر رہی ے ۔ 

اس دور میں آردو زبان مدرسوں اور مکتبوں میں عام طور پر ذریعہٴ تعلم 
بن جایق ے ۔ اورنگ زیب کے ابتدائی عہد حکومت اور آخری دور میں زبان کے 
رواج و استمال میں غبر معمول فرق نظر آتا ے ۔ دکن میں اردو زبان و ادب گی 
روایت پر ے عدیاں گزر چکی ہیں ۔ وہاں شابان وقت ئد صرف اس کی سربرسّی 
کر رہے ہیں بلک عود اس میں داد سخن بھی دے رے ہیں ۔ اورنگ زیب کی 
فتوحات کے ساتھ جي شال اور جنوب گھر آنگن بن جاتے ہیں تو دکن کے 
اثرات بھی تیزی سے شال /رکے اہل. علم و ادب کو متاثر کرۓ ہیں اور یہ زبان یہاں 
بھی شاعری اور تصنیف و تالیف کی زبان بننے لی ے ۔ اوونگ زیب کے زماۓ 
میں ایسی کتابیں کثرت سے نقل کی جا ہیں جو اُردو میں لکھی ہوئی تھیں ۔ 
اس زساۓ میں طلبہ فارسی زبان اسی طرح پڑھتے نظر آۓ ہیں جس طرح آج طلبه 
انگریزی زبان پڑھتے ہیں ۔ تعلیمی و تدریسی سطح ہر سب سے اہم اور "مائندہ نام 
میر عبدالواسع ہانسوی کا ے ۔ 

میر عبدالواۓع پانسوی عہدد عالمگیر کے بزرگ ہیں اور اردو زبان کى تاریخ 
میں ''غرالب اللغات'' کے مصنف کی حیثیت سے مشہور ہیں ۔ معلٹمی ان کا پیشہ 
تھا ء لہٰذا طليه کے فالدے کے لیے انھوں ۓ ہہت سی کتاہیں لکھیں جن میں 
ارسالہ* عیدالواسم“ 7 ”رح ہوستاں““ ء یح ژلییغا!'؛ اور ''ممد باری٤؛‏ 
معروف بہ ”'جان پہچانا؛ ان کی معروف تصائیف ہیں ۔ ”'غرائب اللغات““ بھی ای 
سلسلے کی کڑی سے جس میں ایسے اردو الفاظ کے معئی لکھے گے ہیں جو قارسی 
لفات میں نہیں ملتے ۔ یہ اردو زبان کی چچلی لغت ے ۔ تقریباً نصف صدی بعد 
جب سراج الدین على خاں آرزو ےہ۱۹ ع-ه۵ے۱ع) ۓے "غرالب اللغات؟“' کو 
بنیاد بنا کر ای لغت ''لوادر الالفاظۂ' کے نام ہے تالیف کی تر 'غرائب اللغات*“ 
کی تصنیف کا مقصدِ واضح کرئۓے ہوۓ لکھا کہ ''لغاتر پندی کہ فارسی یا عربی 


۸ے 


یا ترق* آں زبان ژد, اھل_ دیارکمٹر ہود ء در آں بامعانیٴ آں قوم فرمودہ' _ٴ* 
عبدالواسع کی یہ لغت چونکە تدریسی ضرورت کے پیشرر نظر لکھی گئی تھی ؛ جس 
کا مقصد ابتدائی درجوں کے طلبہ کے ذہن میں معنی کی ایک ہل سی تسویر 
اُبھارنا تھا ء اس لیے لفظظوں کے تختلف معانی کے باریک قرق کو واضح کرۓ کک 
کموشش نہیں کی کئی ؛ مثلا پھیلی کے معنی معمہ ء چیستان اور لغز کے دے گئے ہیں ۔ 
اسی طرح اندرسا اور جلیبی کو ایک ہی چیز بتایا گیا ے ۔ تكکەد ء گھنٹی ؛ 
ےکار اور ےکار میں کوئی فرق نہیں کیا ۔ مژلف نے طلب کے ذہٹی معیار کے 
پیشرر نظر اتنا بتا دینا کا سمجھا کہ ٹھگ چو ر کو کہت ہیں یا تیلٴ کے معنی 
_تلوں کے ٹیل کے ہوۓ ہیں٣‏ ۔ اس لغت میں اردو کے الفاظ اسی املا میں 
لکھے گئے ہیں جس طرح عوام انھیں بولتے تھے ۔ مثا جچت: (زجّم) ء بچاوا (ہزاوہ) 
ربحل (رحل) ٤‏ چرکھی (چرخی) ۔ انباله سے لے کر واح. میرٹھ تک ید الفاظ آج بھی 
اسی طرح بولے جاۓ ہیں ۔ 

”غرائب اللغات؟' اُردو لغت نوبسی کی روابت کی پہی کڑی ے ۔ اگر ہم 
اس لفت کو جدید غن_ لفت نوبسی کے لحاظ ہے دیکھیں گے تو ہمیں بقیناً 
مایوسی ہوگی ۔ کسی فن کے باقی کام کو شروع کر کے اس کی بتیاد ڈالتے ہیں اور 
پھر آۓ والے اس کام کو آگے بڑھا کر مگمەل کرتے ہیں ۔ یبی کام میر عبدالواسم 
ہانسوی نے کیا ۔ اُردو لغت نویسی کے بائی کی حیثیت ہے ان کی اہمیت ہعیش 
قائم رہے گی ۔ اس لغت کے مطالعے سے اس دور کی زبان اور لفظوگ کے استمال 
کی داستان سی جا مکتی سے ۔ کسی زبان میں لغت کی ضرورت اسی وقت پیش آئی 
ہے جب وہ ارتقا کے منازل طے کر کے ادبی و علمی سطح پر استعال کی جائۓ 
لی ہر ۔ 


و۔ وادر الالفاظ :ٍ مص‌تلّیه ڈاکٹر سید عبدائقہ ء ص ٴب ء مطبوعد انجمن ترق اُردو 
کراچی ؛ ۱۹۵۱ع ٠‏ : 

۲ ڈاکثر عبداللہ ے اپنے ایک مضمون میں لھا ہے کی ''جو شطخص (مم 
عبدالواع ہانسوی) گُھن کو ایک ٭کیرم چوب خوار“ ترار دے اس کی 
قوتِ مشاہدہ اور عام معلومات کے بارے میں کون کلمم' خیر کہد سکتا ے ۔؟٤‏ 
(اوریٹنٹل کالج میگزین ؛ ص ۰ م ٤‏ وسر ۱۹۵۰ع) ۔ وارا خمال ے گُھن اسی 
کیڑے کو کہ ہیں جو لکڑی میں یا لے میں لگتا ہے اور یہاں عبالوام 
نے کونی غلطی نہیں ک ۔ (چ ۔ج) 
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"در باری“ جو ''جان پہچان؟'“ کے نام ہے بھی معروف سے ء اسی اسلملے 
کی دوسری کڑی ے جس میں عری ء فارسی اور ُردو کے ہم معی الفاظ ء اشعار 
میں بیان کے گئے ہیں تا کہ طلبہ عری و فارسی کے اافاظ اُردو کا مد ے اد 
کر سکیں ۔ ”'صمد باری؟' ء جیسا کہ مولانا شیرانی کا خیال ے ء ''خالق باری؟؛ 
سے کہیں ہہتر اور مفید ے ۔ یہ تین زبانوں کا نصاب ے جسے آردو شعر میں لکھ 
کر طلبہ کی نصابى ضرورت پوری کی. گئی ے ۔ 
عبدالواسع ہے یں کتابپ ‏ تین وبانود کی ے لصاب_ 
اس کتاب؟ کی نوعیت اور مزاج کو سمجھتے کے لیے ہم ''فارسی باب مصادرا سے 
چند شعر نقل کرے ہیں : 
خواندن ٹوشتن؛ فہمیدن جانو بڑھنا لکھٹا سجھٹا مانو 
آوردن بردن سوختن کہیے لائٹا لیجاتا جلانا کہہے 
بن سودن مالیدن جان ‏ پتانا گیھسنا کھرچنا جان 
تافئن بائشن ساغتن جانو - بائٹنا ”بننا سنوارئلي پہچانو 
اس دور میں جہاں طلبه کے فائدے کے لیے نصابی کتاہیں لکھی جا رہی ہیں 
وہاں عوام و خواص کے فائدے کے لیے مذہبی لصائیف بھی اسی زبان میں لکھی 
جا رہی ہیں ۔ مولاتا شیخ عبداق الصاری ے ے۸۱۰/ ٢٦م‏ میں ''فتہ پندی٢٢‏ 
کہ ام سے ایک رسال لکھا جس میں اسلامی فقہ اور مسئل مسائل کو شعر کا 
جامہ پپٹا کر اس طرح سمجھایا گیا ے کہ عام آدمی۔۔ مد عورت ۔ بھی اس سے 
استفادہ کر سکے ۔ انداز اور لہجہ ایسا اختیار کہا گیا ے کہ أنے محفل میں قرنم 
ہے بھی پڑھا جا سکتا سے ۔ پر مسئلے کے لیے الگ الگ فصل فائم کی گئی ے 
جیسے ”'فصل در بیانِ ارَکانِ امان؟؛ ء ”'فصل در بیان_ شرائط ایمان؟' ء ''توحید 
حق تعالی؟؛ 7 در بیان, ملائیاں؟اء ”اقیا,ت و علامات؟۶ ء ”فرائضشر امان؟؛ : 
”واجباتِ ابمان' ء ''واجیاتر اسلام“ ‏ ”در بیانۓ کناو کبرہ“' ء ”'آب مقیلد و 
آبر مطلق'“ '- کشیدن ابر چا“ 2 ”'وضوا؟؛ ' "۲غ ٴ' ''حیض و نفاس؟4 َ 
”سح موزہ؟“؟؛ وغیرہ ۔ عبداقہ انصاری ”'فقد پندی“ میں علم شریعت اور 


وہ جان پہچان : مخطوطد ہخمزولہ' انمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 
.- سا ھی سر ا کڈ 
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مسئلہ مسائل کی ؟ہمیت یوں واضح کرۓے ہیں : 
مطلب سسشلد بوجھنا فرض عین کے جان 
عری ء ترکی ء فارسی ء بندی یا انغان 
علم شریعت بوجھٹا غرض عین کے جان 
بالغ عورت سد کوں جو ہووے .مسلان 
'فقد ہندی؟' اور اس قسم کی دوسری تصائیف ہے یہ بات سام آق ے کت 
اہل, علم اس زبان کو اس لیے استمال کر رے ہیں کە ان کے ایۓےٴ مقاصد کو عام 
کرے اور بھیلاۓ کا اب یہ ایک مؤثر ذربعه ے ۔ یہاں زبان میں ایک جاؤ اور 
قثوتِ اظہار کی بڑھتی ہوئی صلاحیت کا پتا چلتا ے ۔ 
مذہبی تصائیف کے سلسلے میں ایک اور مصّف شیخ عبوب عالم ساکن 
جھجر ہیں ۔ یہ بھی عہد عالمگیر کے بزرگ ہیں ۔ ان کی تین تصالیف ہم تک 
پہنچی ہیں : عحشر نامد١‏ ء مسسائل ہندی٣‏ اور درد نامہ“۔ ید رسالے اسی ترلیب سے 
تعنیف ہوے ہیں۔ "شر امہ“ ی زبان قدامت لیے ہوۓ ےہ ”مسائل پندی“ 
کی زبان تسبة* عاف ہے اور ''درد نامہ“ کی زبان اس ے بھی زیادہ صاف ے ۔ 
*مسائل ہندی۶؟ کی وجے قالیف مبوب عالم ے یوں ببان ىک سے : 
طالب بہت اس یار کی دیکھی سانجی سوجھ 
لکھی کتاب اس واسطے پندی بولی بوجھ 
اور مسلإن اب پڈعاں سیکھاں یاتاں دین 
بندی کی بوئی کے الدر ہوجھاں راہ یتین 
اب ”'ہندوی بوی؟ کی اہمیت یہ ہو گئی ہے کد وہ مسلانوں کو راو یقین 
دکھا رہی ے ۔ ”درد امہ“ میں روانی اور قّوتِ اظہار بڑھ جایق ے جس کا اندازہ 
إن تین اشعار ے کیا جا سکتا ہے : 
ابی تکتبر خودی کھینچ لے 
مسلاق عبوب عالم کوں دے 
کے عشق سوں لعت 'احمد رسول 
دو عالم میں ہو جاۓ مقبول پھولن 
پہل بات حضرت کے دکھ کی لکھے 
پر فوت ناد آلبی "کا لکھے 


١‏ 0 رات مارک الہ می ار وی وک کا 


۸ 
ان بمونوں ے ؛ جو تارینی و!سانی اعتبار ے قیمّی د۔تاوبز کی حیثیت رکھتے 
ہیں ؛ آس بات کا بخوبی اندازہ ہو جاتا ے کہ اردو ؤبان تل لسانی اثرات نبول 
کر کے : اپنی جدید شکل میں ء ایک ادبی زبان تو ضرور بن گی ے لیکن ابھی وہ 
اظہار و بیان کے اس معیار تک نہیں پہنچی ے جو فارسی کو حاصل ہے ۔ تەربسی 
و مذہی سطح پر اردو زہان تیزی ہے فارسی کی جگہ لے ہی ے لیکن فارسی کی 
اہمیت و حیثیت کم ہوۓ کے باجود ابھی باق ہے ۔ اب فارسی کے ناىی گرامی 
شمرا بھی رواج زمالہ کے مطابق اُردو میں داد, سخن دینے لگے ہیں ۔ شیخ اصر علی 
سرہندی (م ے۹٦۱ع)‏ کا اُردو کلام آج بھی اس زبان کی حالت ہ کیفیت اور رواج 
کی داستان سنا رہا ے ۔ یہ وہی اصر علىی ہیں جن کا ذکر ول دکنی ےۓے اپنے ایک 
شعر میں اس طرح کیا ہے : 
اچھل کر جا پڑے جوں مُصرع برق اگر مطلع لکھوں اصر على کوں١‏ 
ناصر علی کی جو اُردو غزلیں ملتی ہیں اُن میں فارسی زبان کی رچاوٹ اور 

فارسی مضامین کو اُردو کا جاسہ پهناۓ کی کوشش کا احساس ہوتا ے ۔ ان غزلوں 
میں موسیقی کی جھتکار بھی ے اور جذہہ و احساس کو اُردو زبان میں ادا کرے کیک 
قٹوت بھی ۔ یہ غزل؟ دیکھے : 

سجن کے من کا قرآں پڑھا ے میں نظر کرکر 

نہیں ہائی غلط اوس ہیں دیکھیا زیر و زبر کرکر 

معانی اور يیاں بھیتر بدیع اس کو سجھتا ہوں 

بڑھی ے حسن تیرے کی مطّول جس فکر کرکر 

کلام العشق ہمنا کوں سنا حکمت سوں منطق موں 

وگرنم اس مطّول کوں رکھا تھا مخنصر کرکر 

اسول اور بندسهہ کب لگ پھروں: تکمیل اے یاراں 

ہدایس عشق کا غالب ہويا مھ پر اثر کرکر 

جرس تجھ کارواں کا سن علىی آں شوخ ےہروا 

کیا ے بار پستی کا ولے عزم سفر کرکر 


١۔‏ آب حیات : مد حسین آزاد ؛ ص مو ۔ 
چ۔ از بیاض نوشتم' دور مے كحہ.ں۱ ھء بجوالہ پنجاب میں اردوس ہرس 


۸۳۲ 


اب ایک غزل١‏ کے تین شعر اور دیکھے >. 
چندر ے مکھ پر یہ خال مشکیں نپٹ بشوغی لٹک رہا ے 
عجب ہے یاراں کەه ایک زی ہملک رومی اٹک رہا ے 
پر فرلیق بقتلِ متا رکھے جو 'پرچیں جبیں دمادم 
ہوا ے حیونا جگت میں مشکل کی تیغ آبرو سرک رہا ے 
علىی نفگر مقام جس کوں ہوا ےر حاصل ز وصل_ جاناں 
چو چشم نرگس ہوا ے حیراں بوصل دادار چھک رہا ے 
ناصر علی کی غزل کے مزاج اور زبان و بیان پر دکنی روایت کے اثرات کو 
سمجھنے کے لیے یہ چار شعر۳ اور دیکھے : 
لین کے ساغر من کے بھیٹر اجھوں لالب سوں بل پڑے کا 
ہوویگی نرگس غجل چمن ەوں کلوں کی ١ا‏ کھیاں میں گل پڑےگا 
دو نین کاری تمن ک جا حیران کری لوگن کے ٹائیں 
خراب ہوگا نام عالم جب ان نین موں کجل بڑے کا 
من کے ابرو کان 'دستے پلک ہے حاضر چو تبر ناوک 
نظر غضب کی ئ دیکھ ساجن کوئی بھارا اوتھل پڑے گا 
علی ملاحت ترے سجن کی اگر زلیحا سنے گی کھوں 
مصر میں سودا دگر ہوویگا درم ئد یوسف کا مل پڑے کا 
ان اشعار میں دو اثرات ؛ ہیں مل جل کر 'ور کہیں الگ الگ ہ واضح طور 
پر نظر آے ہیں ۔ ایک فارسی غزل کا ار جو فارسی قراکیب ء بندشوں ء رمزیات 
علامات اور مضامین میں ملتا ے اور دوسرا دکئی روایات اور زبان و بیان کا 
اثر ۔ فارسی کا آثر بار ہستی ء خال مشکین ء پر چین جہین ء تیغ_ ابروء چشم_ 
ٹرگس ہ یوصلر دلدار جیسی تراکیب میں واضح ے ۔ دوسری اوو خصوصیت کے 
ساتھ نیسری غزل کو اگر دکنی غزلیات میں ملا دیا جاۓ تو پپچالنا مشکل ہوکا 
کہ یہ غزل علىی کی ے یا کسی دکنی شاعری ۔ یہاں الفاظ پر اور ان الفاظ ے پیدا 
ہوے والے مزاج پر دکنی زبان و بیان کا اثر غالب سے ۔ چندر ے مکھ پر؛ ہوا سے 
جیونا جکت میں مشکل ء؛ ین کے ساغر ء من کے بھیٹر ء من کے ابرو کمان _دستے ء 
اجھوںء ساجن ء موںء سوں ء ہنا ء کجل وہ ذغیر؛ الفاظ ے جو دکی اُردوشاعری 
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۳۴۳ھ 


کے ساتھ مخصوص سے ۔ علی کئی سال تک١‏ اورنگ ژیب عالمگیر کے وزیر اعظم 
ذوالففار خاں کے دامن_ دوات ے وابستہ رے اور بیجازور میں قیام کیا ۔ دکن میں 
اُردو کی روایت پرانی اور عام تھی ۔ اُردو میں شاعری کرۓ کا خیال بھی رقیتاً ُنھیں 
وہیں آیا ہوگا اور انھوں ۓ سی رنگر سخن و اظہار ببان ک پیروی ک ہوگ 
جو اُس وقت دکن میں مقبول تھا۔ 

اھی ہم شال میں بکھرے ہوۓ موتیوں کو چن رے ہیں لیکن اُدھر 
دِکن میں اُردو ادب کی روایت کا دریا ء صدیوں کی مسافت طے کر کے ء پاٹ دار 
ہو چکا ے ۔ عالمگیر کی فتوحاتر دکن کے ساتھ جب شال اور جنوب صدیوں بعد 
مل کر ایک ہو جاۓ ہیں تو اد روایت کی ہوائیں دکن سے شالی بند کی طرف 
تیزی ہے چلئے لگتی ہیں اور وہ زبان جو چار صدی پہلے شبال ہے دکن گئی تھی 
اب ادبی زبان بن کر خود شمال کے لیے ایک 'مولہ ء ایک معیار بن جاتی ے ۔ لیکن 
اس ے قبل کہ ہم دکنی ادب اور اس کی روابت کا مطالعہ کریں ؛ پہلے گجرات 
میں اُردو کی روایت کا مطالعہ اس لے ضروری ہے کہ وہاں کی روایت دکن ے 
قدیم تر ے اور اس روایت ۓ دکن کے ادب پر گہرے اثرات ڈالے ہیں ۔ 
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یتم بے 


و۔ مآثرالکرام : آزاد ہلگرامی ہ ص وو ء سطبوعہ عیدر آبادء ۱۹۱۳م ٠‏ 


فصل درم 
سی ۱ 
گجری ادب:اور اس 


کے ات 


(۱۰۱۵۰ع -- ١٤٥۱4ع)‏ 


ہلا باب 


پانچویں صدی ہجری سے 
آٹھویں صدی ہجری تک 


(۱۰۵۰ء--۱۳۰۰ع) 


بچجھل فصل میں ہم نۓ شا ی بند میں اُردو زبان کے رنگ زوپ اور اس کے 
ارتقا کا مطالعه کیا ے۔اس مطااعے کے دوران میں ہم ے دیکھا کم وه 
زبان سے آج ہم اردو کے ثام سے جانئے ہیں ء برعظم کے دور دراز علاقوں 
میں بھی ئە صرف اپنے خد و عال بنا رہی ے بلکہ گجرات و دکن میں ء شا ی بد 
ے پہلے ء آدی زبان کی حرثیت اختیار کر لیّی ے ۔ ہم ے یں بھی لکھا ے کہ 
مسلانوں کی آمد کے وقت صورتِ حال یہ تھی کہ یہاں کی زبانوں کا ارتقا رک گیا 
تھا ۔ ذہنی و سیاسی انتشار ۓے سارے بر_عظم میں ڈیرہ جا رکھا تھا ۔ جہالت اور 
تنگ نظری ۓ عالم انسائیت کی کمر جھکا دی تھی ۔ اس صورترِ حال میں پر وہ 
ترق پڈیر نظامِ خیال ء جو معاشرے کے انتشا رکو اتحاد میں بدل سکے اور جہالت و 
تنگ نظری کی تاریکی کو فکر و نظر کی روشنی دے سکے ء ةابل قبول ہو سکتا 
تھا ۔ پیاسی زسین منە پھاڑے اییے ہی نظام خیال کی آرزو مند تھی ۔ 

ایے میں ہم دیکھتے ہیں کہ برعظم میں جہاں جہاں باہر سے آنۓ وا یل 
قومیں آ جا رہی ہیں یا آباد ہو گی ہیں ء وہاں وہاں سیاسی ء تہذیبی ء معاشرق و 
لسائی سطح پر تیزی ے تبدیلیاں روٴما ہو رہی ہیں ۔ ان کے خیالات ہاں کے 
ہاشندے قبول کر رے ہیں ۔ مساوات و اخّوت کی اقدار انھیں شدت ہے ساثر آ‫ثر 
رہی ہیں اور اُن ک بولیوں میں باہر ک زبانوں کے الفاظ مل جل رے ہیں ۔ عربوں 
کا تعلق گجرات ہے خصوصاآً اور مالابار ء ملتان اور سندھ ہے عموماً بہت قدیم ے ۔ 
عرب سیاحوں کی یادداشتیں آج بھی اس ک گواہی دے رہی ہیں ۔”راجہ ولبھ راۓ 


ے۰ 


۸ھ 


کی ملکت میں صرف لاڑ کے علاقے میں م,بھ (ہووع) میں تقریاً دس ہزار 
مسلات آباد تھے ۔ اور وہ مسلات جو ہندوستان ہی میں پہدا ہوۓ ء بیاسرہ کہلاے 
تھے!١‏ ان حالات میں مسلانوں کے نظام حیات کے اثرات ء وقت ک ضرورت کے 
ساتھ ؛ آہسته آہستہ معاشرے کے رگ و ے میں سرایت کر گئۓے اور ایک ایسی فضا 
اور ایسا ۔احول پیدا ہو گیا کہ یء اثرات آۓ والے دور میں اور تیزی سے بھیل 
سکیں ۔ اس میل جول سے عرى کے الفاظ یہاں کی بولیوں میں ملے اور پھر کچھ 
عرصے کے بعد فارسی کے الفاظ ان میں شیر و شکر ہوئۓ اور ایک ایسی کھجڑی 
تیار ہوٹی جس نے اطہار میں سہولت پیدا کر دی ۔ ۱ 

یہ بات واضح رے کم کوئی معاشرہ کسی دوسری زبان کے ل:اوں کو 
7 رت ساظو رت تو ہد نارحب 
کوئی معاشرہ کسی دوسری زبان کے الفاظ قبول کرتا ہے تو وہ غیر شموری طور 
پر ان خیالات کو قبول کرۓ پر آمادگی کا اظچار کرتا ہے ۔ عری فارسی الفاظ کی 
آمیزش ۓ ایک طرف ان بولیوں میں حرکت پیيدا کی اور دوسری طرف منجمد 
معاشرے میں عمل حرکت کو بھی تیز قرکر دیا ۔ یہ عمل ہم ہر اس علاقے میں 
دیکھتے ہیں جہاں مسلإان آباك ہو رے ہیں ۔ یہ بات بھی دلچسپ ہے کہ عری 
فارسی کے الفاظ جس جس بولی میں گھل مل رے ہیں ء وہ بولی دوسرے علاقے 
کی بول کی ہم شکل ہوق جا رہی ہے اور خصوصیت کے ساتھ شورسینی هراکرت 
کی آپ بھرنشوں میں یہ مشابہت اتی گہری ہو گئی ہے کە ان کے خاندان کو 
ایک نظر میں آسانی کے ساتھ پہچانا جا سکتا ہے ۔ 

تپذیبی سطح پر اس لسائی عمل ۓ گہرے اور دور رس اثرات چھرڑے ہیں۔ 
ان علاقوں میں ان اثرات کے دالرے چلے بنے جہاں عری فارسی زبان اور سنانوں 
کہ نظام خیال کے اثرات پہلے چنجے ہ اور ان علاقوں میں بعد میں بئے جہاں یه 
اثرات بعد میں پہنچے ۔ اسی لیے قدم اُردو کے تموۓ وقت کے ساتھ ساتھ ختلف 
علانوں میں نظر آے ہیں اور خصوصیت کے ساتھ؛ جیسا کە ہم ہے کہا ہے ء ان 
اثرات سے شورسینی آپ بھرنشوں کے علاقوں میں یں مشابہت اتی واضح ہو جاق 
ے کہ وہ ایک ہی زبان کے ختلف روپ نظر آے ہیں ۔ ید عمل ایک ىاویل ءرمے 
تک جاری رہا ۔ جب سلطنت. دہلى قائح ہوئی اور سسلانوں کی فتوحات شال ے 
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اعظم گڑھ ء ۰ء ۔ 


۸۹ 


جنوب اور مشرق ہے مغرب تک پھہلیں تو ید فالخ اپنے ساٹھ اسی زبان کا ایک 
روپ ؛ جو سندھ ء ملتان ء پنجاب و سرحد ے ہوتا ہوا دہلی آیا تھا اور ىاں کی 
زنانوں ہے مل جل کر ایک صدی میں بن سور کر تار ہوا تھا ء ان علاقوں میں 
لے کر داعل ہوئۓے ۔ زبان کے اس روپ نے ایک طرف ملک گعر تہذیب کی 
پیدائش میں آسائیاں پیدا کیں اور دوسری طرف ہر علاقے کی ہوایوں کے الفاظ قبول 
کر کے خود اس تے اپنے دامن کو بھی وسبع ے وسیع تر کر لیا۔ ایک تو 
شور سیّی اپ ٹھرلش کے رات خاندانی تعلق کی وجہ ہے ء جس کا حائہ* اثر ہلے 
بی بہت بھیلا ہوا تاء اور دوسرے حتلف علاقوں کی زبائوں کے الفاظ کو 
فراغ دلىل سے اپناۓ اور سارے برعظم میں سیاسی ء معاشی و معاثرتی ضرورت 
کے مت عام طور پر کثرت ہے استعال میں آنے کی وجد ہے برعظیم ی بیشتر 
ژبانوں کا مزاج اس زبان میں در آیا اور سب کے حون تقے اس کےہ رنگ و نورمیں 
ٹکھار پیدا کر دیا ۔ اسی اے برعفام کی ژیادہ تر ژاالی امر کے اندر چوبی ہوئی 
حسوس پوت ہیں ۔ اور جب تختلف علاقوں کے لوگ اس بان کا لسافی و قاربخی 
تجزیم کرتے ہیں تو وہ اپنے علاقے کی زبان سے اس درجم گمہری مماثلت ہاۓ ہیں 
کم اس کا مولد و منشا ہی اپنے علاقے کو قرار دیتے ہیں ۔ 

اسی ژبان کا ایک روپ ہہیں گجرات میں ءاتا ے جسے آُچری“ یا 
''بو یٴ گجرات“ کا نام دیا جاتا ے ۔ تارب بتانی ے کہ جب گوجر قوم فا کی حیثیت 
ہے بندوستان میں داخل ہوئی تو اُس نے اپنے جنوبی مقروات کے تین حصے کیے۔ 
سب ہے بڑے حصے کا نام سہاراٹھ ء دوسرے کا گوجر راٹھ اور تیسرے کا سوراٹھ 
رکھا ۔ ہندوستان کے “ترک فاتحوں نۓے گوجر راٹھ ہے کہ أن کی زبان ہے ادا ہونا 
مشکل تھا ؛ گجرات ہنا دیا ١‏ ۔ برقم کے مغرب آور مکران و سندھ کہ ٹیجے ؛ 
خلیع کچھ ہے ملحق علاقہ آج بھی ترک فاتحوں کے اسی ام ”گجرات“ ہے ۔وسوم 
ے ۔ قدیم ژماۓے میں یہاں بھروچ ء؛ کوعبابت اور سورت کی وہ بتدرگاہیں ۶ مم تھیں 
جہاں ے ساری دلیا میں تجارت ہوتی تھی ۔ ان شبروں کی حیعیت بین الاقوامی 
شہروں کی تھی کہ جہاں ہر لک و دیار کے باشدے نظر آے تھے ۔ گجرات 
کا علاقہ زاروں سال ہے خدف تودوں کی آماچ گاہ رہا ے ۔ ظہور اسلام سے قبل 
بھی عرب قاجر جاں آباد تھے -۔ بوتانی بہاں آۓ ء عرنوں نے بہاں قدم جاۓ ٭ 
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,ود غزاوی ۓ یہاں لشکررکشی کی اور غوری ہہاں حملہآور ہوۓے ۔ے۹ٹھ 
)ء۹ ۳۲ میں بیگ الغ خاں اور ملک نصرت کی قیادت اور پندوستائی و سندھی فوج 
کی مدد ے علاہ الدین خلجی (م ۵ ۱۳ع) ۓ گحرات کو فتح کر کے اپئی قلەرر میں 
شامل کر لیا ۔ اس فتح کے ساتھ گجرات برا رامت سلطنتر دہلی کے زیر اثرآ گیا 
اور مسلانوں کا نظام, خیال اور ان کی زباتیں اپنے اثرات بہاں کی زبانوں پر ڈالتے 
لگیں ۔ علاہء الدین خاجی کی انح گحرات کے بعد فارسی نان کے اثر ےۓ تیزی 
سے اپنے قدم جاۓ شروع کے ۔ بد سلسلہ تقرباً ایک ۔و سال تک جاری رہا۔ 
حیسا کہ ہم نے ' تمہیدٴ۶٢‏ میں لکھا ے کہ ید علاقد دلی سے دور بڑتا 
تھا اس لے علاء الدین خلجی ۓے سارے علاقے کو سو سو موضعات میں تقسم 
کر کے التظامی حقے بنا دے اور ہر حلقے پر ایک ترک افسر ؛ جو شال ہے بھیحا 
گیا تھا ء مقر رکیا ۔ٴیہ نرک افسر ء جو اە یر صدہ کہلاتے تھے ء اپنے اپنے حلقے کے 
حقیقی حکدەران تھے ۔ اس انتظامی ضرورت کے تحت ے ار ترک خاندان اپنے متوسلین 
کے ساتھ گجرات کے طول و عرض ہیں آباد ہو گئے اور انھی کے ساتھ اُردو زبان 
یىی جڑیں بھی ء۶ جو معاشرتی اسور میں اور انتظامی متح بی ابلاغ کا واحد ذریعہ 
تھی ء؛ گجرات کے سارے علاقے میں 900 سے اس تمام عرصے میں گجرات اور 
سلطنتِ دہلی کے دوسرے علاقے گھر آنگن بنے رے اور پر"علاقے سے صوفیاے کرامء 
اہل, علم و ادب اور تجارت پیشہ لوگ یہاں آۓے رے ۔ سو سال کے عرصے میں 
صورت حال یہ ہوگئی کم یہاں اُردو زبان عام طور پر بولی او سمجھی جانۓ لگی۔ 
امیران_ صدہ کے بعد ہجرت کا دوسرا واتھہ .۸۰۰ھ (ے۱۴۹ع) میں پیش آیا جب 
یہ غبر آ گ کی طرح شیمالی پند کے ایک کونۓ ہے دوسرےکونۓ تک بھیل گئی 
کم امیر تیمور لشکر جرار کے ساتھ ہندوستان کی طرف بڑھ رہا ہے ۔ سلطنتر دہلی کا 
کمزور بادشاہ ناصر الدین محمود شاہ تغلق بھی اپنا پاۓے نت چھوڑ کر گجرات 
بھاگ آیا؟ ۔ ٠‏ ٭ (۱۴۹۸ع) میں امیر قیمور درواۓے سندھ عہو رکر کے ماتان 
پہنچا اور اسی سال وہاں نے دریاۓ جمنا کو پار کرتا دہلی پر حملہ آور ہوا 
اور دہلی کی اینٹ ے اینٹ بجا دی ۔ خواجہ بندہ نواز گیسودراز جیسے بزرگوں ۓ 
بھی اُسی زمائہ میں (۱ . ۸ھ/۱۳۹۸ع) دہلی ہے ہجرت کی ۔ دہلی ء اطرافر دہلی اور 


د3 دیکھے ”افغہداا ص چر۔ 1 
تفصیل کے لیے دیکھے ”امرآة سکندری؟؛ ؛ ص ۵( ء معابع فتح الکریم بی ۶ 


بار اول ,۴۳ھ ۔ 


۹٦ 


شمای ہندوستان کے ختلف صوبوں ہے گجرات کی طرف ہجرت۹؟ کا ہب یه تھا که 
یہاں ئن صرف امن و امان فان تھا ہلکہ معاشی حالات بھی سازکار تھے ۔ ابھی اس 
وافے کو دو تین سال ہی ہوۓ تھے کھ .۸ھ (.م۱ع) میں امبر تیعور کے 
دوبارہ حملے کی خبریں گشت کرئۓ لگیں ۔ اسی ژماۓ میں فیروز شا بہمنی نۓ 
تیمور کے پاس اہی سفارت بھیجی ۔ تیمور ۓ فبروز شاہ کو تنے بھجواۓ اور 
ایک تحریری فرمان بھی بھیجا کە دکن ؛ گجرات اور مالوہ فیروز شاہ کو عطا کے 
گئے٣‏ ۔ جب یہ خبر ہندوستان پنجی تو شالی بند والوںن ۓ یه سوچ کر کم یہ 
علاقے چونک اسر تیەور نے فیروز شاہ کو دے دے ہیں اور حملے ہے عفوظ رہیں 
کے ؛ گجرات و دکن کی طرف ہجرت شروع کردی ۔ 
تیموری حملے ۓ ایک طرف سلطنتِ دہلی کی ببیادیں ہلادیں اور دوسمری 
طرف س کزی سلطنت کے کمزور ہوۓ کے ساتھ ہی کئی صوے خودعتار ہوّۓ۔ 
خود تار ہوۓ والے صوبوں میں ہے ایک صوبہ گجرات نھا جس کے حاکم 
ظفر خاں نے منافر شاہ کا غطاب اختیار کر کے اپنے ام کا عطبب پڑھوابا اور 
سک جاری کیا٣‏ ۔ مظفر شاہ (م ۸۱۴ھ / ۱۰م۱ع) نے اپنے دربار کو ۔جاۓ 
کے لے اہل علم و فضل کی خوب خوب سرہرستی کی اور اس کے بعد بھی سلاطیتر 
گجرات علإ ؛ فضلا اور صوفیاۓے کرام کو معاشی و معاشرق سطح ہر ایسی سسہولتیں 
ہہم چنچاۓ رے کہ وہ جوق در جوق گجرات کی طرف ہجرت کرے رے ۔ 
صاحبِ “'مرآة احمدی؟؟؛٣‏ ے لکھا ے کع : 
ہوں ہمػی هسّت والا نہمت سلاطین گجراتیہ مصروف برواج دین ہبین 
و جایتر بیضہ* اسلام ہود بخواعش تمام و ابرام مالا کلام اکثر یزرگان 
و اھل اللہ و علاء و فضلاء را در کال احترام طلبداشتہ برعایت وجہ معاش 
و حسن سلوک تکلیف سکنا دریں دیار فرمود نگاہ داشتہ اند و بعضے باستاع 
ارصاف حمیدہ و فضائل پہندیدۂ سلاطین ہىذ کور و نظر ہر ھدایت جمہور 


وہ سرآة احمدی : جاد اول ء مصنفہ مرزا مچد حسن علىی مد خاں بہادر ء تصحیح سید 
نواب علىی ء ص ہم ء مطبوعد بہشسٹ مشن پریس کلکتہ (.۱۹۴ع) ۔ 

م۔ تاریخ ہہمٔی سلطنت : عبدال جید صدیقی ء ص ض, ر ء ادارۂ ادبیات اردو حیدر آباد 
د-۔ 

مرآة احمدی ع جلد اول ء مم ۔ 

ہمہ خائتمہٴ مرآة احمدی : ص مہ 


بی 
وارد گشتہ توطن اختیار تمود ۔“ 

غرض کم امیران, صدہ کے نظام نۓ ء گجرات کے ”پر اسن و مستحکم معاشی 
حالات ۓء شبال ہے بار بار ہجرت کے عمل ۓ اور حکمران_ گجرات کی فراخ د یء 
عام ہروری اور اہنے دین کو بھیلاےۓ کے جذے ے ایسے سازکار حالات پیدا 
کر دے کہ ''مسلانوں نے من حیث القوم اُردو کو اپنی زبان تسلم کر لیا' ۔“؛ 
اسی لیے ہم دیکھتے ہیں کہ سب ہے پہلے اُردو زبان آدی سطح ہر ابی روایت 
بٹای ہمیں گجرات ہی میں نظر آی ے ۔ جب گجرات میں اردو روایت کا آغاز 
ہوا تو اُس وقت ایک طرف عری و فارسی اور دوسری طرف سنسکرت ادب و زبان 
کی رواِت تھی ۔ لیکن ؛'آجری ؟ردو“؟ نے ان دونوں روایتوں کو رد کر کے 
خالص دیسی روایت کو اپنایا ۔ ہم دیکھتے ہیں کم یہاں عوامی زبان اُردو عوامی 
اصناف کے ساتھ ابھر رہی ہے اور بھجن کی شکل میں گاۓ کے لیے مخصوص راگ 
راگنیوں کو سامنے رکھ کر شعر ترتیب دے جا رے ہیں ۔ روایت کے ابتدائی 
دور میں ء ہوری نویں اور دسویں صدی ہجری میں ء تقریباً دو سو سال تک ہمیں 
صرف و عض ''پندی'' روایت ہی اپنا رنگ جاق دکوائی دبٹتی ے ۔ مغلوں ک 
فتح_ گجرات (. ۹۸٥/ءن‏ ع) کے برسوں بعد ؛ کہیں گیار٭ویں صدی ہجری میں 
فارسی روایت اور اصناف اس وقت,اپنا رنگ دکھاتق ہیں جب دو :سو سال میں 
پندوی روایت و اصناف اپنا سارا زور دِکھا کر سوکھنے لگتی ہیں اور نئے تخلیقی 
ذہنوں کو نئے راستوں کی تلاش شروع ہوق ہے ۔ کجری ادب کی یہ خالمن ہندوی 
روایت اس عرصے میں دھل منجھ کر اتنی اف اور مقبول ہو جاتی ے کہ بعد کی 
نسلیں بھی اپنے متصّوفائنہ خیالات کے اظہار کے لیے اسی روایت کی مخصوص پیثت 
کو پسند کرتی ہیں ۔ ”'مرشد امہ“ میں شیخ عبدالقدوس گنگوبی (م ۵م۹ھ/ 
۸؛ع) اسی صنف کو استعال کرے ہیں ۔ '' گرو گرنتھ صاحب؟' میں یھی ہیثت 
نظر آی ہے ۔ دکن ہیں میرانجی شمس العشاق (:, ۹ھ/۹ء۱ع) ابراہم عادل شا 
جگت گرو (م +آ۱ھ/۱۹۶۹ع) ء؛ برہان الدبن جانم (.۹۹۰ھ/۱۵۸۰ع) ء شاہ داول 
(ہ۸۱۰۱۸/ء۵٦۱ع)‏ وغیرہ بھی اسی صنفر سخن کو اپنا ذریعہٴ اظہار بناۓ ہیں ء 
یہاں تک کہ اٹھارھویں صدی عیسوی میں شا عبدالاطیف بھٹائی (م ۵۰۲ء۱ع) 
بھی اپنے صوفیائہ خیالات کے لیے اسی پیثت کو اپنے تصّرف میں لاتے ہیں ۔ اس 
بیئثت کی خصوصیت یہ ے کہ اس کے اوزان پندوی ہیں اور مغتلف راگ راگئیوں 


ہ۔ مقالات حافظ محمود شیرانی : جلد اول ء ص رور۔۔ 


۰۴ 
ت مطابق اشعار لکھے گئے ہیں ء جیسے در مقام دھناسری ء در مقام رام کلی ء دو 
پردۂ بلاول ۔ مصرعۓے راگ راگنیوں کے مطابق ہونۓ کی وجہ ے چھوۓے بڑے 
ہوتے ہیں اور آج ہمیں ء اوزان کا تصور بدل جاۓ کے باعث ہ ان میں وزن کا 
بھی ہورا احساس نہیں ہوا لیکن گاۓ کے لیے یہ موزوں ہیں ۔ اشعار کا موضوع 
تصوف ے جس پر ویدالت کا اثر گہرا ے ۔ فلسئمٴ وحدت الوجود اس تصوف کی 
جن ہے۔ 

گجرات میں قدیم اُردو کے جو موئۓ ملتے ہیں ان میں یا تو صوفیاے کرام 
کے ملفوظات ہیں جن ے اس زساے کی عام بول چال ی زبان کا اندازہ ہوتا ے ء یا 
پھر شاعری کے وہ بموتۓے ہیں جو شاہ باجن ؛ قاضی محمود دربائی ء اہ علی جیوکام 
دھنی اور غوب مد چشتی کے لم سے ٹکلے ۔ گجرات میں پہلی بار ہمیں اس زبان 
میں تخلیق کمرنۓۓے کی مسلسل روایت کا پنا چلتا ے جو اس دور میں اس طور پر 
کہیں نظر نہیں آی ۔ 

اس بات کی وضاعت ضروری ے کم شال سے آئی ہوئی زبان جب گجرات کی 
زبان میں گھلی می تو اس عمل, امتزاج ہے زبان ک ایک ایسی شکل ظہور میں 
آئی جو بعد میں متاز ہو کر ''گجری اردوٴ“ کہلائی ۔ علاء الدین خاجی کی فتح 
گجرات (۹.۰ھ/۱ع) سس چلے گجرات کی زبان ؛ جس ہر عری فارسی کے اثرات 
مسلسل پڑ رے تھے ء؛ کیا تھی ؟ اس کا کچھ اندازہ ھم چندر کے أن دوہوں' ے 
ہوتا ے جو اس نے ابی قواعد میں نقل کے ہیں ء یا پھر ان چند تمونوں ے پتا 
چلتا ے جو گجراتی رسم الخط میں ء اُس زماۓ کے موجہ عوامی زبان میں لکھے 
گئےتھے ے۹ ھ (ے۱۹ع) سے تقریباً سوا دوسو سال لے ہماری نظر سید نور الدین 
مد عرف ست گرو (م ےمم٥/م۱۰۹ع).‏ کے '”ست پنتھی رسائل؟ پر بڑی ے جن 
میں پندو وید اور یوگ کو ء اسلامی تصوف کے رنگ میں ء بھجنوں اور گیان ے 
روپ میں سر تب کیا گیا ے ۔ یہ رسائل آج بھی خوجوں کے ہاں مقدس کلام کی 
حیثیت رکھتے ہیں ۔ اس کلام کو جب اردو رم الخط میں لکھا جاتا ے تو 
گجرات کی قدیم زبان کی ثکل و صورت کا ایک غا کہ ہاری نظروں کے سامنے 
آ جاتا ے ۔ اس کلام کا مزاج ء جور و اوزان سب غالص بندوی ہیں ۔ یم دو 


٦-۔‏ دیکھے تمہید ؛ ص ے٠‏ 


۹۰۰۴ 


موۓ دیکھے : 
١‏ ست گرو کھے رے ہیو پیو کرے 
بن پیو پیو نی ہاوے کوے 
مکو جہن تاں جو ہو ملے 
تو شرساٹٹا لی ہوۓ رے؟ 
٦۔اک‏ ا کرو کھے رے جوٹھا مر نا تو سب اجک مرتے 
اے ساچا نہ سر‌ے کوۓ 
آگثر گیۂان جے صرے 
تسے صی مرن ند ہوۓ ٢۔‏ 
ید اس زساۓ ک مروجہ گجرای کے قدیج ترین مموۓ ہیں ۔ یہ زبان آج 
قریباً نو سو سال گزر جائۓے کے بعد بھی ]اتی اجتبیٰ/ءعلوم نہیں ہوق کہ'اے 
پہچانا نہ جا سکے ۔ اس ہے اس بات کا بھی الدازہ ہوٹا ے کہ شورسینی ‏ پراکرت 
کیا احالہ* اثر ء جس کا ایک قرق یائتہ روپ اُردو ے ء اتنا وسع تھا کی یی اُس 
وقت بھی ایک ہند گیر زبان کی حیثیت رکھتی تھی ۔ اس کے افعال ء قرتیبِ الفاظ 
اور جملے کی ساخت وہی ے جو آج بھی اردو زبان کی ے ۔ 


پر پر 


و۔ نواۓے ادب : ببئی ۶ص وٹ۶۵ جولاق ے۵٤‏ ٤ع‏ ء جلاہ ۔ 
-- ایضا ۔ 


دوسرا باب 


نویں اور دسویں صدی ہجری کے ملفوظات ء 
لغات کتبے 
(۱۳۰۰ع-۱۱۰۰ع) 


تیور کے جملے ( ۸/۸ ۱۳۹ع) کے بعد جو لوگ گجرات آے ہیں ان 
میں ایسے عظم المرتبت صوفیاۓ کرام کے نام ملتے ہیں جن کی عظمت کے 
سام آج بھی ہارے سر احترام سے جھک جاتے ہیں ۔ اس زماۓ کی زبان کے 
5 ہمیں اولیاے کرام کے ان نفروں اور ملفوظات کے بکھرے ہوۓ موقیوں 
کو بھی تلاش کرنا پڑتا ے جو تاریخ اور تذکروں کے ہزاروں صفحات میں 
ادھر اُدھر ٹنکے ہوۓ ہیں ۔ سید برپان الدین ابو چد عیداق قطبر عالم (م ۔ےی۸*/ 
۴) کے ید فقرات نویں صدی ہجری کی زبان پر روشنی ڈالتے ہیں جو انھوں 
ۓ مختاف موقعوں پر اپٔی زبان ہے ادا کے اور جن کی داستان تاریٹوں میں درج 
ہے ۔ ایک موفع پر فرمایا : 
(,) ”کیا سے ء لوہ ہے کم لکڑ ہے کہ بتہر رے١۔اہ‏ 
(ہ) قطب العالم ےۓے حضرت واجو قتال کی پیدالش پر شاہ ود ے 
فرمایا : 
”'بھائی مود خوش ہوء اساں تھیں وڈا تسا تھیں وڈا ساشے 
گہر جلا‌ل جہپانیاں آیا٢‏ ے٤“‏ 


وہ خامد* سر آ2 احمدی : (جلد سوم) ء ص ےے ۔ اور تحفۃ الکرام : میر علی شیر قائم 
ٹھٹھوی ء جلد اول ؛ ص ےہ ہ مطیع حسینی اثنا عشری می ۔ 
پ۔ تحفۃ الکرام : جلد اول ء ص رو ۔“* 


۹۰ 


5 


(م) ایک اور موقع ہر فرمایا : 
'چشتیوں نے پکائی ائنےۓ بخاریوں نۓ کہائنی+؛“ 

(م) ”جمعات شاپیہٴ میں لکھا ہے کم : 
"روز در حجرہ مشغولے ۔ حضرت قعاییه درآمدم ۔ دیدم که 
اضطراب عظم میکردند و ہدست دیوار گرفن درونر حجر 
میکردند و عندی ۔ ”ید ہر مین کھیڑیا سائیں پرم چمکاۓ ؛؛ 
بر زبان مبارک جاری فرمرداد٢‏ ۔؟؛ 

(م) تذکروں ہے معلوم ہوتا ۓے کہ اس زساۓ میں قوالی کا رواج عام 
تھا اور یہ قوالیاں عام طور ہر ہندوی زبان میں ہوق تھیں تا کہ 
پر طبقے کے لوگ ان ہے کیف و سرور حاصل کمر سکیں ۔ جمعاتر 
شاہیہٴ سے بھی اس کی تصدیق ہوق ے ۔ ایک جگہ لکھا ہے کم : 

''درین اثناء بر دربار قوالاں رسیدند و بزبان ھندی لقشے کم 
مشتمل ہر لعت حضرت مقدسہ سید عالم صلی الہ علیم وسلم 
بود آغاز کردند ۔ حضرت شاہیم بادتاع آن غوش وقت شدند و 
درود فرستاد ۔؟۹ 
اب حضرت قطب عالم کے فرزلد شاہ عالم عرف شاہ منجھن (م ۸۸۸ھ/۸۰ء۱ع) 
کے یہ ققترے دیکھیے جو اُس دور کی عام بول چال کی زبان پر رودنی ڈالتے ہیں : 
(ج) حضرت شابیہ ۓ سلطان شاہ غزق (م ۱۵۱/۹۳ع)۲ کے بارے 
میں کا : 
”جو راجن جی او نایا پہروے تو جھ جیسے تقیروں کی 
برسوں تیں کناسی کرے٭ ۔؟؛ 
(م) ایک اور تذڈکرے میں ید الفاظ ملتے ہیی : 
”حضرت شاھید ایشاں را در حجرۂ مبارک خود بردہ بزبان 


و۔ خا عمہٴ م آ2 احمدی ۔صض بے اورتحفت الکرام ؛ جلد اول ؛ ص رم ۔ 

ہ۔ جمعات شاہید : (قلمی) ورق و ء انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

جمعات شاہید : (قلمی) ء انجمن ترق اردو پاکستان کراچی ء؛ ص م ۔ 

م۔ خامہٴ مرآة احمدی ی ص وم ۔ 

ی۔ ایض : ص پر ہم۔ تحفة الکرام ع جلد اول ؛ ص ۱م میں یم فقرہ اس طرح ملتا ہے ۔ 
”جو واجن جی کا اون بھایا ہووے تو تجہد جیسے ققبروں کی برسوں تیں کناسی 


کے ہت 


2 


ہندی مناجات ممودند کە ٭راجن بکروتی بدل بکروٹا؛ فرمودن 
ایوں بود١‏ ۔)؛ 
(م) ایک اور موقع پر کہا : 
”ہل ڈوکرے یعنی بخواں اے پیرک٢۔“‏ 
(م) ”جمعاتر شاہیہٴ میں ایک جگم یہ الفاظ آے ہیں : 
”بعد از وصال حضرت قطبیہ در سر من فرو خواندند : 
اے چھوھرہ ے ادبی یگذار و گستاخی مکن٣_؛“‏ 

(م) ”جمعاتر شاپیہ“ میں ایک گجراتی شعر ملتا ے جس کو پڑھ کر اندازہ 
کیا جا سکتا ے کہ مولف جس زبان کو گجرای کیہ رہا ے؛ یم 
وہی زبان ہے جسے آج ہم اُردو کے نام سے جانتے ہیں ۔ حضرت 
سے 

”من عاشق انکم کہ گندم مماۓے جو فروش باشد بلکه 

سایںٴ . . , مثل گجراتیست : ً 

آئیں کە کر جوری کماۓ ۔ جوری کا کرری بیٹہا لا گے ۴۔؛ 
(ہ) تمفة الکرام میں لکھا ہے کم : 

''جوں حضرت شاھیہ لزدیک وسیدلد توقف فرمودہ ایشان را 

ہنام ایشاں خواندند ۔ جواب لہ داد ۔ ہار دویم خوائدند ۔ 

جواب نداد ۔ ہار سیوم خواندند ۔ جواب نداد ۔ لبسم کناں 

قرمودله : 

ارے میاں الولک بولتے کیوں تہیں٥۔٤؛‏ 


اسی طرح 'جمعات شاہیہ؟ میں اور فقرے بھی ملتے ہیں ء مثلا ''واندین غدوم 


سید مد راجو قتال درمیان آمد کہ ایشاں برادر خواجہ و پسر خالہ و مرید و علیفد* 
حضرت سید الاقطاب تخدوم چبہانیاں دام جلالہ می باشد و اسم والدۂ حضرت 


و خايہٴ مآة احمدی ؛ ص یہم۔ 


سآ سکندری : ص وہ ء بار اول ہ مطبع فتح الکریمج بی .۳ھ 
جمعات اہی : قلمی ؛ ورق رو۔ 

ایض : ورق وہ ۔ [جوری کا گڑ میٹھا لگتا ے] 

تیند الکرام : جلد اول ء ص ہہ ۔ 


م۹۰۸ 
ایشان جنت خاتون است ۔ حضرت بخدومیم درحق ایشان بزبان, اچھ میفرمودند: 
() ”تساں راجے اسان خوجے یعنی تو بادشاہ و من وژیر١۔٤؛‏ 
ایک اور جگہ آیا ے کہ ”'روزے خدوم سید راجو قدس سرہ بسلطان 
فبروز اتفاقِ ملافات افتاد و در اول گفتہ اڑ سلطان پرسیدند“ : 
(۰) اکم فیروز چنکا ے٢۲ “٤‏ 
سلطان محوم گفت حالا کہ خوزادہ پرسش فرمود ‏ 
''کا کا چنگا شد یعنی لیک شد٢ے؛؛‏ 
سر آة سکندری؛ میں لکھا ے کہ سلطان محمود پیگرہ“ (مہہرھ۔ہ 
۹۱ہ/۸ہء۱ع-٠۱۵۱ع)‏ ۓ ایک موق پر کہا : 
(م) نیچی پیری سب کوئی جھوڑے ٣‏ ۔ 
شیخ بحیول گجراتی کے متعاق ء جو نظام الدین اولیا کے مرید ء 
شیخ لطیف کے فرزند اور شیخ عزیز اللہ متوکل کے والد ہیں ء یہ 
مشہور تھا کہ : 
(م) ”'وقت شیخ یی جیسا پڑے تیسا سے ؛ اپنی پیڈن کے ٹکے <؛؛ 
سلطان قطب الدین ۓ ء جسے حضرت شاہیں (شاہ عالم) سے حد درجہ 
عقیدت تھی ء ان کی مدج میں یہ شعر کہا ٢‏ 
(ہ) سنجھن شاہ جہانیاں جس دیتا سبحان 
شاہوں کیرا شاء توں دونە جل تیری آن٦‏ 
سلطان سکندر ۓ ایک موقع پر ید فقرہ ادا کیا 
(ہ) ”پیر موا مرید جو ہوا ۔““ 
نویں اور دسویں صدی ہجری کے مّولہ بالا ملفوظات کے مطالے سے کئی 
بائیں سام آق ہیں ؛ ایک تو یہ کہ زبان ابھی سیّال حالت میں ے اور اس میں 


و۔ جممات شاہیم : (قلمی) انجمن ؛ ورق ٠.‏ ۔ 

ہے ظا 

۔ مرآة سکندری میں لفظ بیگڑہ کے بارے میں لکھا ے کەه ”بزبانر گجرات 
بندوانِ گجرات غدد دو را گویند'ء ص ہے ۔ 

م۔ سرآد سکتدری: س وو 

ن۔ مقالاتر شیرانی : جلد اول ؛ صس ہی ۔ 

ہ۔ جمعات شاپیہ : جلد پنجم (قلمی) بجوالہ نواۓ ادب ء جلد ن ء اکتوبر م۹۵ ۱ع ٭ 
س' می۔ 


۹۹ 


علانائی اثرات تیزی ے جنذب ہو کر اظہار کی وت کو سہارا دے رے ہیں ۔ 
دوسرے یہ کہ ان ملفوظات میں بیک وقت ختلف رلگ ء ختاف اثرات اور غتلف 
لہجے ایک دوسرے ہے آنکھ مچوئی کھبل رے ہیں ۔ جو بھی اس زبان کو 
استعبال کرتا ے ء اس میں اپنی مادری زبانہ کا رنگ شامل کر دیتا ے ۔ اس 
طرح پر اس فقرے کو بندوی کا ام”دیا جا رہا ے جس میں دوسری زبائوں کے 
الفاظ ملا جلا کر بولے جا رے ہیں ۔ تیسرے ىہ کہ ان ملفوظات کی زبان پر 
پنجاں ء سرائکی ؛ گجراتی ء برج بھاشا اور کھڑی بوئی کے اثرات ھت واضح ہیں ء 
اور ان سب کو ملا جلا کر ایک کرۓ کے عمل ہے ایک ایسا رنک ابھر رہا 
ے جو بادشاہوں سے لے کر نقیروں تک ؛ صونیا سے لے کر عوام تک مقبول 
ہے ۔ ان ملفوظات اور فقروں ہے اس بات کا بھی ثبوت ملتا ے کہ ختاف طبقے 
اور ختلف علاقوں کے لوگ ایک دوسرے کی بات اسی زبان کے ذریعے سمجھتے 
ہیں اور باق دوسری ڑبالیں اپنے اپنے علاقوں تک محدود ہیں ۔ اس معاشرق ضرورت؛ 
رواج اور استعمال ے اردو زبان کا رنگ ابھرتا اور صاف ہوتا چلا گیا ۔ 
نویں اور دسویں صدی ہجری میں اس کا رواج اتنا عام ہو چکا تھا کہ 
مسجدوں اور سزاروں پ رکتبے اسی زبان میں لگاۓے جاتے تھے ۔ رائے کھیڑ احمد آباد 
کی ممجد میں یں کتبدں' (۹۹۳٥/٥٥۱۵۵ع)‏ آج بھی موجود ہے : 
ننادئیں سمجھاۓ کر باندے ساچی پال 
بائو مسجد کے ئئیں ھیچیں ملک جلال 
تارج اس مسیت کی ہوئىی سو یوں مشہور 
”سجد جاىع کے پیچ ٹٹھایاے اور" (++۹ھ) 
شولا پور میں ایک کتیے؟٣‏ پر یہ الفاظ ملتے ہیں : 
الہ نگاعبان تو جی ہر دو جہاں 
پر دم کلیعم کھو بابا جی فابطخاں 
ضابط خاں کا سال وفات ۹۹۹ھ (۱۵۹۰ع) سے ۔ 
ان ملفوظات ؛ فقروں اور کتبوں کے بعد جب ہم شاہ وجی۔ الدین علوی 


وہ اس کتبے کا ایک نقش انجمن ترق اردو کے کتب خانمٴ خاص, میں موجود 
ے ۔ (ج۔ج) 
پ۔ اہی 'غریر؟' دہلیء شارہ ہے ص موہ 


ےه“ 


گجراتی (.,روھے, ۵۰۰/۹ ۱ع--۹ہ۵ ۱ع)' کے ملفوظات ء نفروں اور ارسی 
عبارت میں استعال کے جاۓ والے اُردو زان کے الفاظ کا مطالعب کرتے ہیں تو 
ہمیں ان کی زبان زیادہ صاف نظر آئی ے۔ شاہ وجیە الدین علوی ٭ شیخ مد غوث 
گوالیری (م .ے۹ھ/۱۵۰۲ع) کے مرید تھے ۔ درس و تدریس ان کا پیثہ تھا 
اور ان کے شاگرد و مرید سارے گجرات میں پھیلے ہوۓ تھے ۔ ان کے مریدوں 
ۓے 'یحرالحقائق ٴ۲ کے ام سے ایک بجموعم سر تدّب کیا تھا جس میں سوال ارسی 
میں ہیں اور ان کے جواب ء جو شاہ وجیہ الدین ۓ دے ہیں : اردو میں ہیں ۔ 
ی۔ چند جوابات دیکھے جن ہے اس زمائۓے کی زبان کا انداؤہ کیا جا سکتا ے : 
() اہنوں کو کیا کشف ہوۓ یا نہ ہوۓ کام اس کا سے ۔ 
(ہ) کیا ہوا جو بھوکوں موا ۔ بھوکوں موے تیں کیا خدا کوں الپڑیا ۔ 
غدا کو انلپڑۓ کی استعداد ہور ... 
(م) جیسی تی پکڑے تیسا ارادہ دیوے ۔ اگر عبد کی تبلی پکڑے عبدیت 
اآرادہ دیوے ۔ 
(م) عارف لے کھویں جو خدا ے بھریا ہوۓ ۔ 
() اگرکسی کوں تھوڑی بھی صفا ہوۓے جو حرام لقعەه کھاوے یا 
حرام فعل کرے تو تیچ پاوے ۔ دوے بار بھی پاوے ۔ تیے بار 
بھی پاوے۔ 
ای طرج ایک اور خطوطہ٣‏ میں شاہ وجیہ الدین علوی کے بہت سے 
اُردو فقرے ملتے ہیں جو فارسی عبارت کے درمیان استعمال میں آے ہیں . 
ان میں سے چند یہاں نل کے جاتۓے ہیں : 
(ہ) رات دن غدا جنوں کی مدح کرے ۔ 
(ے) ئە نە یوں تو ذوق ‏ ہ ہووے ۔ 
(ہ) اپنوں کوں کیا فائدہ ۔ 


- خاجہ* صآة احمدی میں سال وفات ۸ ودھرج ہے :۶ صسص ۔ے ۔ اور اخیار الآاخیار 
(فارسی) صفحہ ۹ن ١‏ پر سال وفات ۹۹ھ دیا ے ء ''وفاتر او در سن سیع و 
تسعین و تسعایۃ ۔'' مطیع متبائی دہلی ۱٣.۹‏ (ج ۔ج) 

ہ۔ عرالحقائق مملوکە افسر صدیقی اموہوی ۔ 

م۔ علمی نقوش : ڈاکش غلام مصطفلی نخان ؛ سض ےوسلم.۱ ء مطبوعد اعلٰی 
کتب غائه ء فاظم آباد کراچی ؛ ے۱۹۵ء ۔ 


(۹) آہیں جہکہ (جھک) مار کر قبول کرے گا ۔ 

(.) جب ترق پکڑیں گر آپیں درس کہی گےر ۔ 

() آقا شیخ عرق کا تةوعل کہاں میرا مان کہاں ۔ 

() سب چھوڑ بیٹتھے تو شتاب فائدہ ہو جاوے ۔ 

(+) یک ہوں با دو ہوں ۔ 

(:) ایک گہری یا دو گہری یا چار گھری ۔ 

(م) تمہی ایہاں رہتے ہو ۔ 

(ہم) ولیوں کیاں صفتاں ہوتیاں ہیں ۔ 

(ے ) فقبر پر فرض تو ہیں ۔ 

ان ملفوظات اور نقروں کا اگر نویں صدی ہجری کے ملفوظات اورفقروں ہے 
مقابلہ کیا جاۓے تو حسوس ہوتا ے کہ دسویں صدی ہجری میں زبان لسبة" زدیاہ 
اف ہو گئی ے.۔ دوسری زبانوں کے اثرات یا تو اُردو زبان کا حصہ بن گۓے ہیں 
یا پھر اُردو زبان کے نئے معیاری کینڈے سے خارج ہو گئے ہیں ۔ قطب عالم اور 
شاہ عالم کے ملفوظات میں جو ا کھڑا ا کھڑا بن ے وہ شاہ وجیە الدین علوی 
کے ملفوظات میں نہیں ملتا ۔ اں عقابلة'ً شائستگی ٤‏ ئرمی اور گھلاوٹ کا 
احساس ہوتا ے ۔ یہ بھی عسوس ہوتا ے کہ اس عرصے میں زبان دھل "منجھ 
کر اتئی ضرور نکھر گئی ے کہ اب اسے زیادہ مؤثر طریقے سے استمال میں 
لایا جا سکے ۔ ایک خاص اور قابل_ توجہ بات یہ ے کم دکی اُردو کے اثرات 
بھی شاہ صاحب کی زبان پر جے ہوۓ نظر آۓ ہیں ۔ مثا9 'اپنیچ ہیں“ (ہم ہی 
ہیں) میں 'ج؛ بمعنی 'پی؛ دکنی اردو میں سربئی سے آئی اور گجرات میں بھی 
جزو زبان بن گئی ۔ اسی طرح 'ولیوں کیاں صفناں ہوئیاں ہیں" میں پنجای 
اثرات جو دکنی ؟ردو میں قدم قدم پر نظر آتے ہیں ء گحراتی اردو کو بھی متاثر 
کرتے ہیں ۔ دسویں صدی ہجری اس اعتبار سے خاص اہمیت کی حامل ہے کم اس 
میں مختلف زہائیں ء غتلف لہے ء ختلف اصول وتواعد ایک جان ہو کر اپنی ایک 
الگ شکل بٹا لیتے ہیں ۔ شاہ وجیە الدین علوی ک زبان شال ء دکن اور گجرات 
کی زبان کو اپنے داسن میں اسی سطح پر سمیٹ لبّی سے اور جی أن کے ملفوظات 
کی تار۴غی اہمیت ے ۔ 

ملفوظات کے سطالعے کے بعد نویں صدی ہجری کی اس لغت کا دک بھی 
ضروری ے جو تقریباً ے ۳ ڈڑھ( مم ۱ع) میں تصئیف ہوئی ۔ لغت کا ام 'حرالفضائل؛ 
ے اور مصنف کا نام فضل الدین بلخی ہے ۔ فضل الدین بلخی ء احمد آباد کے پاس 


َّ'ٴ٣ٍ۴۳‎ 


کمری نامی ایک قصبے کے رہنے والے تھے اوراپنے علم و فضل کی وج سے شہرت 
رکھتے تھے ۔ 'عرالفضائل؛ بنیادی عاور پر عری فارسی کی لغت ے لیکن آج اس کی 
اہمیت !”باب چماردہم““ کی وجە ے ے جس میں أن بندوی الفاظ کو جمع کیا 
گیا ے جو فارسی شاعری میں استمال کیے جا سکتے ہیں ۔ باب چہاردہم کا عنوان 
”'در الفاظ ہندوی کہ در نظم بکار آید““ قائم کیا گیا ے ۔ لقت کے مطالعے سے پتا 
چلتا ے کہ مصتّف نے اسے مرتّب کرے وقت پندوی علوم و فنون ء اصطلاحات 
اور ختلف چیزوں کے مروج ناموں کو ذہن میں رکھا ے ۔ ایک فصل میں پندوستان 
کے پھواوں کے فام دے گئۓ ہیں ۔ ان میں سے اکش نام آچ بھی اُردو زبان میں 
مستعمل ہیں ۔ مولانا شیرانی نے لکھا ے کم ”'بلخی نے ڈھائی سو ے زبادہ 
ہندی الفاظ فارسی و عرب الفاظ کک تشریج ک غرض ہے ابنی تالیف میں داعل کے 
ہیں ۔ ان میں نصف ہے زائد ایسے ہیں جو آج بھی اردو میں بغی رکسی تغتیر و تبّدل 
کے بعیند راٹ ہیں ء جس سے صاف واضح ہو جاتا ے کہ آردو زبان ہارے مزعومہ 
نظرے کے پرخلاف مغلیں عہد سے چت قدع ے'۔ا؛ ذیل میں ہم چند الفاظ کی 
فہرست ”بحرالفضائل؟' ہے نقل کرے ہیں تاکہ اردو زبان کے ؛ جو اس زماۓ میں 
بندی یا زندوی کے نام سے موسوم تھی ء ذخیرۂ الفاظ کا الدازہ کیا جا سکے : 
”جنبھائی (جاہی)؛ پالک ؛ تربھله ء گھرگھت (گیرگٹ) ؛ کنوار ء چونہ ء؛ 
پرشتہ ٤‏ ٭جلاھہ ؛ چکناچور؛ کوڈھ (کوڑم) دشمنائگّی ؛ سانڈمء بڑی لونگ ء 
ھری چولائی ء ییر ء بکھان کدرنیں (کانا کاھا) ء بھوج پئرء تملائی ء جنجرو 
( گھونگھرو) ؛ اکھروت (اخروٹ) ؛ سوور ('سّور) ؛ تالبہ ء گُدگدی ء 
دھواں ؛ گوپھن ء جوک ؛ سیدھی ؛ تھوڈومی (ٹھوڑی) ء تھائہ ء چھاچھء 
کیسں ٤‏ پھٹکری ؛ مسکہ ؛ کجور (کھجور) ء تھوھر ؛ سو ؛ِتتری 
(تتلی) ؛ چیل ء چوتر (چوٹڑ) ء _بھرکی ؛ ”لو ؛ صفیل (فصیل) ء سندامی 
(سنڈاسی) ء ماندر (بندر)ء گونگە (گُھونگ) ؛ گیئلہ ؛ کرچھن ( کرچھا) ؛ 
پھول ٤‏ کوٹھی ؛ چھچھوندری ؛ ڈھینگ ؛ کٹورہ ؛ مونڈن (عقیقہ) ء میتھی ء 
پھنگ ؛ گھاس ء پھٹکری ؛ کاچھە (( کچھوا) ۲٢٢+‏ وغیرہ وغیرہ ۔ 
یہ لغت جس میں اردو زبان کے ڈھائی سو ہے ژیادہ الفاظ ہیں ء جغرافغیہ ء ہیثت ء 
موسیبی اور عروض کی بابت معلومات بھم پہنچاتی ے ۔ ''جرالفضائل؟ میں ایک اُردو 


- مقالات حافظ محمود شیرانی ء جلد اول : ص ہہ 
ہے ایضا:جلد اول؛ صس وہ ساےےروء۔ 


“۳ 


کا شعر بھی ملتا ے جس ہے اس بات کا مزید ثبوت ملتا ے کہ بھی وہ زبان ے4 
جو مسل|نوں کے ساتھ سارے برعظیم میں پھیل کر اتنی عام ہو چکی تھی کہ ایک 
طرف اس کے الفاظ قارسی و عربی لغات میں معنی کی وضاحت کے لیے ا۔تعال ہوۓے 
لگے تھے اور دوسری طرف اس کے اشعار خیالات و احساحات کی ترجانی بھی کرۓ 
لگے تھے ۔ شعر یہ ے : 
دیکھ پیکھ بیو پر گھر جاوے - تس نس نیٹو ئیند ند آوے 
اسی زبان کو بلخی ”'بندوی؟' کے ٹام ہے موسوم کرتا ے ۔ یہ بات قابل_ 
توجەہ ے کہ ”بجرالفضائل؟' کا مصتّف گجرات کا رہنے والا ے ۔ علاء الدین غلجی 
(ہ ۹+ھ٭-ن رےھ/۹۵ ۱ ع-۱۳۴۱۵ع) کے زماے کا مشپور شاعر قخر الدین قتواس 
جس ۓ ء 'فرپنگ امہ کے نام ہے سب سے پہلے ایک ایسی لغت متّب کی جس میں 
پندوی الفاظ معنْی کی وضاحت کے لے استعال ک ےگئے تھے ء غزنه کا رہنے والا تھا ۔ 
اسی طرح رفیع حاجب خیرات بےےھ (ے۱۳ع) میں ”دستور الاقاضل؟ کے تام ہے ؛ 
فیروژ غاء تغلق (ہ دےھ-. وےہ دم ۱ع-۸ر۱ع) کے عہد میں ء اسی تسم 
"کی ایک فرپہتگ مرئب کرتا ے ۔ قاضی بدر الەین دہلوی ٢۲ہ٭‏ (۱۱۹ع) میں 
”'ادات الفضلا“ تالیف کرےۓ ہیں جس میں 'فرہنگ نامہ؟ اور 'دستور الاقابل؟“ کی 
طرح ہندوی الفاظ ء معافی کی وضاحت کے لے استعال کے جاتے ہیں ۔ ان سب منصّذون 
کی مادری زبائیں بختاف ہیں لیکن ''ہندوی الفاظ لکھتے وقت وہ مقامی زبالوں ے 
قطع نظر کرکے صرف اُس خاص زبان کے الفاظ درج کرۓے ہیں جو کم ا ؤکم 
ہندوستان کے مسلانوں میں عام طور پر بولی اور سجھی جاق تھی ۔ بھی وج ے 
کہ یہ ذغبرۂ الفاظ ان کتابوں میں عام ے۱١۔؟‏ ۶“ 
جو لسافی عمل گجرات کی اردو زبان کے نتروں اور ملفوظات میں نظر آتا 
ے کہ ختلف زبانوں کے الفاظ و اثرات نۓ لہجوں کے ساتھ ایک دوسرے سے مل 
کر ایک ہو رے ہیں ؛ وہی لسافنی عمل سارے برعظم کی طرح ء ان ناموں میں 
بھی نظر آنا ے جو گجرات کے مسلانوں ےۓ اپنے بچوں کے رکھے یا اپنے بزرگوں 
کو جن نادوں سے پکارا ؟ مثلا شاہ راجو قتال ؛ شاہ پیارنء میاں جی ء قاضی چابلندہ ء 
ہایا ڈھوکل ؛ منجھن میاں ؛ سلطان ےمود بیگڑو ء الف خاں بہوکا ی ء مولاجی ؛ 
سنتدالامی ء شاء بھیکن ؛ میاں منجھلا ‏ جال بتھری ؛ بی جی ء موسول سہاگ ؛ 
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ہابا خوجو ء باہا کراست ء یی بیچم ؛ مولاا میاں! وغیرہ ۔ یہ نام جہاں 
دو کلچروں ے مل کر ”تیسرے کاچر؟؟ کے بن کے عمل کو ظاہر کرۓے ہیں ؛ 
وہاں اسی ٹیسرے کاچر کے لسانی عمل پر بھی روشنی ڈالئے ہیں ۔ اُردو اسی تیسری 
تہذیب کی ممائندہ علامت ہے جس میں مارے برعظم کی لسانی و تہذبی روح 
اھ 

آئیے اب نوبں اور دسویں صدی ہجری کے متاز شعرا کے کلام اور روایت 
کا مطائعد کریں اور دیکھیی کہ شاعری کی اس روایت نۓ گجرات میں کیا کیا 
شکل اختیاری اور آئندہ دور کی شاعری اور روایت کو کس طرح متاثر کیا ۔ 


یج ٭ 


و۔ یہ سب ام تحفۃ الکرام ء مآة احمدی (جلد اول) ء خاتممٴ مآة احمدی اور 
مر آہ سکندری ہے لیے گۓ ہیں ۔ 


تیسرا باب 


نویں اور دسویں صدی ہجری کی ادبی روایت 
یا رک 


ُردو شاعری پر سب ے پہلا اور گہرا اثر ہندوی روایت اور اساور کا پڑتا 
ے ۔ وہ لوگ ء جو یں کہتے ہیں کہ اردو شاعری ۓ صرف و عض فارسی زبان 
و ادب اور اسلامی اثرات کو اپنایا اور ہندوی روایت و فکر کو نظرانداز کیا بوول 
جاۓ ہیں کہ اردو زبان و ادب پر چھئی صدی ہجری ے لے کر د۔ویں صدی ہجری 
تک ہندوی روایت ہی کی حکمرائی رہی ے ۔ اردو شاعری کی ہہلی روایت خالص 
پندوی اصناف و اوزان پر قائم ہویق ے اور بندو تصوف کے اسی رنگ کو قبول 
کرتی ہے جو سارے برعظیم میں ناتھ ہنتھیوں ء بھگتٹی کال اور نرگن واد کی شکل 
میں رای تھا ۔ خواجہ مسعود سعد سلان ء امبر غسرو ء بابا فرید ء بوعلی قلندر 
پائی ہی ء شرف الدین مجیٰی منیری ء کییر ء شیخ عبدالقدوس گنگوبی ء شاہ باجن ء 
قاضی محمود دریائی ء علىی جیوگام دھنی ء گرو انک ء میرانجی شمس العشاق ء 
برہان الدین جاتم وغبرہ شال سے لے کر جنوب تک اور مشرق ے مغرب تک اسی 
روایت کے پیرو ہیں ۔ اس شاعری کی اصناف دوہی ہیں جو برعظم میں بھجن ء گیت 
اور دوہروں کی شکل میں زہائہٴ قدیم ے چلی آ وہی ہیں ۔ لیکن جب اس روایت 
کو استعال ہوتے ہوتے پایچ عدیاں گزر گئیں اور اس میں لۓے ذہنوں کی تخلیقی 
پیاس مجھاۓ ک صلاحیت باق ئل رہی تو آۓ وا یق نسلوں ۓے رفتم رنتہ آے 
ترک کر دیا اور فارسی زبان و ادب ہے ٹی قوت حاصل کر کے اپنی تخلیق کی 
آگ کو روشن رکھا ۔ ہارے اپنے زسانۓ میں جو حییت ء نے تنلیتی راستوں کی 
تلاش میں ء انگریزی و مغربی ادبیات کو حاصل ے ء وہی حیثیت پہلے ہندوی روایت ؛ 
اصناف و فکر کی رہتی ے اور بای سو سال بعد یھی حیثیت فارسی ادب و ٹکر و 
حاصل ہو جاق ہے ۔ رد و قبول کا یہ فطری عمل ے ۔ یە قالونِ_ فطرت ے کہ 


ات 


1٦ 


سائی ذہن ایک ہی ڈگرء ایک ہی راستے پر ہمیشہ نہیں چل سکتا ۔ تبدیلی کا یہ 
۶ے رت سارامعاف عرفاندرے کے مڑٹونی۔ ٭ 
گجرات میں تصوف نے جس طرح اپنا رنگ ج| کر انسائوں کے دلوں ہر 
حکمرانی کی اس کی نوعیت شال ہے تختلف تھی ۔ یہاں گہرے پندوی اثرات ۓے 
اسلامی تصوف کے ساتھ مل کر ایک ایسا روپ دھارا جس تے ایک طرف ان 
نومسلموں کو ؛ جو قد بندو روایت کے ہاتھوں پروان چڑے تھے ء اپنالیت کا 
احساس دلایا اور دوسری طرف اسلامی عقیدے نے أن ی کایا کلپ بھی کر دی ۔ 
اتنے گہرے ہندوی اثرات کے ساتھ تصوف کا یہ رنگ ہمیں کہیں اور نہیں ملتا ۔ 
یہیں سے یں روایت دکن پپع چکر مبرانبی شمس العشاق اور ان کے سلسلے ہیں برسوں 
پروان چڑھی ری ے ۔ یہاں سوسٹی کا ا۔تعال بھی زیادہ ملتا ے ۔ جکری (ذکری) 
جو ساڑوں پر گائی جاقی تھی ء مثاجات ء حمد اور ذکر خدا کا ایک نیا مقبول طریقد 
قرار پاق ے ۔ کرشن مہاراچ کا گہرا اثر بھی یہاں کی شاعری پر ملتا ے ۔ 
وحدت الوجود اور دوسرے اسلامی تصوف کے ثکات بھی پندو اسطور کے ذریعے 
بیان کے جاۓ ہیں ۔ عشق و محبت کے تصورات پر بھگتی کال کا اثر واضح ے ۔ 
گُجری اردو شاعری کی ریں : ارزان اور اصناف بھی ہندوی ہیں ۔ فارسی کا اثر 
النا بھی نہیں ملتا کہ ہمیں فارسی اصنافر شاعری ء عثمیات و رمزیات کی مقبولیت 
و رواج کا احساس ہو سکے ۔ گدُجری شاعری کو دیکھ کر یں ضرور کہا جا سکتا 
ہے کہ بہاں نیا مذہب ایک نئے روپ میں ڈھل رہا ے اور ایک ایسا ڈھانچا تیار 
ہو رہا ے جس میں نومسلم ایک کشش ؛ ایک دلکشی ےسوس کر سکیں ۔ اس 
ہیں نئے عقیدے کی 'چھوٹ بھی ے اور قدیم ہندو روایت کی واضح جھالک بھی ۔ 
گجری شاعری کی روایت اٹھی اثرات ہے مل کر بتی اور نشو و ما اق ے۔ 
شیخ بباء الدین باجن (.وےھ- ۱۸۸/۹۱ ع- ۵۰٠‏ ع) تصوف اور 
شاعری کی اسی روایت کے متاز نمائندہ ہیں ۔شیخ باجن برہانپور کے رہنے والے اور شیخ 
معٹز الدین کے بیۓے تھے ۔ موسیقی ہے گہرا لگاؤ رکھتے تھے اور اسی مناسبت ہے 
باجن تخل رکھا ۔ ایک سو بائیس سال کی ععر ہیں انتقال ہوا ۔ شیخ رحمت الہ 
کے مہید تھے ۔ قدیم اردو ہیں شیخ باجن غبر معمولی اہمیت کے مالک ہیں ۔ 
''خزالن رحمت اللہ“ کے نام ہے فارسی نثر میں ان کی ایک تصنیف یادگار ے جس 
میں صوفیاے سلف کے کلات کے علاوہ ء خصوصیت کے ماتھ اپئے پیر و مرشد 
شیخ وحمت اللہ کے ملفوظات و اقوال جی کے گے ہیں ۔ کتاب فارسی ہیں ےے 
لیکن باجن ےۓ جایا اپنا ارد و کلام بھی دبا ے ۔ اس کتاب کے ایک باب میں ٤‏ 


گ۲ 

جسے ''خزینم' پفتم/“ کہا گیا ے ء شیخ باجن نۓ دوسروں کے اقوال کے ساتھ ساتھ 
اپنے اشعار ء جکریاں اور دوہرے بھی دے ہیں۔ ان اغعار کی زبان ٹویں صدی 
ہجری ک زبان ے اور ان میں اسلامی اور ہندوی اثرات مل چل کر ایک ایسی 
شکل اختیار کرتے ہیں جو گجری ُردو کے ساتھ خصوص سے ۔ یہی اُردو شاعری 
کی پلی اور قدیم ترین روایت ہے ۔ ”غخزائن رحمت اللہ“ ے ”خزینہٴ ہفتم؟“ کی 
ابتدانی سطور اس لے اہمیت رکھئی ہیں کہ ان میں باجن نے ”جکری؟ کی تعریف 
کی .ے اور اس کے مقصد و ماہیت پر روشنی ڈالل سے ۔ باجن نے لکھا ے : 

”در ذکر_ اشعا رکہ مقولہ' ایں فقیر است ء بزبان, عندوی چکری خوائند و 

قوالان ھند آنرا در پردہ ھاۓ سرود می نوازلد و می سرایند ۔ بمضے در 

ملح پیر دستگیر و وصفِ روضہٴ ایشاں و وصفر وطن_ خود کہ گجرات 

است و بعضے در ذکر مقصدہ خود و مقصوداتِ مریداں و طالبان و 

بعغے در ذکر عشق وعبت! ۔“ 

جکری (جکری ء __ذکری کی گُجری شکل ے) میں بنیادی طور پر ذکر, خداء 
ذکر رسول ء ذکر پیر و مرشد ء ذکر تجرباتر بادانی و وارداتِ روحائی کو اس 
اور پر ابے اوزان اور ایسے عام فہم الفاظ میں لکھا جاتا تھا کہ اے گاہا بھی 
جا سکے اور سازوں پر بجایا بھی جا سکے ۔ جکری کی حیثیت ختصر گیت یا راک 
راگٹیوں کے أن بولوں کی تھی جنھیں گا بجا کر لوگوں کے اندر عالم_ وجد و سرور 
پیدا کیا جا سکے ۔ اس میں عشق و عبت کے جذبات بھی ہوۓ تھے اور ایے 
نامحالہ مضامین بھی جن ہے مربہدوں اور طالبوں کی ہدایت ہو سکے ۔ 
پیشثت کے اعتبار سے جکری ء بھجن اور گیت ہی کی ایک شکل ے جس میں 

دوہروں کا استعال بھی کیا گیا ہے ۔ باجن کے ہاں اس کی عام پیئت یہ ے کہ 
ابتدائی اشعار ء جو ہم قافیں ہونۓ ہیں ء ”'عقدہ““ کہلاۓ ہیں ۔ اس کے بعد تین تین 
چارچار مصرعوں کے بند آے ہیں جنھیں ''پین' کہا جاتا ے ۔ آخری بند جو عام 
طور ہر تین مصرعوں پر مشتمل ہوتا ے ؛ ”لص“ کہلاتا ے ۔ پہلے دو مصرعے 
ہم قافیہ اور تی۔را الگ ؛ لیکن ہم وزن ہوتا ے ۔ ہر ”کت سے پہلے یہ واضح کر 
دیا جاتا ے کہ اسے)‌کس راگ کے مطابق لکھا گیا ے ؟ مثل ”'عقدہ در پردۂ صباحی؛٤٤ء‏ 
”عقدہ در پردۂ ہلاؤل؛ٴ ء ”عقدہ در پردۂ کدار“ ء ”عقدہ در پردۂ للت“ وغیرہ ۔ 


و۔ خزائن رحمت اللہ : شیخ ؛اجن (قاعی) ء کتب غالہٴ غاص انمن ترق ارد 
پاکستان ء کراچی ۔ 


"۸ 
سح باجن نے اپنی زبان کو کہہیں ''زبانِ ہندوی“' کہا ے اور کہیں 
”زبان دہلوی؟؛ ء اور اس کے تحت جو گیت دے ہیں وہ سب قدیج اردو کے مہ وۓے 
ہیں ۔ اس ہے اس بات کا بتا چاتا ے کہ زبانِ دہاوی اور زبان, ہندوی دونوں ایک 
ہی زبان کے دو نام تھے ۔ زبان_ دہلوی آے اس لیے کہا گیا ے کہ یہ زبان گجرات 
میں دہلی ہی سے پہنچی تھی ۔ اب اس زبان کی ؛ جس طرح کہ وہ شیخ باجن کے 
ہاں استمال میں آئی ے ء چند مثالیں دیکھیے : 
عقدہ در پردۂ صباحی : 
سب پھل باری تو ہیں بھوارا رو بھر لیو ہاس 
راول مبرا راج کرے ری مندر کے پاس 
باجن باجن باجن تیرا تجھ باجیں نا جیون میرا 
یہ زبان و بیان اور یہ انداز باجن کے کلام کا عام رنگ ے ۔ اس میں روایت 
اور اس کے رمز و کنایہ سب پندوی ہیں اور لفظوں ک ترتیپ اور وزن سے پیدا 
ہونۓے والی موسیٹی کی جهنکار'بھی بندوی ے ۔ عقدہ کا ایک هین (بند) اور 
دیکھے : 
جب لگ جیب چلے ے میری پیری کہوے شارہ بوراؤں 
منب لہو بھر لیوں تیرا ناؤں کریم| و رحم تیرا ناؤں 
باجن جیو جیوے تجھ اؤں بھرہور رہیا توں سب کے ٹھاؤں 
تجھ ناؤں کی میں ہوئی واری جاؤں ۱ 
یہاں بھی ہندوی روح تصوف کا راگ جگا رہی ے ۔ ھی وہ رنگ ے جو 
آگے چل کر گرو اتک کے کلام میں چمکا اورچی انداز ے جو گرنتھ صاحب 
میں بھگتوں کے کلام میں نظر آتا ے ۔ یہاں اسلامی تصوف ک روح ء ہندوی 
رسز وکنایہ کے ذریعے خود کو ظاہر کرۓ کی کوشش میں ہ اسی رنگ میں رنگ 
جاتیق سے ۔ اب ہم باجن کا ایسا کلام پیش کرنۓے ہیں ء جس میں عربی فارسی کے 
الفاظ لسبت" ژیادہ استمال میں آے ہیں ۔ لیکن جس وزن میں وہ ڈھالے گئے ہیں ء 
جو روح ان پر سای نگن ے اور جس فکر ہے اُنھیں ملا رہی ے ء وہ غالصاً پندوی 
ے ۔ 'در پردۂ صباحی؟ کا یہ پین دیکھے : 
اللہ سیتیں ے کوئی ہوۓ اللہ اور جگ اس کا ہوۓ 


من مراد گھر بیٹھے پاوے ‏ اس کو مار ئہ سکہے کوۓ 


و 


کوئی الہ سیتیں اللہ کسے سپتیں باجن درویش پر مٹاوے 
اھ ہوں کوچ سہتیں ‏ بًُبی ہھکیاورے 
ایک اور ”عقدہ در پردۂ باحی“ کا یە پین دیکھے : 
سیو بے شیخ وحمت اللہ شیخ سیویں ہاۓ ‏ اللہ + 
روٹن کید برے نور حاجنتند کی حاجت ہیور 
باغ ‏ سباوا ہے دربار واک چنری ہور انار 
سابھر کا ر2" مھارا'"اتھانا' '' زا تار ے''آفاء' شہاد 
شیخ عزیزاللہ تن قطب جہانگیں باجن کو تھیں ہو دستگیر 
شاہ رحمت اللہ ے سائچا پبر 
یہاں بھی فکر و احساس پر ہندوی روایت اپٹا رنگ چڑھا رہی ے ۔ 'عقدہ در پردۂ 
للت' کا یہ بند پڑھے اور دیکھے کہ یہ ہم سے کیا کہہ رہا ے اورکس روایت کو 
سامنے لا رہا ے : 
کھولو کھولو ری پار دکھلاؤ مکھو 
جس مکھو دیکھیں میری لینو جی سکھو 
جس مکھو دیکھیں دکھ دلندر جاوے 
ثاهہ رحمت کا درسن , باجنٰ باوے 
باجن کا کلام (ڑھتے ہوۓ بار بار ذہن 'کببر اور گرو گرتھ صاحب کی طرف 
جاتا ے اور اس طرز, احساس کو آبھارتا ے جو ان ہستیوں ہے مخصوص سے ۔ لیکن 
ان سے بہت پہلے شیخ باجن نے جکریوں کی شکل میں اے اتنا مقبول ٹا دیا تھا کس 
یہ موسیقائه شاعری کا عام رنگ بن کر سارے برعظم میں پھیل گیا تھا ۔ باجن 
کا یه کلام ء نور الدین ست گرو (م ۔ے۸٭ھ/۱۰۹۰ع) ک روایت کی ارتقائی شکل 
ے ۔ اپنے زماے کا یه ایسا جدید رنگکر سخن تھا کہ آئۓ والی نسلوں ۓ اے 
قبول کر کے اہئے فکر و احساس کے اظہار کا ذریعہ بنایا ۔ ”عتدہ در پردۂ بلاول؟؛ 
کا یہ بند دیکھے : 
شراب عبت بھر بھر پیالے آتشر عشقت "نقل زوالے 
پس روۓ وسول مالامال ین تنبی رسول کی چنوں جال یی 
بھکاری آیا عیدی مانگے ‏ پیری کا کچھ تجھ دھر سالکے 
صحت تن اور عمردراز . رزق قراخ توفیق نماز 
اوکن سکلی کن کر لیئیں باجن کو دیکھن لیئیںی 


٭0"0 
اور اس کے بعد ''عقدہ در پردۂ ٹوری؟'' پڑھے : 
عقنء : کیوں نہ لاؤں چندنا اب ماه پریالا پنا 
ین : شس جو لایا چندلا چوپا چولە مہوکے 
بوی جو آئی نوشب کی میرا جیورا ہے 
جائی جوئىی موگرا چن چن لایا ما ی 
کچھ کندری کچھ کھولے شہ تیری ٹائیں توالی 
ما پچنے مل کر دیویوں آسیسا 
پس بنا نی جبروے ری کور لک پریسا 
تخلصس : باجن تیرا باؤلا تجھ کارن تبہے دھمکے 
نبی ید مصطفٰی۴ سیں نور جگ میں جھمکے 
موسیتی کی یہ روح ء لفظوں کی یں حلاوت ؛ جذڈے کی ید حرارت ؛ جو باجن 
کے کلام میں رس گھواتی ہے ؛ آج بھی ہمیں اس لے متاثر کرق ے کم ید 
موسیقی آج بھی زندہ سے ۔ شیخ باجن کا کلام کا نے بجاۓ کے لیے مخصوص 'ٴسروں 
کے مطابق ترتیب دیا گیا ے ۔ اس میں بند اسلامی تصوف کا مزاج سرایت کے 
ہوۓے ہے جو پندو اور مسلإن دونوں کو متاثر کرتا ہے ۔ باجن کے کلام میں 
مزا کی ٹھنٹک اور لرمی ء فقیرالہ دا کا لوچ اور لہجے کی مٹھاس ہمیں آج بھی 
بھلی لگتی ہے ۔ شاہ باجن کے کلام میں اوزان سب ہندوی ہیں ۔ فارسی و عری 
لفظوں کو بھی اسی مزاج میں ڈھالا گیا ے ۔ جعع ء مضارع اور حاصل مصدر 
بناۓ کے لیے بھی بندوی طریقے استعبال کے گۓ ہیں ۔ اس زبان پر بیک وقت 
برج بھاشاء کھڑی ء پنجابی ء سرائیک ء گجرای اور راجستھانی کے ملے جلے اثرات 
نار آۓے ہیں ۔ ان سب زبانوں کے اصول و قواعد بھی مل جل کر استعال میں 
آۓ ہیں ۔ 
نویں اور دسویں صدی ہجری کی اسی ادی روایت کے دوسرے متاز 'مائندے 
قاضی محمود دربائی(ے,ھ٭-- م۹ھ/۹م ۱ع--مء۱۵ع)۲ ہیں۔عمود دریائیگجرات 


و۔ اہ باجن کے کلام کے یہ موۓ ''خزائن رحمت اللہ“ (نخعاوطہ' انجمن ترق 

اُردو پاکستان) سے لیے گۓ ہیں ۔ 
ہ۔ تحفد الکرام : جلد اول ء مطبوعہ پمبٹی ء ص ور اور خزینۃ الاصفیاء مطبع شمر بند 
لکھنؤء جلددوم ء ص ,ہر میں سال وفات وھ دیا ے ۔ مؤلف غزینۃ الامغفیا 
(ہقیں حاشید اگلے صفحے پر) 


۴"( 
کہ ان برگزیدہ صوفیا میں سے ہیں چن کا فیض آج بھی جاری ے ۔ قاضی صاحب 
گجرات کے خواجں خضر کہلاےۓ ہیں ۔ درائی لقب کی وجہ بیان کرۓے ہوۓ 
صاحب 'تحفۃ الکرام' ۓے لکھا ے کہ ۔ 
”قاضی مود بعد از رحلتِ پدر بر مسند ارشاد سمکٹن جست ۔ بزری و 
خوارق ایشاں عالم را فروگرفت و غدمتِ عالم آب ھم بایشاں تعلق 
داشت ۔ اکثر در کشتھاۓ تباھی گە یاد ایشاں مینمود بساحل مراد 
میرسیدند ۔ اڑیں سہب ”دریائی“ لقبِ خاص مقرر گشت! ۔؟“ 
قاضی صاحب بیرپور کے رہنے والے اور اپنے والد قاضی حمید عرف شاہ چایلندہ 
کے مرید تھے ۔ شاہ چایلندہ ؛ شاہ قطب عالم ہے ارادت رکھتے تھے ۔ قاضی محمود 
اور شاء عالم کے درمیان محبت کا گرا رشتد تھا۔ قاضی حمود دریائی انھیں منجھن شاہ 
کے نام سے پکارے تھے ۔ قاضی صاحب ہے بہت سی کرامات بھی منسوب ہیں لیکن 
ان یىی شخصیت کی ممایاں یت و کے ۔ میر علی شیر قائم ہے لکھا 
ہے کب ”ہنکامر جوانی از مقام غوثیت در گزشتد شتد یمقام عہوایت در رسیدند٢۔)4‏ 
٭زاج کی اس کیفیت اور عشق کی اس گرمی کا اثر ان کی شاعری ہر گہرا سے ۔ یھی 
رنگ ان کی شاعری و شخصیت کا نمایاں رنگ ے ۔ سب تذ کرہ نوبسوں ۓ اس 
خصوصیت کا ذکر کیا ے ۔ ”سرآة احمدی؟ میں یہ الفاظ ملتے ہیں : 
”'قاضی حمود از غلبات, عشق پیوستہ بر حسبِ حال لق عاشقالہ بعبارت 
ھندی در مقاماتِ هندیہ بطرز دل پسند می بت٣‏ ۔؟“ 


و سے تن 
ے یم قطعہ'ٴ تار بھی درج کیا ے 
حضرت مود شیخ اک کت مشکل کشا حمود داں 
شد چوڑیں دلیاۓ فان درجہاںن ‏ سال وصل او بگو شیخ هدا 
لیکن ید اس لیے صحیح معلوم نہیں ہوتا کہ یہ ان کی وطن کو وارسی کا سال 
ے ۔ مولوی عبدالحق ۓے قدم اُردو ء سطبوعه کراچی ء ص مم میں سالر 
وفات رم وھ دیا ے۔(چ ۔ج) 
و۔ تحفد الکرام جله اول ء صس وے۔ 
۲- ایض صاروے۔ 
۳ہ خائتممٴ مآ احمدی : مطبوعد کلکتم ؛ ص ۳0رہ 


۲آ 


”كخزینة الاصفیاە ے بھی اس کی تصدبق ہوق سے : 

”صاحبِ ذوق و عبت و عشق از عظمتے علفاۓ شاہ عالم گجراتی است۔ 

اشعار عاثقالہ بزبان_ عندی فرمودے کہ قوالان آں دیار بوقتِ ساع اشعار_ 

آنجناب مجلس اصفیا میخوائند و بغایت موثر می باشند' ۔)4 

عشق کی اس ششّدت کا قاصی محمود دیاری پر یہ اثر تھا کەه ان کے سارے 
کلام سے اس جڈے کی گرمی کا احساس ہوتا ے ۔ اس عشق کا اظہار اللہ ؛ رسول۴ 
اور رسشد کے ساتھ بھی ے اور دین و دنیا کے سارے امور بھی اسی عور پر 
گھومتے ہیں ۔ عشق کی اس آگ کو وہ موسیقی کی ئرمی اور بھوار ہے ٹھنڈا کرے 
ہیں ۔ ان کا بیشتر کلام ء شیخ باجن کی طرح ء گاۓ کے لیے لکھا گیا ے ۔ موسیقی 
ہے ان کی دلیسٹگی کا یہ عالم تھا کہ جب وقت مرک قریب آپا تو حقل اع منعقد 
کی ۔ وجد و حال کی کیفیت رقص کی کیفیت میں بدل گئی ۔ اسی حالت ہیں سجدے 
میں گر پڑے اور جاں بحق تسلم کردی ۔ 
_قاضی عمود درہائی کے ضخم دیوان٣‏ میں ء اُس دور کی مقبول و مروجہ روایت 
کے مطابق بندوی روایت چہک چہک کر بول رہی ہے ۔ ہورے دھوان کے مزاج 
نورن:لہجے اور اسلوب پر ء آہنگ اور ترغ پر ء؛ اوزان و حور پر : اصناف اور انتخاب 
الفاظ پر ہندوی مزاج کی گہری چھاپ نظر آتی ے ۔ قاضی صاحب کے کلام کے 
مطالعے سے پتا چلتا ے کہ اُردو شاعری کی روایت گجرات میں اس سطح پر آگئی 
ے جہاں آے ادب کے ایک معیار کے طور پر قبول کیا جا سکتا ہے یہ بھی 
عحسوس ہوتا ے کہ زبان میں اظہار کا سلیقہ پیدا ہو گیا ے اور اب بات کو زیادہ 
اعتاد کے ساتھ بیان کیا جا سکتا ے ۔ 
قاضی محمود دربائی نے اپنے کلام کو بختاف راگ راگنیوں اور ٹسروں کے 

مطابق ترتیب دیا ے ؟ مثلا کلام پر جو عنوانات قائم کیے گے ہیں وہ یہ ہیں : 
جکری در پردۂ بلاول ء در دھناسری ء در ملھار ء درکدراہ ء در کلیان ء در بھاکرہ ء 
در سارنگ ء در پردۂ رام کلی (پھر اس کی کئی قسمیں ہیں : وصالیم ء عشقیہ ء 
طلبيه ؛ فراقیں ء توحید ؛ ترک غرور عداوتِ مدعی ءغم مدعی وغیرہ) در توڑی ؛ 
در اساوری وغیرہ ۔ وہ شیخ باجن کی روایتر جکری کو اپنے اظہار کا ذریعە بناۓ 


ج۔ خزینۃ الاصفیا جلد دومء ص یر ء مطبوعد ثمر بند لکھنؤ ۔ 
م۔ دیوان فاضی عمود دریانی : (قلمی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان ۔ کلام کا نموئہ 
اسی نسخے ے لیا گیا سے ٭ 


('‌۳٣خ‎ 


اور انے آ گے پڑھاے ہیں ۔ کلام میں اپنے والد و مرشد کا ذکر ہار بار کررۓ ہیں : 
قاضی مد تن شا چایاندھا میرا سب ذکھ کہ وہی اولاوے 
چد سنوری سائبان جب اس بن اور لس بھاوۓ 
(در ہلاول ء مبر ہر ؛ ص )١‏ 
اس ژماۓ میں ء بندوی روایت کے مطابق ء غععرا اپنا ایک بندوی تخلص 
بھی رکھ لیتے تھے جو عام طور پر ہندی شاعری میں لاۓے تھے ۔ کبیر ۓ اپنے 
نام کے آگے داس کا لفظ بڑھا کر کمیر داس کر لیا ۔ شیخ عبدالقدوس گنگوہی ۓ 
اپنا بندوی تغلص الکھ داس اختیا رکیا ۔ اسی روایت کے مطابق عمود بھی ہار بار 
اپنے ام کے ساتھ داس کا لفظ استعمال کرے ہیں ۔ جیسے : 
بی چد اللہ پیارا عحمود داس سورا تاری 
محمود دریائی کے کلام ہے عسوس ہوتا ے کہ بندوی روایت کا رنگ اور 
گہرا ہو گیا ے ۔ اس کا اثر زبان و بیان ہر بھی ے اور رمز و کنایء پر بھی ۔ 
”در بلاول“' ے یہ بند دیکھے : 
سائیں کن ایک بار اکھار ہوں دکھیا کروں جومار 
تیرے مکھڑے کے ہلہار 
مود سائیں سیوک تیر توں ٹو سمرت سائیں میرا 
کریں ہاری سار 
استك بی عد کی یہ عود تیرا داس 
پرکت ‏ پیر چابلندھا ‏ سائیں بورویں من کی آس 
”در دھناسری؟' میں بھی ھی بندوی رنگ و روایت غالب نظر آۓے ہیں : 
مجہ درسن سائیں کا بھاوے چنت میری اور نآوے 
جب ہنس مکھ آپ دکھلاوے سب سھیٹّاں ہاوری لاوے 
. چوپ چالد أبچار جاوے 
اس روپ کاوے کھیّا دیکھ تاروں تیچ ئب ۔ھٹیا 
کر پیٹھ سورچ مکھ رھیّا 
منکل بدھ پر مسہت آرے_ٔ 'سکٹر ستیچر بار جومارے 
راہ کیسائیں لون اتارے 
قاضی عد میرے من بھایا ‏ چاؤں چایلندھا پیر میں پایا 
ان محمود کوں ‏ میت ملایا 


رات 
سارے کلام میں فراق کی کیفیت اور عبوب کے درشن کی ما سے ء اسی 
لیے انتظار میں پردم آنکھیں کھلی ہیں ۔ معلوم نہیں عبوب کب آ جائۓۓے ۔ 
”در بلاول؟؟ کے یں بول دیکھیے : 
جاک پیاری اب کیا سووے __ رین کیئی تیوں دن کیا کھووے 
سوق میت نپاوے کوۓ کھڑی رھہاکن سووے سوۓ 
جس کے شہ کوں اونگ تآاوے ‏ سودھن کیوں سو ربن گنواوے 
جاگ جاگ :نید ئلاوے - سوتے بٹھے کیوں شد پاوے 
بحمود نەه جاگ تە ش کوں راوے سو کر میت پیچھیں چھتاوے 
عشق کی یہی کیفیت بدلے ہوۓ اشاروں کے ساتھ ”در دھنامری؟“ میں ملتی ے ؟ 
نین رنگیلوں کے تربان ‏ نین چھببلوں کے تقربان 
نین جنجالوں کے قربان ‏ ئین سلونوں کہ قربان 
جن دیکھے سورہ کر دھو لے آہس کرے ندھان 
دیکھت ین مرک میں موئی جھیل ہوئی لسوان 
پنکھی پہنتھی دیکھت موئی کالیف کیتی جان 
جیسا کە ہم کپں چکے ہیں ء قاضی محمود کا موضوع_ سخن عشق ے اور اس 
عشق کی ہزار ادائیں ان کےکلام میں جھلکتی ہیں ۔ کبھی یہ عشق خدا اور عشقرسول 
میں ظاہر ہوتا ے ء کبھی مرشد کی عقیدت میں ولولد و وارفنق بن جاتا ے ۔ 
کبھی یہ فراق سے اور کبھی ترک دلیا کے جمڈے کو اُبھارتا ے ۔ یه سارا کلام ء 
پڑھنے ہے زیادہ ء قوالوں کی زبان اور سازوں کے سنگیت میں اثر کا جادو جگاتا ے ۔ 
اس زبان پر برج بھاشا اور گجراتی کا اثر گہہرا ے ۔ یہاں ہم محسوس کرۓ ہیں 
کہ پندوی روایت پوری طرح چھا گئی ے ۔ 
اسی روایت کو گجرات کے ایک اور تامور بزرگ شاہ علىی چد جیوام دھنی 
(م ۵/۸۹۴ ع) آگے بڑھا کر نقطہٴ عروج تک پہنچا دیتے ہیں ۔ شاہ على عد 
چیوکام دھنی ء شاہ ابراہیم کے بیٹے تھے ۔ احمد آباد میں ان کا مزار آج بھی مرجم 
خاص و عام ہے ۔ 
کام دھنی کا کلام پہلی سرتبە ان کے ایک مرید ابوالحسن ابن عبدالرحمن 
قریشی الاحمدی ۓ سر لاب کیا اور اس کا !ام ”جواہر, اسرار اللہ“ رکھا ۔ دوسری 


۵) 


صتیں١‏ ان کہ ۓ سید ابراہم این شاہ مصطفٰی ۓ ا١ے‏ سرتّب کیا اور اس پر 
ایک دیباچہ لکھا جو طوبل عری عبارت ہے شروع ہوتا ے ۔ سید ابراہم ۓ وہ 
قارسی قصیدہ بھی اس میں شامل کر دیا جو پہلے ص‌تّب ابوالحسن ۓ تحری رکیا تھا۔ 
جہاں تک کلام کا تعلق ے ء وہ دونوں نسخوں میں یکسان ے ۔ فرق صرف ید 
ہے کم دوسرے سر تّػب سید ابرازیم نے ہورے کلام کو ابواب میں تقسم کر دیا 
ہے ۔ دیوان کی ترتیب میں یہ التزام رکھا ہے کم جن نظموں کا ہلا لفظ الف سے 
شروع ہوتا ے ان کو ایک جگە کر دیا ہے اور جن کا پپلا لفظ ب ہے شروع 
ہوتا ے ان کو ایک ساتھ کر دیا ے ۔ اس طرح ہر حرف کا ایک باب مقر ر کر 
دیا گیا ے ۔ ہر نظم کو ”مکاشفہ“ کہا گیا ے ۔ ہر نظم کئی بندوں پر مشتمل 
ے اور پر بند کو *انکتہ؟“ کا نام دیا گیا ہے ۔ شمیخ باجن نے اپنے گیت یا 
نظم کو ”عقدہ“' کا نام دیا تھا ء پر بند کو ''پین؟“ کہا تھا اور آغری بند کو 
''نخلص؟ کا قام دیا تھا ۔ پیثت دوتوں کے ہاں ایک کے ۔ جموکام دھنی کے ہاں 
''پین؟؛ ”نکتہ““ ہو جاتا ے اور پوری نظم مکاشفہ کہلاتی ے ؟ شا مکاشفدہ ء 
ٹکتب'ٴ اول در عقدہ ؛ لک“ دوم ء کت" سوم ؛ نکتہٴ چہارم در تخاص ۔”جواہر اسراراللہ“ 
میں ایک سی حرف بھی ملی ہے جو پنجای ى ایک مقبول صنف ے اور شاید یہ 
اردو میں اب تک پہلی ''سی حرف“ ہے ۔ 
شاہ علی مچد جیوگام دھنی کا کلام فلسفہ* همد اوست کا ترجان ے اور اس 
میں ''اثباتِ9 توحید و وجودھر واحد اور اسرار اللہٴ'“ کو مختصر الفاظ میں اشاروں 
میں بیان کیا گیا ے ۔گام دھنی بہت مشکل پسند شاعر ہیں اور ہر بات کو صرف 
اشاروں میں بیان کرنے کی وجم ہے ان کے کلام میں ابہام نمایاں ہو گیا ے ۔ 
سارا کلام وارداتِ قلہی ء عرفان_ ذات کے مسائل اور صونیالہ تجربات میں ڈوہا 
ہوا ے ۔ وہ مسائلر تصوف کو طرح طرح ہے پیش کرۓ ہیں ۔ کبھی ىمثیل ہے 
واضح کرۓے ہیں اور کبھی قصہ کہائی کے ذریعے ۔ صاحبر سآ احمدی ۓ لکھا 
ے کس 
سر نقش توحید تسرودے ۔ دیواۓ دارد چندی ۔ زبان در روش 
ومعی براہر دیوانِ مغرق است٢؟‏ ۔ٴ““ 


وہ ہم یۓ سید ابراہیم کے مرتػەّبم قلمی لسخے ''جواہر اسرار الله“ ے استفادہ کیا 
ے جو انجمن ترق اُردو پا کستان کی ملکیت سے ۔ 
پ۔ خامهٴ مرآة احمدی : ص یں اور ضفۃ الکرام : جلد اولء ص رم 


لہت 


گم دھنی کے لیے توحید اور ہمد اوست کا مسثلہ ساری ٹالنات پر حاوی ے ۔ 
وہ ساری زندگی اور ساری دنیا کو اسی رنگ سے دیکھتے ہیں ۔ یہی ان کے کلام کا 
صکز ہے ۔ سولانا شبرانی١‏ ے لکھا سے کہ ''معلوم ہوتا ے کہ وه صفات ہے 
گزر کر عبن, ذات میں محو ہیں . قلب پر وصالی کیفیت طاری ہے ۔ بشرء شجرء فمر ؛ 
پھول ء کلی ء غنچں غرض "ام مظاہر قدرت میں حبوبِ حقیتی جاوہ نما ے اور یم 
اس کے تشمٴ محبت ے سرشار ہیں ۔ اس ہے رنگ رلیاں کرۓ ہیں اور ےعظوظ ہوۓے 
ہیں ۔ کبھی مجنوں بنتے ہیں ؛ کبھی لیلٹی ؛ کبھی شیریں ہیں کبھی خسرو ؛ کبھی 
دولھا ہیں اور کبھی دلھن ۔ ےبوب اُن کا بھیس بھرتا ے اور یں عبوب کا بہروپ 
اختیار کرے ہیں ۔ وہ ان ہر ناز کرتا ے اور یب اُس پر ناز کرے ہیں ۔ رنگک 
آڑاے ہیں اور ہولی کھیلتے ہیں ۔ ختصر یہ کہ وہ اپنی محبت میں مگن ہیں ۔'' یہی 
وج ہے کم ان کے کلام میں سوز و سازکی کیقیت آج بھی حسوس ہوی سے اور 
آج بھی ٴء جب کہ ان کے کلام کی زان مشکل اور غبرمالوس نظر آتی ے ‏ الفاظ 
اور ان کا آپنگ و ترنم دل پر اثر کرتا سے ۔ یم سچے عاشق کے جذبدٴعشق کا 
سچا اظہار ے ۔ 

ان کی شاعری کا مجموعی مزاج ہندوی ے جس پر ہندوی اسطور ء روایت ؛ 
عنمیات و رىزیات کا گہرا رنگ چڑھا ہوا ہے ۔ ہمد اوست کے فلسفے نے 
شاہ گام دھنی کے اندر دنیا کی رلک رنکی اور تضاد کو ایک وحدت بناۓ کی بصیرت 
عطا کردی ہے ۔ باجن اور محمود دریائی کا کلام بھی اسی ہندوی روایت ی کڑیاں 
ہیں لیکن گام دھّی کے کلام میں ہندوی روایت بہت گہری ہو کر ایک نیا رخ ء 
نیا رنگ اختیا رکر لی ے ۔ ام دھنی کا کلام ہندوی روایت کا نقطمٴ کال ہے ۔ 
لیکن یہاں ء اور یم بہت دلچسپ بات ے ء فارسی روایت کے اثرات بھی ہلکے ہلکے 
جذب ہوے دکھائی دیتے ہیں ۔ یوں حسوس ہوتا ے کہ بظاہر ہندوی روایت 
حاوی ے لیکن لاشعور میں ''رد, عمل کی تحریک“' نے سر اُٹھانا شروع کر دیا 
ے ۔ یہ لقوش إتنے دھندلے اور یہ اثر إتنے ہردوں میں چھها ہوا ے کہ گام دھنی 
کے کلام ہیں اسے اڑتے بادل کے سا کی طرح کبھی کبھی دیکھا جا سکتا 
سے ۔کام دھنی کے کلام کے ایک حصے میں ء اور ممکن ے یہ آخری دور کا 
کلام ہو جب وہ ابلاغ کے نئے وسیلوں کی تلاش میں فارسی شاعری کی طرف گئے 
ہوں ؛ یہ احساس ہوا ے کہ فارسی روایت ے اپنا رنگ چالا شروع کر دیا ے 


و۔ مقالات حافظ مود شیرانی : جلد اولء سص ہر 


0 
اور اسی رنگ کے ساتھ باجن ء قاضی مود دریائی اور گام دھنی کے غخصوص 
رنگر سخن کی روایت کا پھول کُمھلانۓ لک ہے ۔کام دھنی کے ہاں فارسی مصرعوں 
کی گویج سنائی دیتی ے ء فارسی بحروں کو استعال کرۓ کی کوشش ملتی ے ۔ 
کہیں کہیں فارسی زبان کے روڑےہ و عاورہ ترجمہ ہو کر اظہار کا ذریع بنتے 
نظر آے ہیں ۔مث5ا م : ہے تج لیلٰی جویا لوڑو منجہ جنوں کی ئینوں دیکھو؟“ 
سعدی کے مشہور فقرے ؛'لیلٰی را بچشم_ مجنوں باید دید“ کا ترجعد معلوم ہوتا 
ے ۔ اسی طرح ''ساجن گھر میں کرے سو لٹکے اے گگن پر ڈھونڈھن جانویں“ 
فارسی کے مصرع 'یار دی خانہ و من گرد جہاں میگردم“ سے متاثر معلوم ہوتا ے ۔ 
اسی طرح ”کان کرو بە پرم کہانی؟ میں کان کرو ٭گوش کن“ کا ترجمہ سے ۔ 
'دہن تجہ پر لٹکے کیوں لکرے تہ جیسا ساتھی پیار دھرے؟' میں لٹکے کرنا 
'نا ز کردن'' کا اور پیار دھرنا 'حیت داشتن“ کا اٹرجعد ہے -:اسی عمل کے 
زیر اثر جیو گام دھنی کے کلام میں فارسی اوژان کا بھی پٹا چلتا سے ۔ مثل5 
یہ افعار ‏ 
یع جبو تو ربتا نہیں ہورمن دوکھ سہتا نہیں 
جم جگ کچے جمتا نہیں پیو باچ مج کمتا نہیں 

”رجز مرہم سالم“ کے وزن میں ہیں ۔ اور یں مصرعے : 

اس بسی کا کیا پتیارا آج تمہوں کل دوجوں مارا 

سو کیوں ٹس کوں دھرے پیارا 
'ہزج مربع سالم“ کے وزن میں ہیں ۔ 
آئیے اب گام دعنی کا کچھ کلام بھی دیکھیں تاکہ ان کی فکرء ان کے 

احساس اور ژبان و بیان کا ننش اجاگر ہو سکے 2 
مکاشفە لکتہٴ اول در عقدہ : 

آپیں کھیلوں آپ کیھلاؤں ‏ آہیں آپس لیکل لاؤں 
لکتہ* دم 

میرا ناؤں منجھ ات بھاوے ‏ میرا جیو منجھے پرچاوے 

میرا لیس منجھے سوں ماۓے ‏ رھری اینیں روپ لبھاۓ 


1 مقالات حافظ محمود شبرانی ؛ جلد اول ؛ ص ےہ٠‏ - وہہ 


م۸‌‌( 
لکنمٴ سوم : 
لاگا نیع سو منجھ سوں بیٹھا جد کا سودھن آپس دیٹھا 
جیکو اینیں روپ لبھاوے _ مھیسوکینو نہ آپ مھراوے 
لکتمٴ چہارم در تخلص : 
میں منجھ دھریا نالوں سنگھاتی شاہ علیجو ے منجھ ساتھی 
منجھ بن کوئی نھیں جگ مانھاں جیری سہاگن ہوں ٠..‏ 
مکاشنہ نکتہ' اول در عقدہ : 
آپیں کھیلے آپ کیھلاوے _ آہیں آپس لیکل لادے 
گام دھنی کی یہ عام پیثت اور رنگر کلام ے ۔ وحدت الوجود ان کا غخاص 
موضوع ہے جسے وہ طرح طرح سے بیان کرتے ہیں : 
بات پیا جس پوچھن جاے ‏ کھانئکھر کھولے کھاول آۓ 
رقف کا چھید نہپاۓ 
یوجھ پناں جی تمھوں دیا ے رق کا کور بھاک کیا ہے 
اس منھ بھی ان بھیس لیا ے 
اِسی موضوع کو وہ ہار بار دہراۓ ہیں اور ہر بار اس میں ایک لیا رنگ اٴبھارۓ 
ہیں ۔ کبھی کہتے ہیں 
تھتیاں ملا ھرر بھات پکاوے ‏ آہیں کھاوے آپ کھلاوے 
مبھندی گچوئی ھاتوں لاوے کربت ابھهرن آپ دکھاوے 
اور کبھی کہتے ہیں : 
احد واحد کی گھونگھٹ مانهاں کرے بل ذات سوانھاں 
وھی لاھوت ہو جبروت آرے ‏ ملکوت ناسوت کے بھاو لیاوے 
ول سو انساں کامل تھاوے پایخ جن حضرت آت دکھاوے 
چند مثالیں اور دیکھے : 
3 اتنی بات نبوجھی لوگاں آپ بھاتا کری سو کوۓ 
علم قدرت جس تھورا ھووے کی بور بیارا ھوۓ 
ہہ جال جال کھل بھل جاسی_ جلال جلال مل ایکچ تھاسی۔ 
جے جس صفت دوسا ی ہووے ‏ وہی صفت اس ذات ملاسی 
پ دوئی وجود کوں موجود ھونا یہ تو بات ال سے لوگا 
ایک حقیقت ہے گی آھے جان منبانوں کاعے بھوکا 


("۹ 


مہ جموں پھول کلی رنگ ری وھی جیوں نئبی مد علی وھی 
تیوں علیمحمد وی وھی 
وہ آبس کوں توں پیو بچھاۓ پی و کوں توں کو دور جائیں 
تو کیوں پاوے یوں من آۓ 
شاء علیجیو پیو بچھانوں ‏ علیمحمد دوئی نبائوں 
ایک وجود ے من یوں آئوں 

کلام كیا !انتخاب ہے آیہ بات واضح ہو جاق ے کہ ژبان و بیان ی 
سطح پر کام دھنی نے باجن اور محعود دریائی کی روایت کو آگے بڑھایا ے ۔ 
یہاں وحدت الوجود از ھہ اوست کا فلسفہ طرخ طرح ہے اظہار کی راہ پاتا ے ۔ 
جال اور جلال ء وحدت اورکثرت ء ذات اور صفات ء سمندر اور بوئد ایک ہی 
تصوبر کے دو رخ نظر آے ہیں ۔ اسی بات کو ام دھنی بار بار سمجھاۓ ہیں ۔ 
کبھی یہ کہ کر کە 'آپیں کھبلوں آپ کھلاؤں“ اور کبھی ”آپیں کھیلے آپ 
کھلاوے؟““ کہم کر اور کبھی ”علی بد دوئی نجانوں ؛ ایک وجود ے من یوں 
آنوں“ کے اظہار ہے ۔ اور ہر با ر کہنے والا یہ عسوس کرتا ے کہ بات اب بھی 
پوری طرح بیان نہیں کی جا سکی ے ۔ اس آشنگی کے احساس ہے گام دھنی کے 
پاں ایک دکھ ء ایک کرب کا احساس جاگتا ے اور وہ یم سمجھنے لگ ہیں کہ 
نہ صرف وہ اپنے دل ک بات واضح نہیں کر سکے ہیں بلکه لوگ بھی ان کی بات تک 
نہیں پہنچے ہیں ۔ اسی لے کبھی یه کرب یوں ظاہر ہوتا ے کہ ”بوجھد پناں جے 
مھوں دیا ے؟“ او رکبھی ''اپنی بات قە بوجھی لوا /“ کے الفاظ ہے ۔ شیخ باجن 
اور محمود دریائی نے اپنے صوفیائہ خیالات کو سنگیت کی ژان بنا کر پیش کیا 
ے لیکن شاہ على ہد جیو گام دھنی لے اہے پوری سنجیدگی ہے اپئے منفرد تجربات 
و احساسات کے اظہار کا ذریعہ بنایا ے ۔ 

ام دھنی کا انتقال ٭ے۹م/۵+د؛ع میں ہوا۔ اس وقت برعظم ہاک و بند 
پر آکبر اعظم (ہ۵ن ,عو ۔٠۱ع)‏ کی حکوست تھی ۔ کام دھنی کی ونات تک 
سلطنت گجرات قائم تھی لیکن غعف و انتشار ۓ اے اندر ہے کھوکھلا کر 
دیا تھا _ اسی زمائے میں تار کے صفحات ہر ایک اور نام ابھرتا ے اور اُس 
روایت کو اجاگر کر دیتا ے جس کے ہلکے ہلکے نقوش ؛ ارسی اثرات کی کل 
ہیں ء ہم جیوگام دھنی کے ہاں دیکھ چکے ہیں ؟ شیخ خوب مد چشی فارسی روایت 
کے اسی علم بردار کا تام ہے ۔ شیخ خوب ید چشتی (م ۔ ۳٢۰١ھ/‏ ۱۹۰۱ع) 
گجرات کے ان صوفیاۓ کبار میں ہے ہیں جن کا نام آج بھی عزت و احترام ہے 


“(۲۰ 


لیا جاتا ے ۔ شیخ خوب بد ء کال ٭ سیستانی (م ۔ ۹ے ۱/۸۹ء۱۵ع) کے مرید اور 
یگائہٴ روزگار انسان تھے ۔ فارسی زبان و بیان اور انشا پر انھیں کال عبور حاصل 
تھا ۔ ان کی مشہور زمانہ تصثیف ”امواجِ خویں!' فارسی انشا کا ےرب صورت تموئەه 
ے ۔ صاحب_ تحفت الکرام ىے لکھا ے کم : 

”یاں غوب مد چشتی درویش کامل و صاحب لسان و صاحمیر سخن 

یودند ۔ در تصوف دستر رسا داشتہ و بر ”جام جہاں ما شرح نوشت ۔ 

اسواج_ خوںی و غوب ترنگ یز از ایشاں یادگار مشہور و معروف است .ء . 

تار وعسال ”'لغوب تھے ٴ٠‏ گفتہ اسےٹ١۔ا؛‏ 

میاں خوب چد کی اردو مثنوی ”خوب ترنگ“ ۰ہ۸۹۸/ ےن ع کی تصنیف 

ے اور چودہ سال بعد اس کتاب کو سامنے رکھ کر انھوں ۓے ۱/٥٥٠٠.‏ ۱۵۹ع 
میں ”امواج خویں“ کے تام سے فارسی میں اس کی شرح لکھی ۔ ”امواج_ خوق؟؛“ 
میں زبان کے سلحلے میں 'عذر خوابہی؟ کے عنوان سے انھوں ۓے ایک دلچسپ بات 
یہ لکھی کہ : 1 

”'ھر یک شعرے بزبان خود تصنیف کردہ اند و میکنند و من بزبائ گجراتی 

کہ باالفاظ عجمی و عرب آمیز است ھمچناں کفتم عیش میکتید کہ لنظ را 

تفثیر دادہ تیاوردہ ام ۲۔؟ٴ 
اس بیان کے معنی یم ہیں کہ شیخ خوب مد چشتی نے گجراتی زبان استمال ک ے 
اور صرف اظہار مدعا کے لے عری و فارسی الفاظ کا سہارا لیا ے ۔ اگر عرفی و فارسی 
الفاظ کو چھوڑ کر اس زبان کا تجزیں کیا جاۓ تو یں وپی زبان سے جسے آج 
ہم اُردو کے نام ے موسوم کرے ہیں اور جو اُس وقت خصوساً مسلإانان,رگجرات کی 
عام اور آدی اظہار قی واحد زبان تھی 2 

خوب ۴د چشتی کے زماے میں سلطنت گجرات زوال پذیر ہو چی تھی ۔ 

انتشار ۓ ڈیرہ جا رکھا تھا اور لفاقی ۓ سلطنت کی سالمیت کو الدر سے پارہ پارہ 
کر دیا تھا ۔ امی کمزوری ہے فائدہ اٹھا کر اکبر اعظم ے ۸۹۸۰/ءے ٥۱ع‏ 
میں گجرات کو اپٔی سلطنت میں شامل کر لیا ۔ ”'خوب ترنگ؟ فتح_ گجرات کے 
چھ سال بعد ۹۸۰ھ ےن وع میں تالیف کی جاق ے ۔ اس وقت گجراتی ہذیب 


ر۔ تحفۃ الکرام ع جلد اول ء س ےہ ۔ 
پ خوب ترلگ و شرح خوب ٹرنگ : (امواجر خوبی) ء قلمی ء انجمن ترق اردو 
پاکستان ؛ کراچی ۔ 
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ِ ساری قدریں انی جگە ے ہلٴچکی تھیں ۔ شری قوتوں ۓ معاشرے کی 

مثبت قدروں کو مغلوب کر دیا تھا ۔ ے یقیئی اور عدم رفظ کے احماس ۓ اُس 
لس و کی دیا تھا جو صدیوں سے روشن تھی ۔ انھی تہذیبی حالات کا اثر 
تھا: کہ عشق کی وہ گرنی ؛ جو ہمیں جیوکام دھنی کے کلام ''جواہر اسرار اللہ“ 
میں ملتی ے ء یا سوز و ساز کا وہ رنگ برنگ جو شیخ باجن کے ''خزائن رحمت اللہ؟؟ 
میں نظر آتا ے ؛ یا عبت کا وہ رس اور جوش و ولولہ جو قاضی محمود دریائی کے 
''دیوان'' میں ملتا ے ؛ شیخ خوب ید چشتی کی ”'خوب ترنگ'' میں دکھائی نہیں 
دیتا ۔ ایسا.معلوم ہوتا ے کہ عق کی آ گ ٹھنڈی بڑ گئی ے ۔ تعدوف اب علم 
کی ایک نشاخ بن کر رہ گیا ے 4 واردات قلبیە و تجرباتز روحائی کے عناصر 
اس میں سے ژائل ہو گئۓے ہیں ۔ وس میا ا ری کی کت 
کرے ہیں ۔ اس میں اصطلاحات کی کثرت نظر آتی. ے 0 قدرت_ بیان کا 
احساس تو ہوتا ے ء یہ بھی معلوم ہوتا ے کم مصڈّف کی نظر علم_ تصوف پر 
نہ صرف: گہری ے بلکہ وہ اس ہر عما ماہرانہ قدرت بھی رکھتے ہیں ء لیکن ساتھ 
ہی ساتھو عشق کی آگ ء سوز و ساز کی کیفیت اور احساس کی گرمی کے ٹھنڈا 
پڑ جاے کا بھی احساس ہوتا ے ۔ 

”خوب ترنگ؟! میں خوب بچد چشتی نے تصوف و اخلاق کے باریک عالالہ 
اکات بیان کے ہیں ۔ جیسا کہ مثنوی کے آغاز میں خوب بد چشتی نے لکھا سے 
کہ انھوں ۓ اس مثنوی میں اپتے پیر و مرشد شیخ کال بد سیستانی کے اقوال 
اور ہدایات کو نظم کا جامہ پپنا کر ”ایں مثنوی ٢جراتی‏ را خطاب خوب ترنگ دادم؛؛ 
اور یہ بھی واضح طور پر لکھا ے کہ انھوں ےۓ گجرات کی بولی میں عرب اور ءجم 
کی بات شامل ی ہے: 

جہوں دل عرب عجم کی بات سن ببولی بولیل گجررات 
''عذر خواپی“ کے تحت ایک اور جگہ لکھا ے کہ : 

جیوں میری بولی "منص بات عرب عجم ملا ایک سنگھات 
یہ وہ ”نیا رجحان““ ے جو خوب مد چشتی کے لم ہے پار ار ظاہر ہو رہا ے ۔ 
خوب بد چشی اس نئے رجحان کے اولین معار ہیں جس کے بعد یہ رجحان دکن 
پہنچ کر اردو زبان و شاعری کے دھارے کو بدل دیتا ے اور نارسی روایت 


و۔ غوب ترلگ : (قلمی) ء ان ترق اُردو پا کستانِ ؛ کراچی ۔ 


بی 


رفتہ رقتہ پندوی روایت کی جگم لے لیٹی ے ۔ 

''خوب ترنگ'' میں خوب چد ۓ حضرت وحدت ؛ قوس احدیت : ٹوس واحدیت ؛ 
حضرت اللٰہیت ؛ قوس ظاہر وجود ؛ ”ىثیل مرایت ؛ حقایق موجودات : ظہور عءین حق ء 
ظہور عین عالم ء ذاتر مطلق از امقاط, اضافات ء وجودے کہ ائم بوجودے ؛ 
نور وجود ء عین حجاب و مٹکشف حجاب ء احاطہ* افعال_ حق در عالم ؛ فاعل بصفاآمت 
لہ بذات وغیرہ جیے دقیق موضوعات پر قام اٹھایا ے ۔ اس قسم کے موضوعات 
پر آج ہے تقریباً چار سو سال پہلے ی اُردو میں لکھے کی دشواریوں کو وبی لوگ 
جانتے ہیں جنھوں ے جوے شیر لاۓ کا پتر سیکھا ے ۔ اس اعتبار ے یہ ایک 
بیش مہا تصنیف سے اور اسی وجہ ے یہ کتاب اہل_ علم و فضل میں اتبی مقبول ہوی 
کہ انھوں ۓ ”خوب ترنگ۶ کو سامنے رکھ کر اسے انی تصائیف کا موضوع بنایا ۔ 
مچد عاصم برہائپوری نے ”'نغماتر حیات؟'“ کے ام سے ۵٦۱۱٥/۱ء‏ ع میں اس کا 
ترجمہ کیا اور شیخ بد مخدوم (م ۔ ۱۰۰/۸۱۱۵۵ع) نے ؛ جو ارکاٹ کے رہنے 
والے تھے ء اس کے بعض مشکل ابیات کی شرح ”مفتاح التوحید' کے ام سے لکھی! ۔ 

''غوب ترنگ'“ میں ککہیں مثنقولات شیخ ید کو منظوم کیا گیا ے ؛ ہیں 
تصوف کے باریک ثکات حکایت کے پیراے میں بیان کے گۓ ہیں ۔ ایک جگم شیخ 
چلی“کی حکایت ببان کی کی ے اور ایک مقام ہر ہلوت سوار ی داستان کے ذریعے 
تصوف کی باریکیاں سمجھائی گئی ہیں ۔ شیخ _چلی' کا قمتہ دلچسپ ہے؟ لکھا ے 
کہ ایک ہی احاطے میں شیخ چلی کے چار مکان تھے ۔ ایک دن وہ ایک مان کى 
چھت پر چڑھا اور دیکھا کہ تین مان تو ہیں ؛ چوتھا نہیں ے ۔ بہت پریشان 
ہوا کہ آخر کہاں چلا گیا ۔ سوچا اس لیے روٹھ کر چلا گیا کہ پہلے میں نۓ 
اس کا خیال کیوں نہیں کیا ۔ چھت سے نیجے اترا اور اُس کی تلاش میں نکل گیا 
تااکد روٹھ' کو بنا کرالاۓ ۔ لوگوں سے مان ۶“ “ ہمان کیا ۔ کسی ۓ 
کہا کہ ہاں اُس طرف جاۓ دیکھا ے ۔ ادھر بھاکا مگر وہاں بھی نع ملا ۔ اسی 
دوڑ دھوپ میں اتنا تھک گیا کہ سوچا ذرا دیر کسی مسجد میں آرام کر لوں ء 
پھر تلاش کو نکلوں کا ۔ وہاں جو آیا تو اے کچھ قلندر بیٹھے نظر آۓ ۔ ان عے 
اپنا احوال بیان کیا اور سوگیا ۔ قلندروں کو جو' مذاق سوجھا تو انھوں نے اس 
ی داڑھی مونجھ صاف کر دی ۔ فجر کے وقت آنکھ کھلی تو وضو کی غرفی ے 


و۔ اُردوے قدی : شمس اللہ قادری ؛ نولکشور ؛ .۹ع ؛ ص ؛ھ۔ 
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حوض پر گیا ۔ وہاں جو اپنا عکس دیکھا تو کہا یہ تو میں نہیں ہوں ۔ اید 
کوئی بھولا ہمرا قلندر میری جگہ آ گیا ہے ۔ اب وہ غود ابی تلاش میں نکلا ۔ 
آوازوں پر آواڑیں دیں ء مسجد کا ایک ایک کونا چھان مارا لیکن وہ اپنے آپ 
کو نی ہا سکا ۔ خوب مد چشتی نے تصوف کے اس باریک ٹکنے کو خوب صورق 
سے بیان کیا : 


پانیق میں “مکھ دیکھت بار بج داڈھی یوں دیا قرار 


ہوں رہا مسجد مال سوۓ 
کوئی قلندر ہے . جنەد تانەه 
جاؤں ڈھونلھ منجھے لے آؤں 
پھر آۓ مسجد کے دوار 
ہو ہوں ہو ہوں کہ _چیلاویں 


یں منجھ یسرا تیں ہے کوۓے 
“بھولا' آیا میری تھاند 
واہ ہمی ہوں منجھ کیوں پاؤن 
ھاکاں ماریں بہت پکار 
رے ہوں ھب ھولکو ںکیو باویں 


شیخ _چلی" کا یں قصتّہ مولانا عبدالرحممٰن جامی (م۔ ۸۹۸٥/۱۰۹۲ع)‏ ک مثنوی 
”سلامان و ابعالے اس کدُرد کے قصّے ہے ملتا ے جو کوہ و صحرا سے شہر میں 
آیا اور یہاں کے بنکامے کو دیکھ کر غیال کیا کہ کہیں ایسا اہ ہو کهہ وہ اسم 
بنگاہے میں گم ہو جاۓ ء اس لے ابی پھچان کے لیے سوۓ وقت ایک کدو 
اپنے "پیر ہے باندھ لیا ۔ مرد. ژبرک نے جو کرد کو کدو باندے سوتۓے دیکھا 
تو سمجھ گیا کە معاملہ کیا ے ؟ اس نے چپکے سے کدو اُس کے "پیر ے کھولاء 
اپنے "پبر ہے باندھا اور وہیں سوگیا ارد جب بیدار ہوا تو دیکھا کە وہ کدو ء 
جو اس نے اپنے ”ہير میں باندھا تھاء کسی اور کے "پیر میں بندھا ے ۔ اس ۓے 
سرد زیرک کو آواز دی اور کہا : 

ایں مم یا تو بھی دانم درست گرم چوں ایںکدو بر ہپاۓ تست 

ور توئی ایں من کجایم کیسشم در شاری من لںیایم چیستم ؟ 
جامی کے ہاں کُرد کا کردار پیش کیا گیا ہے ۔ غوب مد چشتّی کے ہاں 
شیخ چلی" کا معروف کردار لایا گیا ے ۔ کرد اور شیخ ‏ چلی" دونوں سادہ لوج 
ہیں ۔ دونوں اسی عادہ لوحی میں گم ہو جاۓ ہیں اور اپنے آپ کو تلاش کرے 
ہیں ۔ خوب ۴د اور مولانا جامی دونوں ے عرفان_ ذات کے نکتے کو دلچسمپ 
قصّ کے ذریعے بیان کیا ے ۔ فارسی کے اظمار میں زور بیان مؤثر ے لیکن 
خوب مجد چشتی ہے بھی عوامی زبان میں اپنے مفہوم کو واضخ ضرو ر کر دیا ے ۔ 

تصوف کے اٹھی پیچیدە نکتوں کو ؛ شیخ کمال مد سیستانی کے منقولات کے 
طور پر ء بار بار سامنے لایا گیا ے ۔ یہی اس شنوی کا مقصد ے ۔ ”'خغوب ٹرنگ۶ 


پرتتنا 


کی خوی یہ ے کم اس میں ایک نشکل موضوع کو عام زبان میں کامیانی کے ساتھ 
سمجھاۓ کی کوش کی گئی ہے ۔ ”بوں گجرات/؛ میں یں ابی نوعیت کچره 
چیز ہے جس میں عربی و فارسی کی آمیزش کے زان و بیان کو ایک نۂ لے معیار ے 
آشنا کیا ے ۔ اس کے اوزان ء عین گُجری ؟ردو کی روایثٌ کے مطابق ء بندوی 
ہیں ؛ لیکن زبان میں فارسی عربى کے الفاظ کی تعدادِ بڑہ کی ہے ۔ ”بعضے منقولاتِ 
شیخ کال مد“ کے يہ اشعار دیکھے جن کے بڑھرٰ ہے بثنوی کے مزاج ؛ وضوع ٤‏ 
رنگر سخن اور زبان و بیان کا اندازہ کیا جا سکتا ہے : 


ہے موجود سو کبتی شاں 
اک موجود وجودی ہروۓ 
وہ اپنی ڈاتیج چھتاج 
بب دوجا موجود پھان 
دھریا اس کا نانوں صفات 
اسیع بصر نہیں لاگہ ہاتھ 
ہب موجود جو _تیجی شان 
وے موجود اضاف ہائے 
کرے اضافت ثنزیب دس 
تشبیں دھریں اضافت ہوۓ 
جیوں ماٹی تتزیہ سوں جب 
مائی تشبیہ سوں جب ٹھانوں 
پاوے ہر موجود اتال 
فرض کروں اک شحخص سوکیوں 
دوے ہب علم بصارت مات 
یس موجود سو ۂہنی کیوں 
نرمائی کوں ہاتو جو لاۓ 


موم مہین نرٹائیٰ مات 
یس موجود اضاق کیت 
ہر موجود فرق سوں ۰ جان 


خدا تجھے '۔جھاوے بات 
یس موجود وجود سو جان 
اینہاں وحود صقت میں دیکھە 


پہلوں 1 کا کر کنا 
کس کی چھت پر چھتا نہ سوۓ 

ذات نب وه چھت ماں عتاج 
وے موجود سو ذہنی جان 
۷ ار تب ہۓہذت 
ڈبی سے لازم چھت ‏ ہاتھ 
کروں بیان سنیں دھر کان 
اما ان کا نانوں کہاۓ 
اسم البی کہہے تس 
اسم گیائی وه سب کوۓ 
ار زءین دھرق کہیں تب 
گھڑیاں کوز بتبری انوں 
دیکتہ ٢‏ آرسی مالم مثال 


ہے موجود و جودج جیوں 
دیکھ بچھاۓے ہر ہر گھات 
موم مہین ترمائی جیوں 


موم جو عین وجود سو پاۓ 
دکھلاوے کھوروں کی گھات 
مومیں چھت کھوری کوں دیت 
صفت اضافت سمجھ پھان 
پاۓے حراتب سنب توں ذات 
زاید ذات لە من مند آن 
عین چی موجود سو لیکھم 
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کپے وجود عفت توں جب _ گھر کی شان سو بوجھے تب 

حق کی ذات کے کیوں تب عدم وجود ہہووے کب 

رات ہووے بھادوں یىی جب۔ہ دیکھو انکھیاں مینچ سو تب ؛ 

تب بھی دیکھا جائئے اندھیار کہو ابالا! تیتی بار 

توں خوبی سجیا اس نان ہہیں کہوں ٹک سن دھر کان 

عدم وجود اضافتك ہوۓ ول صفت مت کہوے کوۓ 

پوری مثاوی میں ایک تسلسل کا احساس ہوتا ے ۔ معلوم ہوتا ے که 
موضوع پر مصف کو قدرت حاصل ے اور ژبان و بیان کی کزور روایت ے 
باوجود اپنی بات کہنے کی صلاحیت رکھتا ے ۔ چند مثالیں اور دیکھے ۔ ایک 
جگم ''س تہہٴ لاتعشین کە غیب عویت ذات مطلق است ء منمودن در ود“ کو دو 
شعروں میں اس طرح واضح کرتا ے : 

جیوں بصر تھیں دیکھیں سب _ ولف بصر نہیں دیکھیں کب 

ے بھی نہیں بھی کہیا نجاۓ . مطلق قید مھیں تھیں آئے 

٭" ”'ظہور“ کے مسئلے کو کتنی ساد اور آسانی کے داتھ ان اشعار میں بیان 

کیا سے : 

ظہور پردا ہے اور ان کریں ئە بی ان گان 

پل شان نم پایا جاۓ عارف کوں اس "من دکھلاۓ 

تھان ئك رنگ ئە صورت ہوۓ _ ضد نہیں اور منل لکوۓ 
ایک اور جگە علم کے مفہوم کو بڑے سلیقے ے واضح کیا ے : 

ہوں ہوں علم آسی مفہوم ‏ عالمل, علم علم ‏ معلوم 

جس نسبت یت عالم ہوۓ اسم اہی کہے ‏ سوتنے 

جس نسبت معلوم سو پاۓ قینب ممکن خلوص کامائۓے _ 

خوب مد چشتی کے کلام کے مطالعے ہے اس بات کا بھی اندازہ ہوتا ے کہ 
زبان میں اظہار ی روایت اب اور آگے بڑھ گنی ے ۔ ہندوی روایت پر فارسی کا 
رنگ و اثر غالب آےۓ لگا ہے ۔ ”بولی گجرات“ میں عربی نارسی الفاظ کا تتاسب 
بڑھ گیا ے ۔ اس تہذیبی عمل نے لسانی سطح پر اُردو زبان کے ارتقا کو نی منزل 
کا راستبہ دکھایا اور خوب مد چشنی کے ساتھ باجن ء حمود دریانی اور کام دھتی 
کی زبان ایک لئے تشکیلی دور میں داخل ہوگی ء ”'خوب قرنگ“ زہان و بیان 
کے اسی عبوری دور کی تمائندگ کرق ے ۔ 

اب ایک دلچسپ سوال ید سامنے آتا ے کہ تار کے اس تہذیبی موڑ پر 
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خوب مد چشٹی کو اس متدوی کی شرح فارسی میں لکھنے کی ضرورت کیوں پیش 
آئی ؟ کیا یں کام خوب مد ”بوٹی گجرات“ میں نہیں کر سکتے تھے ؟ خوب مچد ۓ 
اس کی وجہ اسواج_ خوبی (فارسی) میں یہ بتائی ہے : 

”اپنجا قصد شعر مبین حفظر اتب نکرد کہ مض ون مراتب بغایت مغلق 

و اعکالے تمام دارد و اگر قصد رعایتِ شعر باشد از افہام مستمعان دور تر 

افند کہ ما وسعنی ی الارض و لا می اساء ەر کہ در زەین و آسان نگنجد در 

وزن شعر و قافیں چگونە سنجد , ,. ,١۔؟؛‏ 

اس اقتباس سے بظاہر دہ معاوم ہوتا ے کم شاعری کی زبان میں اتی سکت 
نہیں ے کم وہ اتنے دقیق ء اتئے گہرے اور باریک ث کات کا ہورے طور ہے احاطہ 
کر سکے ۔ اھک طرف یہ کمزوری خود شاعری کی زبان میں موجود ے اور ساتھ ساتھ 
جس زبان میں یہ شاعری کی جا رہی ے ء خود اس کی کمزور روایت بھی اس ک 
ذمد دار ے ۔ اسی لیے خوب ہد چشتی نۓ !'امواج خوی+' میں ان لکات کو حکایات ؛ 
ممثیلات حۂلی کم جدول کہ ذویعے واضح کرۓ کی کوشش کی ۓے - لیکن مصنف 
کے اپنے اس جواز کے باوجود ''امواج_ خوبی؟؛ کو فارسی ژبان میں لکھنے کے اسباب 
ہمیں اس دور کے سیاسی ء ساجی اور تہذیبی حالات میں ماتے ہیں ۔ 
اکب اعظم یىی فتح_ گجرات (. ۸۹۸٥/۲ء۱۵ع)‏ کے بعد جب مغل صوے دارء 

“تام وعال اور افواج یہاں آئیں تو سلطنت گجرات کا پرانا نظام درہم برہم 
ہو گیا اور وہ ساری اقدار ٹوٹنے لگیں جن پر سلاطین, گجرات کا سیاسی و تذہبی 
نظام قائم تھا ۔ قتح_ گجرات کے دس بارہ سال کے اندر اندر سیامی و معاشرتی سح 
پر اتنی قبدیلیاں آئیں کہ لئے معاشرق ڈھانچے نے براۓ کی جگد لے گی ۔ مغلوں 
ک سرکاری زہان فارسی تھی ۔ شا ی ہند میں ۔رکاری سطح ہر فارسی ہی کا چرچا 
تھا ۔ وہی چرچا کم و بیش ان عوبوں میں بھی تھا جو اکجر اعظم کی ساطنت میں 
شامل تھے ء اور واضح رے کہ اکبر کی قلەروٴمیں تقریباً سارا ہندوستان شامل تھا ۔ 
فتح کے دس ہارہ سال کے اندر اندر گجرات کے اہل علم و ادب پر بھی فارسی کا اثر 
گہرا ہوئۓ لگا اور اسی کے ساتھ گُجری کا نہ صرف زور کھٹنے لکا بلکہ ادہی و تخاتی 
سطح پر اس زبان کی کوئی خاص اہمیت باق له رہی ۔ جو لوگ فارسی جانتے تھے ء 
معاشرے میں قدرکی نگاہ ہے دیکھے جاۓے ۔ رفتد رفٹہ صرف گُجری جاننے والوں 
کی وبی حیثیت رہ گئی جو برطانوی دور میں صرف اردو جاننے والوں کی تھی ۔ 


وہ امواچ_ خوب : (قلمی) خوب ید چشنی ء انجمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 
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صرف گتُجری جاننے والوں ہر ملاز۔توں کے دروازے بند ہوگۓ اور معاشرق سطح پر 
وہ ے علم لوگوں کی فہرست میں شامل ہو گۓے ۔اسی ّْذیبی اثر کے ساتھ فارسی 
روایت اہی بجور ء اہنۓ اوزان ء ابی اصناف ء تمثیلات ؛ رسزبات و صنمیات کے ساتھ 
گٗجری اردو پر بھی تیزی کے ساتھ اثر انداز ہوۓ لی ۔ غااص پندوی سانچوں کے 
بجا ۓ فارسی سانچا اس کی جگد لینے لگا ۔ خوب مد چشتی فارسی کے بلند پایہ 
انشا پرداز تھے ۔ لئے ہذیبی عواسل نے انھیں یہ موقع فراہم کیا کہ وہ فارسی 
میں اپنے خیالات کا اظہار کر کے ء خود کو بدلتے ژساۓے کے نۓ تقاضوں کے مطابق 
بنا کر ء اپنی اہمیت اور قدر و قیمت کا احساسص دلائیں ۔ ”'خوب ترنک““ انھوں ۓ 
'”بولی گجرات؟““ جاننے ؛ بولنے اور ۔ءجھنے والوں کہ لے لکھی تھی ۔”امواج_خوں؟“ 
خصوصیت کے سام اُن لوگوں کے لیے لکھی جو فارسی جاننے تھے تاکہ ید نیا طبقہ 
بھی ان کی کر نے روشناس ہو سکے ۔ خوب ید گجرات کی تہذیبی و سیاسی تار 
کے ایسے موڑ پر پیدا ہوۓ جب نارسی اثر ایک بڑھتے پھیاتے دریا کی طرح گجرات 
پر غالب آ رہا تھا ۔ 

اس بات کا وت عوب چ جذی ری ایک اور تھب ”ید جونانی 
سے بھی ملتا ے ۔ ”چھند چھنداں'' ایک منظوم رسالب ے جو بندوی و نارسی 
عروض پر لکھا گیا ےء اور اس میں مصنّف ے فارسی عروض کو پندویٰ عروض ے 
حوالے سے سمجھاۓ کی کوشش کی ہے ۔ منظوم اس لیے لکھا ے کە طلبه کو یاد 
کرے میں آسانی ہو۔ جو مّذیبی اسباب ''خوب ترنگ“ کی شرح ''امواج خوں؟' کو 
فارسی زبان میں لکھنے کے نھےوپی اسباب فارسی عروض کو ہندوی عروض کے حوالے 
سے سەجھاۓے کے تھے ۔ باجن ء ممءود درہائی اور تام دھنی کو یں کام کے کی 
ضرورت غسوس نہیں ہوئی لیکن بدلتے سیاسی و تلہذببی حالات نے خوب ید چشتّی 
کو فارسی زبان میں ''شرح؟“ لکھۓ اور فارسی عروض کو سەجھاۓ کی ضرورت کا 
احساس دلاہا ۔ تھذیبی و سیاسی اثرات کس ارح افراد اور معاشروں کی فکر کا رخ 
موڑ دیتے ہیں ء یہ کوٹی ایسی دشوار بات نہیں ے جس کی وضاحت کی ضرورت ہو ۔ 
تارج کے صفحات قدم قدم پر اس کی گواہی دے رے ہیں ۔ اکہر کی فتح_ گجرات 
سے قبل فارسی اوزان میں شع ر کہنے کا رواج کم و بیش خال خال تھا ۔ گجرات کے 
سیاسی و تہذھبی ژوال کے ساتھ یه عمل شروع ہوا جس کے دے دے نغوش ہم 
شاہ علی جیوکام دھنی کے ہاں دیکھ چکے ہیں ۔ خوب بد چشنتی کے زماۓ میں 
گجرات کا زوال ایک حقیقت بن کر سامنے آ چکا تھا ء اور نئے نظام کے اثرات 
معاشرے کے باطن ہیں سرایت کر چکے تھے ۔ اسی لیے پہلی سرتبہ فارسی اوزان 


نہ 


کو اردو شاعری میں استعال کرۓ کی ضرورت اور شعوری کوشش کا احساس 
ہمیں خوب مد کے دور میں ہوتا ے ۔ ید وہ عمل تھا جس نے اُردو ژبان کے 
ارتقا کی ست کو بدل کر آے ایک یا رخغ دے دیا ۔ خوب مد چشتی اسی نۓ 
ادی و ہہذیبی رجحان کے قرجان و نمایندہ ہیں ۔ 

یہاں اس بات کا اعادہ ضروری ے کہ سلطنتِ گجرات کے زوال اور اکبر 
کی فتح. گجرات کے بعد نئۓے سیاسی وتہذیبی حالات کے سورج نے گُجری اُردو 
کی روڈنی کو ماند کردیا اور فارسی ائرات نے غود اردو زبان و ادب کے مزاج 
میں وہ شگوۓے کھلاۓ کہ رفتم رفتم ادب کا معیار اور فکر و غیال کا مسکزی 
نقطہ فارسی زبان و ادب بن گیا ۔ اصناف سے لے کر اوزان و بجور تک ؛ تشبیم و 
امتعارہ سے لے کر اسطور و رمزیات تک ؛ ا۔الیب ہے لے کر روژمےہ و عاورہ 
تک ؛ سب میں فارمی اثرات ی دیوی سولە سنگھار کے نظر آنۓے لی ۔ یب ایک 
ترق پسند رجحان تھا ۔ اس ۓ اردو زبان کے خون میں تبٔی قوتوں کا اضافه کیا 
اور لے فکر و اظہار کے تنگ دائرے ہے نکال کر وسیع تر میدانوں میں لا کھڑا 
کیا اور دیکھتے ہی دیکھتے اُردو ادب کا رنگ بدلنے لگا ۔ پندوی عروض کا دائرہ 
بہت تنگ تھا ۔ اس میں بڑے ادب کی ایسی روایت بھی نہیں تھی جو اأہے نۓ 
راستوں اور بی منزلوں کا پتا دے سکے ۔ جو کچھ اب تک قدیم آردو میں تخلیق 
ہو چکا تھا اُس میں بغیر تبدیلی کے کچھ اور کرنا مکن بھی نہیں رہا تھا ۔ 
لیے جب فارسی اثرات ے اپنا جلوہ دکهایا اور یں اثرات اُردو ادب کی زندہ و 
ترق پسند روایت بن کر دکن پہنچے تو ایسا معلوم ہوتا ے کہ تخلیقی سطح پر ادب 
کو ”ہر لک گئۓ ہیں ۔ ۰ 

گجرات اس وتقت سارے ہر عظیم میں اردو زبان کا پہلا اور واحد سکز تھا 
اسی لیے جب کن میں اُردو کہ نئے ساکز اُبھرے تو وہاں کے اہل, علم و ادب 
ے قدرق طور پر گُجری ادبَ کی روابت کو اپنایا ۔ یہ انسانی فطرت ے کہ جب 
انسان کوئی کام شروع کرتا ے تو اس کی نظر ان لوگوں پر جانی ے جو اس ہے 
پہلے بی کام کر چکے ہیں ۔ دکن میں جب اردو ادب کا چرچا ہوا اور ہے سرکار 
دریار ی سربرستی حاصل ہوئی تو یہاں کے ادیبوں اور شاعروں ی نظر گجری ادب 
پی پر گئی ۔اس ادب کو معیار تسلیم کر کے انووں نے اس روایت کے ان ممام 
عناصر کو اپنے ادب میں جذب کر لیا جو ان حالات میں تہذببی و لسائی سطع برا 
جقب کے جا سکتے تھے 7اا ا کی اد ای ا تائ ات اس نے ے 
ہیق ے جہاں صدیوں کا سفرطے کر کے گُجری ادب پہنچا تھا ۔ دکی إذب 


لہتن 


پر گُٔجری ادب کے اثرات کا ثبوت اس بات ہے بھی ملتا ے کہ شاہ برہان الدین جانم 
(م۔ ۱۱۸۲/۶۹۹۰ع؟) ء جو خاص دکن کے باشندے ہیں ء اپنی تصائیف میں کئی 
جگد اپنی زبان کو ”'گدُجری؟' کہتے ہیں ۔ * کلمد الحتائق؟؛'! میں ایک جک 
لکھۓ ہیں : 
”'سبب یوں زبان گنُجری لام ایں کتاب کامة الحقائق؛؛ 
”ارشاد امہ٢٤‏ میں یہ شعر ملتا ے : 
یت سب گُجری زبان کر بب آئینم دیا مان 
”'حجد الہقا“'٣‏ میں لکھتے ہیں : 
ے ہوویں گیان بجاری لہ دیکھیں بھاکا گجری 
شاہ برہان الدین جانم کے اپٔی زبان کو گٰجری کہۓے کے معنی یم تھے کەه 
تصنیف کرے وقت ان کے سام گنُجری زبان و ادب ایک معیار کی حیثیت رکھنے 
تھے اور وہ خلیقی سطح ہر اٹھی کی پبروی کر رہے تھے ۔ اس ہے ید بات بھی 
سام آق ے کہ گنجری زبان وادب کا اثر ء مغلوں کی آشح سے بت پہلے ء سلطدتر 
گجرات کے زماۓ ہی میں ء ایک معیار بن کر دکن پہنچ چکا تھا ۔ شمس العشاق 
میرانجی کی شاعری ؛ زبان و بیان اور روایت اسی ہے اپنا چراغ جلاتی ے ۔ پروفیسر 
سی الدین زور بھی دے الفاظ میں اس کا اعتراف کرتے ہوۓ لکھتے ہیں کەه 
”ہو سکتا ے گجرات کے اثر سے دکن کی ادب زبان بڑی حد تک بدل گئی ہو اور 
جو لوگ اس متبدلہ زبان میں لکھتے تھے وہ اپنی زبان کو ککجری کہنے لگے ٤‏ ۔؛ٴ 
یہ عمل بالکل اسی طرح ہوا جس طرح ول کے ژھر, اثر اردو شاعری کی جو حریک 
شیا ی بند میں پروان چڑھی اس نے دکنی ادب ہی کو معیار بنا کر اس کی پیروی 
کی اور برسوں بعد بھی میر تی میر ۓ ید کہد کر : 
خوگر نہیں کچھ یوں پی ہم ریختہ کوئی کے 
معشوق جو تھا اپناء باشندہ دکن کا تھا 
اس روایت کے گہرے اثرات کا اعتراف کیا ۔ 
گُجری اُردو کے اپنے تخغصوص اوزان تھے ۔ اس کے ہاس ابئی پیثت تھی جس 


و۔ کلمۃ الحقائق : (قلمی) ء انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
ہر ١)‏ ساد 
ب. مج ابقا : (قلی)؛ ایضاً۔ 
۔ آردو شہ پارے : ص ۲و ء سطبوعد و ۱۹ع ء حیدر آباد دکن 


۳۰ 
میں دوہرے ء عقدہ ؛ مکاشفہ اور پین شامل تھے ۔ تصوف و اخلاق کے موضوعات 
کو موسیقی کی بختلف راگ راگئیوں کے مطا:ق شاعری کی زبان میں ترتیب دینے کی 
روایت تھی ؛؟ جئے عقدہ در رام کِلی ء عتدہ در ہردۂ للت ء عقدہ در ٹوری وغیرہ ۔ 
دسویں صدی ہجری کے اواخر میں مشنوی کی روایت اور فارسی اثرات بھی گُجری 
اُردو میں شامل ہو گئے تھے ۔ اگر اس دور کے ”گنُجری ادب“ کو ”دکئی ادب؟ٴ 
میں ملا دیا جاۓ تو ایک کو دوسرے ہے شناخت کرنا مشکل ہوا ۔ مبرانجی ؛ 
اشرف بیابانی ء برہان الدین جامم ء شیخ داول ء ابراہیم شاہ انی جکت گرو کہ 
ہاں چی روایت کارئرما ہے ۔ جب مپرانجی اپنے خیالات کا اظہار کرتے ہیں تو 
ان کا رنگ یہ رہتا ے : 
کھڑ بھاکا چھوڑ دیجے 'چن معنی مالک لیے 
جے مغز میٹھا لاگ توکیوں من اسٹھے بھاگہے 
اشرف بیابائی کے ہاں بھی ی انداز اور ھی رنگ ے : 
سوئے کی جیوں کھوٹی جڑ پیرے الکک موق ہجڑ 
ایک ایک بول یہ موزوں آن تقریر ہندوی سب بکھان 
جانم بھی اسی رنگ کو ابناۓ ہیں اور گُجری روایت کی اسی ڈگر ہر چلتے ہیں : 
عیب لب راکھیں بندی بول معنی تو چک دیک دھنڈول 
جوں کے موق سمدر ساتك ڈاہر میں ہے لاگیں بات 
شیخ داول بھی اسی لکیر پر چل رے ہیں : 
اللھ واحد سرجن ہار جوں جگ عالم جس تھی بار 
سگلا عالم کیا ظہور اہنے .باطن ککیرے نور 
ابراہم عادل شا ثائی جکت گرو کی کتاب 'نورس“ میں ء جس میں ختلف راگ 
راکنیوں کے مطابق اغعار ترتیب دے کے ہیں ؛ کتُجری اردو کی اسی روایت کی 
پیروی کا گہرا احساس ہوتا ے ۔ ان اشعار کو پڑھ کر اب گجری اُردو کی روایت 
کے ممائندہ شاعروں کا صرف ایک ایک شعر ہی دیکھیے : 
اللہ سیتیں جے کوئی ہوۓ ال اور جگ اُس کا ہویۓ (باجن) 
جاگ پیاری اب کیا سووے رین کینی تیوں دن کیا کھووے 
(عم.ود دریاٹی) 
آپیں کھیلے آپ کھلاوے آہیں آپس لیکل آوے 
(جیو کام دھمی) 


اس" 


ہب دوجا موجود چوان وے موجود سو ذنٔی جان 

(ےوب ۴د چڈتی) 

ید اثرء جو ان ۔مالوں ہے واضح طور پر بھ۔وس کیا جا سکتا ے ء اه صرف 

اوزان ء پیعت ؛ اصناف : موذوعات اور رنگر بیان میں نظر آتا ے باکہ کنُجری اردو 

کے لاتعداد اافاظ بھی دکنی اردو کا سرمايه بن گۓ ؛ مثل دکنی آدی ؤبان میں 

پڑیا ء سٹیا ء بولیا ء انپڑیا جیسے الفاظ گمٰجری 7 "0ت ۔ اسی طرح "ملا" وجہی 

کی تصٹیف ”'قطب مشتری؟٢‏ میں گے (پسند ہو) ؛ چھیں (پھر) ء آمٹا (اس طرح 

ی) ؛ "جوتا (دیکھتا) ء ہب (اب) ؛ لھاٹ کر (بھاگ کر) ؛ ماند (بیماری) ء ٹھاس 

(بھاگ) ء اوتاول (ے صبری) ء ڈوسا (نوڑھا) وغیرہ جو الفاظ ماتے ہیں ؛ وہ ۳ُجری 

ہی ہے دکنی میں گئے ہیں ۔ اسی طرح بہت سے فارسی عری الفاظ ء جو بگڑی ہوئی 

شکل میں مخصوص املا کے ساتھ دکئی میں آفار آنے ہیں ء ان میں ہے اکثر گدُحری 

ہی ہے گئے ہیں -- روایت اسی طرح قابل قبول بی ہے اور یونبی چراغ سے چراغ 
چلا کر ارتقا کا عمل اپنا سفر جاری رکھتا ے ۔ 


مار مل لا 


چوتھا باب 


دسویں ء گیارھویں اور بارھویں صدی ہجری 
میں گجری آردو روایت 
٠۰ )‏ ٘-٤٤٥۱ع)‏ 


جیسا کە ہم لکھ آئۓے ہیں ء اکبر کی فتحمرگجرات (.۰ ٢/۵۹۸‏ ۱۵ع) کے بعد 
یہاں کا ہذببی و سیاسی انقشه کچھ اس طور پر بدلا کم گجری ُردو میں لکھنے 
ول اہل, علم و ادب سربرستی ہے حروم اور ناقدری ہے پور ہو گئۓٗ کہ ایسی 
رباستوں میں ہجرت کر جائیں جہاں ان کے علم و پٹر کی قدردانی ہو اور وہ 
فراغت ے زندگی بسر کر سکیں ۔ گجرات ہے قربب دکن کی غتلف ریاستیں تھیں 
جہاں گُجری ادب کی روایت ایک زمائہ ہوا پہنچ چکی تھی اور اردو زبان وہاں 
بھں 'پھول رہی تھی ۔ دکن کے شاہان وقت لہ صرف اُس کی سرہرستی بلکه غود 
بھی اس زبان ہیں شاعری کر رے تھے ۔ اس تہذیبی ؛ معاشی و سیاسی صورتِ حال 
کا ۔تیجم یه ہوا کہ گجرات ویران ہوۓ لگا اور دکن کے ادہی سرا کز ابھرۓ 
لگے ۔ گجرات سے جائے والے اہلِ علم و ادب کی فہرست خاصی طویل ے لیکن 
جیسے ایک جگہ ہے ٴکھاڑا ہوا پودا دوسری جگہ عام طور پر ہار آور نہیں ہوتا 
اسی طرح ہجرت کرۓ والوں میں باجن ؛ جیوگام دھنی ء حمود دریائی اور خوب ید 
چشتی جیسا بڑا نام نظر نہیں آتا ۔ یہ چاروں نام گتُجری اُردو ادب کے متاز ترین 
نام ہیں ۔ یہ چاروں مشاہبر اس ہذبب کے پروردہ ہیں جو علاءالدین غلجی کی 
فنح (ے؟ہھ/ے ۱ع) کے بعد گجرات میر تختلف تذیبی ؛ سباجی اور لسانی 
عوامل ے ‏ مل "جل کر تیار ہوئی تھی ء جس میں اسلامی روایت ۓ ہانجھ پندوی 
روایتٴ ے مل کر ایک ایسی تنوسندی پیدا کر دی تھی کہ اُس ہیں نئے رلک 
روپ کے ساتھ تخلیقی قوتیں پیدا ہو گئی تھیں ۔ ہجرت کرۓ والوں میں جہاں 


بس 


)۳۳ 


شیخ احمد گجرای کا نام سامنے آتا ے جس ے عد تی نطب شاء کے درہار 
میں اہی دو طویل مثنویاں ”'یوءف ژلیخا۶ و ”لیلوٰ مجنوں؟““ پیش کی تھیں اور 
جس کا ذکر ہم یۓ د قلی قطب شاہ کے ساتھ کیا ے ٴ وہاں سید ۴د جواپوری 
(ےمرھ- .۹م /ك۰م ۱ع -- ۵۰۰ ۱ع) کے وہ پیرو بھی تھے جٹھوں ۓ مہدوی 
عقیدے کے مطابق ”سہاجرت از وطن؟“ کے مذہبی فرض کو پورا کیا تھا ۔ 
گجرات میں سید ید سہدی اور أن کہ پبروؤں کی علمی زبان تو فارسی تھی 
لیکن أُن کی روزسہ کی زبان گُجری اُردو تھی جس میں وہ اپنے عیالات کا اظہار 
کرے تھے ۔ مہدوی بزرگوں کہ اقوال اور فقرے آج بھی تارخ اور تذکروں میں 
عفوظ ہیں ۔ تاریخ غریبی؟ (.ء۱۱٭/١۵ء۱ع)‏ کے مصلّنف ۓے پندوی کو ذریعٴ 
اظہار بناۓ کا چی جواز دیا ے کہ ۔بھی پندی میں اپنے مفہوم و مطلب کو 
بیان کرے ہیں ۔ قرآن کا مطلب بھی اسی زبان میں بیان کیا جاتا ے ۔ مہدی 
موعود ۓ بھی پندی میں اپنے خیالات ارشاد فرماۓ ہیں ۔ خولد مبر کی زبان ہر 
بھی اسی کہ الفاظ,آۓ ہیں ۔ میاں مصطفلی نۓ بھی اسی زبان میں کہا ے : 
پندی پر نا ىارو طعنا سبھی بتاویں ہندی معنا 
یع جو ہے قرآن خدا کا بندی کریں بیان سدا کا 
لوگوں کوں جب کھول بتاویں ‏ پتدی میں کہءہ کر سمجھاویں 
پندی مہدی ہیں فرمائی ؟_ خوندمیر کہ مھ پر آئی 
کئی دوہرے ساکھی بات بوئلے کھول مبارک ذات 
میاں مصطغی ئیں بھی کہی _ اور کسی کی پھر کیا رہی 
سید مد مہدی (م - ۱۵۰۰/۸۹۱۰ع) کے ملفوظات اور دوہرے تذکروں ۴ 
میں خحفوظ ہیں ۔- ایک موتع پر کہا کے ''اچھے جی اچھے؟ ۔ ایک اور موتع ہر 
فرمایا کہ ”شد کی چوٹ شکر کی بوٹ“ ۔ تار سلمانی میں ان کا ایک جملد 
متا ے کہ ٭”بھٹیا إبسر جوکی جوکی'' ۔ مونن بیجاپوری نۓ 'اعد‌ق نام,۶“ 
(اسرار عشق؟' (۱.۹۱ھ/۱۰۸۰ع) کے ام سے ایک مثنوی لکھی ے جس میں 


١۔‏ بحر التکات قلمی ء محوالہ مقالات شیرانی ء جلد دومء سے ۔ 
'۔ ملفوظاتر حضرت سید بد جولپوری : غطوطہٴ انجمن ترق اردو پاکستان ء 
کرک 
م۔ عشق نامہ ء (اسرار عشق) کے چار خطوطے انجمن میں محفوظ ہیں ۔ یہ دو دوہرے 
.: ایک مخطوطے کہ لے صفحے پر درج ہیں ۔ 


رای 


سید عد مہدی موعود کے حالاتر زندگ و کرامات کو موضوع سخن بٹایا ے ٭ 
''اسرار عشق؟ کے ابتدائی صفحے ہر سید مد کے یہ دو دوہرے بھی نقل کے ہیں : 
1 چندر کہیںی قراین کوں سورج دیکمبو آۓ 
ایسا بھکونت جو بیٹھے دشت پاپ جھڑ جاۓ 
۲ تو روپ دیکہ جگ موہیا چند تراین بھان 
انہیں روپ بھن ہود ٹکو ونہیں ہوۓ آن 
میاں مصطففٰی کے مکتوبات! میں آیا ہے کە حضرت میراں جیو گہ گاہ 
بزبانر مندوستان درئیانر یاران خویش فرمودہ اند کہ ''ہموں “تموں میاۓ خدا بھیٹر 
کی عبت ہے جیو ء ہموں “متھوں میاۓ خدا بھیتر ک حیت سے جیو ۔؟؛ 
مہدی موعود کے داماد و جانشین سید خولدمیر (م ۔ ۹۳۰ھ/۱۵۰۳ع) کا 
ایک دوہرہ بھی ایک قدم ہیاض٢‏ میں ملتا ہے ۔ 
ایک ملامت بھوکھ دکھ عالمگیری بار چنن تمام رسول کہ جن کے ید اغتیار 
دسویں صدی ہجری میں جو خاندان گجرات ہے ہجرت کرے ہیں ان میں 
میاں مصطافئی (م ۔ ٭۹۸ھ/۱ء۱۵ع) کا غاندان بھی ہےے۔ یم اسا بوہرہ تھے 
لیکن مہدی موعود ہے عقیدے کو اختیار کر کے ایک ایسی جاعت کو راجبوتاله 
میں قائم کیا جو آج بھی 'دائرہ““ کے نام سے مرسرم ہے ۔ ان کے فارسی مکتوبات 
مشہور ہیں جن کے بارے میں ملا" عبدالقادر بدایوٹی ۓے ''منتخب التوارج؟' میں 
لکھا ے کم ''از مکتوباتِ او ہوۓ ثقر و فنا می آید“' ۔ اکبر کے دربار میں ان 
سے مناظرے بھی ہوۓے ۔ انھوں ۓ فارسی کے ساتھ ساتھ ریختہ میں بھی اپنے جذبات 
کا اظہار کیا ہے اور خاص طور پر ػدُجری اردو“ میں آن کا وہ ریت ؛ جب وہ 
خان اعظم کی قید و بند میں تھے ء ان کے جذبات و احساسات کا موثر اظہار ہے : 
وے چوکیں جو کہیں برا ہوا ات دھل جو لبیوں میس بڑے 
ہور ولیوں سوں بھی آۓ اڑے ہم اس بنتھ چالیں کھڑے کھڑے 
جرو و جی ہم سوں نہیں جوا وے چوکیں جو کہیں برا ہوا 
کیا ہوا ہم جو چرنگ ہوۓ کوئ ترواراں کوئی بھوکھہ موۓ 
کویق رہے سو پر جوۓے جوۓے 
١۔‏ مکتوب ہغتاد و دوم ٭ (مکتوباتِ میاں مصطفلی ء قلمی) بحوالہ مقالات شمرانی 
جلد دوم ء صرور۔ 
ع۔ بیاض (قلمی) مملوکہ افسر صدیقی ۔ 
پ۔ مقالات شبیرانی : جلد دوم؛ سم ےے: ۔ 


ۂەك( 


جو پیر جی ہم سوں نہیں جوا وے چوکیں جو کہیں برا ہوا 
کیا ہوا جو مغلوں بند پڑے لس پکڑ جو بیڑیوں مائیہ جڑے 
جوں چور سو آگل کۓے کھڑے 
جو پیو جی ہم سوں نہیں جوا وے چوکیں چو کہیں برا ہوا 
کیا ہوا جو لوگوں برے کپے کیاہوا جودکھ میں سوک رے 
کیا ہوا جو کروت میس ہے 
جو پیو جی ہم سوں نہیں جوا وے چوکں جو کہی برا ہوا 
کیا ہوا جو ہاۓے بہت ہلے کیا ہوا جو ساتھی چھوڈ چلے 
کیا ہوا جو اس پنٹتھ جلے ہلے 
جو پیوجی ہم سوں نہیں جوا ہے چوکیں جو کہیں برا ہوا 
یہ اشعار آج بھی جڈذبات کی سیدھی سادی زبان میں ترجانی کے سبب اثر 
رکھتے ہیں ۔ ”ٹنوی فیض عام“ (٣م۱‏ ۸۱/ہے؛ع) میں میاں مصطذلی کی زبان 
کو گُجری کہا گیا ے ؛ ع 
نزداکودل کر جراظا کی وو 
اور ان کے یہ دو شعر دے ہیں : 
رے جگ کے دھاٹی ویٹھ ہیا موء. جان ٹھگن یم بیکھ کیا 
سن تن من جون وار دیا موہ مرن جمون تجھ ساتھ دیا 
میاں مصطفئی کے مکتوبات میں ایسے رعنتہ٣‏ بھی ملتے ہیں جہاں فارسی اور گنُجری 
آردو ساتھ ساتھ استعال کی گئی ے ۔ ایک ریختہ یہ ے : 
اس لٹکے اوبر واری رے اس غمزے کے ہلہاری رے 
دل برد بیک رفتار کہ خوش دیں یرہ بیک گفتار کہ خوش 
تا متاع_ ہوش دا خرد وابستم بدان دسمتار کە غوش 
اس لٹکے اوبہر واری رے _- اس غمزے کے ہلہاری رے 
پر دو فارسی اشعار کے بعد گُجری اُردو کا یہ شعر التزام کے ساتھ بار بار آتا ے ۔ 
معلوم ہوقا ہے کہ ید گاۓے کے لیے لکھا گیا تھا ۔ چی عمل ہمیں ایک اور رض 
میں ملتا ے جس میں پھلے دو شعر فارسی زبان میں آے ہیں اور اس کے بعد یہ شمر 


و۔ مقالات شیرانی : جلد دومر ساےہ 
جہ اپضاء صس وو ۱۔ 


۴ 
آتا ے : مم 
جم جم شادیاں روڑُی سپیلا ساز واری گاؤ ۔ 8 
نت لت خوبیاں اد کیاں خوشی کے تھال بھراؤ 
اس کے بعد اس التزام کی صورت یہ ہو جاق سے ؛ 
ایکە آں حاسد بدخو تلیں تل منج سوں لڑتا 
زل سر کیں ہر کو سو بولوں بولوں اڑتا 
این دم از ہر زہ ہر سو سو غجل ہو رہا بارے 
سوج آں دلبر:اغوش رو جو آیا بس ہنس بڑتا 
جم جم شادیاں روزی سپیلا ساز واری کاؤ 
نت لت خوبیاں آدکیاں خوشی کے تھال بھراؤ 
روۓ آں سہوش برا سو کدھیں بھی ئه بسرتا 
جان زعجر رخ زیباش نس دن ڈسی بھرتا 
بگذشت آں ہمد تشویش بھلا ہور امانی ؟ 
تو بر شنگی رعنا آۓے بڑا لٹکے کرتا 
جم جم شادیاں روزڑی سہیلا ساز واری کاؤ 
نت لت خویاں ادکیاں خوشی کے تھال بھراؤ 
ان ملفوظات ء دوہروں اور ریختوں پر بھی ہندوی روایت کا ائر موجود ے کے 
لیکن یہاں باجن ء جیوکام دھنی اور حمود دریائی کے مقابلے میں زبان و بیان آسان 
ہو گۓ ہیں ۔ اس کا ایک سبب تو یہ ے کم بہاں عام چذبات عام آدمی کی زبان 
میں ادا کے جا رے ہیں ۔ دوسرے ید کم باجن ء دریائی اور گام دعنی کی زبان پر 
موسیقی کے رمز و کثایہ کا اثر کہرا ہے اور اسی لیے سنسکرت ہے زیادہ قریب ے ۔ 
تیسرے یە کہ ان کی ادبی روایت براو راست سرزمینِ گجرات پر پھل پھول رہی 
ے اور وہیں کی زبان اور ماحول کا اثر قبول کر ربی ہے ۔ ان کے برخلاف ء جیسے 
احمد گجراتی کی زبان میں دکئی اثرات کی وج ے تبدیلی آتی ہے ء اسی طرح میاں 
مصطفنی کی زبان میں راجپوتائہ کے اثر ی وجہ ے یہ تفتیر زبان و ادا میں پیدا 
ہوتا ے ۔ بجی ردو کا مزاج رہا ے کہ اس ۓے اپنے دامن کو سمیٹنے کے بجاۓےح 
ہمیشہ بھیلاۓ کی کوشش کی ہے ۔ 
سید چد مہدی موعود کے چار واسطوں ہے ہوے سید اسحلق سرہست 
(م - ۵/۸۱۰۱۳ .٦وع)‏ کا کلام بھی اسی سفملے کی کڑی ے ۔ سرمست گجرات 
ے ہجرت کر کے برہان پور کے قریب آباد ہو گئے تھے ۔ ان کی یہ غزل اس دور 


ۓََ" 


کے ژبان و بیان پر رودنی ڈالی ہے اور اس بات کا اظہار کرقی ے کہ جسے 
جیے وقت کا فاصلہ بڑھتا گیا ء اردو زبان پر پندی اثرات کم ہوتۓۓے گۓ اور 
فارسی اثرات کا رنگ گہرا ہوتا گیا ۔ ابتدائی کئی صدیوں تک ہندوی روایت ہی 
واحد ادف روایت بن کر حکمرانی کرقق سے اور جب اس میں تخلیتقی صلاحیت ٭ 
معاشرے میں تبدیلیوں کے ساتھ ساتھ ؛ مرجھاۓ لگتی ہے تو فارسی روایت اس 
ک جگہ لے لیٹی ے'۔ سرہست کی غزل': میں ہندوی اور نارسی روایت کی 'چھوٹ 
بیک وقت نظر آق ے : 
میرے جیو کوں پیو باج آرام لئیں . بجز عشق بازی بمجھے کام نئیں 
لیج کے کیوں کھا سکے او کیاب ‏ کت جے عشق کا پیا جام نئیں 
کرے کیوں محبت کے کعبع کا حج. بندھیا جے عبت کا احرام نئیں 
ترا مکھ و تہ ہال آتے ہیں :یاد جو بھاے مجھے صبح ہور شام نئیں _ 
ہوا گھر جدائی کی کافت سوں گور ولے کئیں بھی وصلت کا بسرام نئیں 
پر ایک بھل مۓے غم کا آغاز ہے ولے درد کا کچ بھی انام نئیں 
بچاروں کوں ہے عقل سرسست سوں ‏ ببز عبد پی کچہ اوہے کام نئیں 
گُجری اردو کی روایت کے ایک اور پیرو عالم گجراق ۓ ےہ۱۰ہ/ 
ہے رع میں ”وفات امد؟۶؟؟ مرتتب کیا 
خواجبٴ عالم ہو کے تم عالم اوبر کرو رحم 
ہزار برس پر اسّی اور مات سن ہجرت ترتیٍب عالم بات 
(ے۰۸ھ) 
اس پر بھی بندوی روایت غالب ے ۔ وزن وبہی ے جو خوب ۴د چشنتی کی ”وب 
ترنگ؟' میں ملتا ہے یا اشرف کی 'نوسر پار؟' میں استعال کیا کیا ے۔ معلوم ہوتا ے 
کہ یہ بندوی بجر آٹھویں صدیٰ ہجری ے گیارھویں صدی ہجری تک عام و مقبول 
ربی ۔ یہی بحر میرانجی ء جائم اور شاہ داول ے بھی استعال کی ے ۔ اسی بر میں 
بہت سی مذہبی لوعیت کی نظمیں سارے بررعظیم کے عاول و عرض میں ملّی ہیں ۔ 
اس کی مقبولیت کا ایک سبب یہ معلوم ہوتا ے کہ یہ بحر چھوٹی تھی اور اے 
عفلوں میں ترنحم کے ساتھ ئه صرف پڑھا جا سکتا تھا بلک اشعار بھی آسانی ے یاد 
ہو جائۓ تھے۔ اسی لیے قدیم دوری لص‌ابی کتابیں : جسے صمد باری وغرہء بھی اسی 


وم ملفوظاتِ حضرت سید چد جونہوری : (قلمی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان ٭کراچی ۔ 
جم اوفات ناس : (قلمی) ء انجمن ترق اردو پا کستان ‏ کراچی ۔ 


٘"م2۲۲ە" 


کر میں لکھی کئی ہیں ۔ ”وفات نامہ“ ابی قدامت کی وجہ ے اہم ہوۓ کے باوجود 
زبان و پیان کی سطح پر ایک ترک کی حیئیت رکھتا ے ۔ اس میں ادبیت اتی 
بھی نہیں سے جتنی اس دور ی دوسری تحریروں میں ماتی ے ۔٭ عالم نے لفظوں 
کو وزن میں لاے کے لے ےوجہ بکاڑا ے ۔ ہاتھ ساتھ غیر مستند روایات کو 
بھی موضوع_ سخن بنایا ے ۔ عالم گجرای کے اظہار بیان میں ” اؤدی پن؟' کا 
شدت ہے احساس ہوتا ے ۔ ”مثلا ذکر صعوبتر مرض آں حضرت علیم السلام؛؛ 
کے یں چند اشعار دیکھے ۔ 


میمونہ کیاں تھے نی اسٴَدت انی باری تھی 


اوتھاں لی کوں ناسکھ آۓ 
پوچھاں اُس تھی پور پور کپ 
تب بیبیوں ہیں پائی بات 
فقف کے گھر لیاۓ در حال 
نبی کا دھکتا جو روڑ 
ایسی آئی تاپ پر تاب 
ابو سعید ۓ پوچھا جاےۓے 
چادر جو تم اھوڑی ہے 
تم جو سے 2 رسول_ خدا 


عایشم کے گھر جایا جاۓے 
کال میں رہوکا کی کے گر 
سب راضی ہو ہاتِی بات 
نبی ہارے ہوۓے خوشحال 
پیر پھر سوے پاے موڑ 
پاس بیٹھے نلاورے تاب 
چوت تھی ہے بی خداے 
جاۓ آگ پر چھوڑی ے 
تم کوں ایسا دھکنا ے کیا 


قرمایا که چوت ہلا اباب پر آ یىی سدا 

”ونات نامہ“ کی نوعیت اُسی قسم ی:معلوم ہوتیق ہے جیسی آج کل ہارے 
دور میں میلاد کی ہے کہ اس کی محفلیں منعقد کی جاقی ہیں اور سیرۃ النبی کے 
بیان ے سامعین صوابِ دارین حاصل کرتے ہیں ۔ 

گیارھویں صدی ہجری میں ػمُجری ادب کی طویل روایت ء جس ۓے اردو 
زبان کی اس وقت آبیاری ک ء جب برعظم میں اس کی کوئی اہعیت نہیں تھی ؛ 
خاموش ہو جاق ے ۔ہُجری اُردو کے ادیب و شاعر یہاں نے دکن اور اس کے اطراف 
میں چلے جاتے ہیں اور جو رہ جاے ہیں ان ک آواڑ ے اثر ہو جاتی ے ۔ مغلوں 
کی فنسیگغرات کے بعد سلاطینِ دکن نے گجرات کے باکالوں ک ایسی حوصلہ افزائی 
اور قدردانی ک کہ گجرات دیکھتے ہی دیکھتے ویران ہو گیا اور دکن نے مختصر 
ے عرصے میں صکزی حیئثیت اختیار کر لی ۔ گیارھویں صدی ہجری کے اوائل 
میں گولکنڈہ پر اُردو کا صاحب_ دیوان شاعر بادشاء د قلی قطب شاہ (م-, ۱۰۲م 
١‏ ووع) حکمرانی کر رہا ے اور بیجا پور میں ' کتابِ ورس کے مصنف بادشاء 


لت 


ابراہم عادل شاہ ائی (م ۔ ے ٥۱۰+‏ ۰٦۱ع)‏ ک حکومت ہے '۔ گولکتلہ ہیں 
ملا وجھی اور غواصی موجود ہیں اور بیجاپور میں "ملا" نورالدھن ظہوری ؛ 
ملک 'قی 7 ابوالقاسم فرشتہ ء عبدل ء شاء برہان الدین جانم اور حسن شوق انی 
صلاحیتوں ے آرود زبان کے جوہر نکھار رے ہیں ۔ اہل علم و ادب ے سارا دکن 
جگمگا رہا ے ۔ ہندوستان پر اکیر کے بعد جہانگیر کی شہنشابی ے ۔ گیارھویں 
صدی ہجری اُردو ادب کی تارج میں دکن کی صدی ے ٭ 


(۲) 


گیارەویں صدی ہجری میں اردو زبان ”دھل "منجھ کر صاف ہو جاتی ے اور 
اورلگ زیب کی فتح دکن کے بعد شال اور جنوب تقریباً سوا تین ۔و سال بعد 
پھر ایک ہو جاۓے ہیں ۔ اس ملاپ کے ساتھ اُردو ژبان کا آیا معیار اسلوب 
''ریتہ؟“ کے کام ہے علاقاثی سطحوں ہے اٹھ کرء ہمدگیر سطح بر سارے 
برعظیم کے لیے قابل, قبول بن جاتا سے ۔ ول کی شاعری اسی نے معیار کا پہلا 
نقطہٴ عروج ے ۔ اس نۓے معیار میں سارے علاقوں کی زبالوں کے مخصوص مزاچ 
کی 'چھوٹ بھی ہے اور وہ یا رنگ بھی ے جو سب رنگوں میں شامل ے 
اور سب ے مل کر بنا ے ۔ اسی کے ساتھ بارھویں صدی عیسوی میں اردو 
زبان و ادب کی علاقائی تخصیص خُمّم ہو جاتق ے اور شال ء جنوب ء مشرق ء 
مغرب سب جگہ زبان کا ایک پی اد معیار مترر ہو جاتا ے ۔اسی نۓ معیار 
کے ساتھ جب ہم سارے بر عظم میں تلاش ادب کے لیے نکلتے ہیں تو ہہاری نظریں 
اسین گجراتی کی مثنوی '”'یوسف زلیخا؛' پر ٹھہر جاتی ہیں ۔ 
گودہرہ کے رہنے والے اىین ےۓ ‏ اورنگ زیپ کے آغری دور میں ء جم 
عنوالات کے تحت ابی مر رم اشعار پر مشتمل مشنوی ”یوسف زلیخا!“ ۱:۰.۹م/ 
“۹۷ع میں مکمل کی اور انی زبان کو *٭گوجری؟' کے لفظ ے موہوم کیا : 
زاۓے ٹاہ اورنگک ژزیب کے میں 
لکھی 'یوسف زلیخا؟؛ کوں امیں میں 
ابی توں ایسا عادل شہنشاہ 
رکھهیں جب لگ رے قاج مھر ماہ 


و۔ یوسف زلیخا : از امین (قلمی) ؛ انجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 


دس 


اں ے گوجری کی سو یوں کر 
کە آہں تئیں رےے دلیا کے یئر 
وجود اے سے سو ہو جاۓ کا سب عغاک 
نہیں پاوے سو دھونڈا جیو اے ہاک 
اشاق تب رے گی اے :۔سخن رے 
5 جو کچھ (رولا اہیں میٹھے بجن رے 
یہ دور اردو زھان میں فارسی اثرات کے پھیلنے ء بڑھنے اور جذب ہوۓ کا 
دور ے ۔ اب اردو زبان ابٔی "اصٹافر سخن ہ اوازن و یور ء زان و بیان کے 
اسالیب ء صنمیات و رمزیات فارسی ڑبان کے ادب ے حاصل کر ری ے ۔ یہ پورا 
دور فارسی سے ارد ترجموں کا دور ے ۔ امین گجراتی ۓ بھی ”یوسف ژلیخا“ کو 
فارسی سے ''گوجری؛؟؛ میں لکھاں ‏ 
ای تیں منجھے توفیق جو 'ٴدی تو ہیں بھی فارسی سیں گوجری کی 
امین کے بیان ہے یہ بھی معلوم ہوتاٴ ے کم اس زماۓے میں فارسی ک5 رواج کم 
ہو گیا تھا اور اساۓے ایے ہی لوگوں کے لے یم مشنوی گوجری (قدیج اُردو) 
ہیں لکھی تھی : 
میں اس کے واسطےکیتی یہ گُجری ٠‏ حقیقت سب عیاں ہووے انوں کی 
ید گوجری زبان ؛ جو امین ۓے یوسف ژاہخا میں استعال کی ے ء ولی دکئی 
کے نے معیار, ریختہ ے قرب تر ے ۔ اس مثنوی ہیں وبی پیثت استعمال کی گئی ے 
جو عام طور پر قارسی مثنویؤں میں نظر آق ے ۔ مثشنوی خدا کی تعریف ہے شروع 
ہوتی ے اور نعتر رسول*ء مثقبت حضرتِ چہار یاراں ء تعریف, پیغمبرانِ سلف کے بعد 
داستان, یوسف کا آغاز وہاں ہے ہوتاٴ ے جب وہ اہی ''عمّد“ کے ہاں جاۓے ہیں۔ 
اس کے بعد کم و بش 'وچی روایت بیان میں آق ے ہو عام طور پر حضرت یوسف 
سے ملسوب ے ۔ لیکن قعے کو بیان کرۓ کے دوران جہیز ؛ شادی پیا 
سنگھار ؛ رسوم , روا اور دوسرے مناظر کی جو تصویرتں پیش کی ہیں وہ مزاج 
کہ اعتبار سے غالص , ٴي ہے ۔ چان سواۓ '”'یوسف زلیخا؟' کے دوای قصے کے 
ہر چیز ہندوستانی تہذیپ و نطشرت ہے تعلق۔ رکھتی ے ۔ شثنوی پڑھتے وقت 
عسوس ہوتا ے کم امین ۓ ید مختوی اچڈبہ و احساس میں ڈوب کر لکھی ے 
اور وہ اے ایک ایسا کارثانم سمجھ ”گي_ ایام دے ڑا جس ہے اس کا ام دئیا 
میں باق رے۔ نی اثر آرینی کے اکتاز ہے امین گجراتی کی ”یوسف ڑلیخا“ 
ایک تابل, قدر تصیف سے زلبخاء حضوت یوسفب کو خوابَ میں دیکھ کر عاشق 


ہو جاتی ے ۔ عشق کا اضطراب اور جلاۓ والی کیفیت زلیخا کو ے حال کے 
دے ربی ے ۔ امین اس کیفیٹر عشق کو اثر آفرینی کے ساتھ اس طرح بیان 


کرتا ہے : 

زسانے کا ستم بسیار ہے رے 
کسی کو عشق بھیٹر ہے جلاتا 
حبت کی کسی کے سر میں تروار 
نہیں اے دیکھ سکتا جگ ہیں شادی 
زلیخا عشق ٢‏ بھیتر آشاد رتی 
ایا ایک عشق میں چاکر پڑی او 
رین :کوں غم کی او مسند بچھا کر 
اکیلی سب سوں چھپ بیٹھی زلیخا 
تین سوں پور آنجھوں کہ بائی 
کہ اے و توں کک سے 
اگر توں شاہ سے تو تھام بتلا 
اگر سورج اہے تو کس گگن کا 
سرے دل کوں چھبا کو لے گیا تیں 
ہہیں میں ام تیرا کس کوں پوچھوں 
برہ میں تن جلایا ے تیں میرا 
مثالر بھول کھیلا تھا میرا مکھ 
ترے اس عشق کیرے تیر کاری 
ترے اس عشق کا غنجر جو ے تیز 
ترے اس عشق کا ڈسیا منجھے ناک 


زماناں توں بڑا غوتخوار ہے رے 
کسی کوں ہجر بھیئر ہے (لاتا 
لگاتا ہے اۓے ہے ڈالتا مار 
ایے کی ہے سب کی نامرادی 
ز درد وغم ہش آزاد رتی 
امیں بولے بیاں دھر کان سن لیو 
بیٹھی با درد و زاری اوسکے اوہر 
کیا تب یاد ان صا رین کا 
ژباں سوں ان سخن یونکر چلائی 
کم توں سے شل اور ےشان کا سے 
وگر معشوق سے کو تام بتلا 
وگر چندر اے تو کس انگن کا 
اس کا تام بج کوں ناں کیا تییں 
مقام اور قھام تیر کس کوں پوچھوں 
پپیں تو ڈال بای وصل کیرا 
پہیں کملا گیا اب تیر رے دکھ 
لگے میرے کلیجے پیچە کاری 
ورا ے میررے کارن وے خوئریز 
اُٹھی سگلے۔ بدن بچە زبہر ی آگ 


ان اشعار سے شعرگوئی کی نی سنجیدگ کا احساسص ہوتا سے ۔ مشثنوی میں 
موضوع کی ٹرتیب ء قصے کا تسلسل اور شاعر ی "پر گوئی قابل_ توجهہ ے ۔اس 
مثنوی کو جب ہم جحیثیتِ موعی گُبجری ادب میں رکھکر دیکھتے ہیں تو یہ 
اس دور کا ایک ادبی کارنامہ معلوم ہوق ے ۔ 

امین میں طویل نظم لکھنے کی پوری صلاحیت ے جس کا اظہار ان کی 


(۶۴۴۳ 


دوسری مثنوی ”توللد نامہ!““ ہے بھی ہوتا ے ۔ 'توللد نامہ؛ تقریباً ڈھائی ہزار 
اشعار پر مشتمل ہے جس کے تین حصے ہیں ۔ ایک قوللّد امہ ؛ دوسرا معراج امہ 
اور تیسرا وقات ناس ۔ گُجری ادب کی روایت موضوع کے اعتبار ے مذہبی ے ۔ 
یہی رنگ ہمیں یوسف زلیخا میں بھی نظر آتا ے اور توللّد تام میں بھی ۔ 'توللّد نامہ؛ 
میں امین ے آنحضرت٭* کی ولادت کا بیان کیا ے ۔ '۔عراج نامہٴ میں واقعہ* معراج 
کی تفصیل بیان ی ے اور ”وفات امہ“ میں وصالِ آنحفضرت* کے حالات وفات بیانٴ 
کے ہیں ۔ امین کی شعری کاوشوں ہے یہ بات واضح ہو جاق ے ‏ کە سے موضوع 
کو اظہار کے پار میں گوندھنے کا اچھا سلیقہ ہے ۔ اس مشٹوی کے مطالعے سے 
اندازہ ہوتا ے کە اہے حفلوں میں ہلکے قرنم کے ساتھ پڑھ کر سنائۓے جاےۓے کے 
لیے لکھا گیا ے ۔بجر لعبی اور رواں ے اور الفاظ کو اس طور پر چیا گیا سے 
کک شعر میں روانی و ترنم کو سوئر طربقے سۓ ابھارا جا سکے ‏ 

اب ہاں امیں کے دل میں اتے اے ایک اور بات 

مواود معراج کہد چکا ء کپنا ے اب امہ وفات 

حضرت مد7 کی عمر تھی ساٹھ برس اوپر سو تین 

ڈھونڈا کتابوں کے بھیئشر اتبی عمر ٹکلی یقین 

اتنی عمر بھیٹر ج و کچھ حضرت نے کیتے کام سب 

ان کا ہیاں جو میں کروں گزرے عمر ساری سو تب 

یک دن عد ممطفبی۶ اندر مدینب کے شہر 

سکلے صحابوں ساتھ جا بیٹھے تھے مسجد کے بھتر 

تب حق کیری درکاہ سوں جبرئیل آۓے اس گھڑی 

آیت سو یک قران کے أُنھوں بنی اگل پڑی 

کھیا کە قراں کے بھیتر آیت یہ باق تھی رمی 

اب حق تعالی نے قراں تم کوں دیا پورا صحی 

۲ اور بھی خدا لا 3 اوپر ابھیچے درودانں اور سلام 

تبیوں کے سب تم سر دھنی ہو کے مد لیک نام 
ہوری مشنوی اسی بیانیں انداز سے چلتی ے ۔ چاں مصنف کی ساری کوشش 
بءہ ے کم وہ روایت کو لفظ بہ لفظ منظوم کر دے اس لیے اس میں جذبات کے وہ 


و۔ توللد نامہ ء معراج نامہ ء وفات امہ ع (قلمی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان ء 
ہ0 


ست 

تیور نہیں ملتے جو 'روسف زلیخاٴ میں نظر آنے ہیں ۔ 

مچد اسین گجراتی کے ایک ہم عصر مد فنح بلخی ۓے ء جو گودہرہ ہی کے رہنے 
والے ہیں ہ امین کی فرمائش پر ایک :وی ”یوسف ثانی١“‏ کے نام سے تصتیف کی 
جس میں اسلام کے بنیادی قوائین کے علاوہ تجربہ و حکمت ء علم و دانٹی ء 
مسئلد مسائل اور پند و نصاع کو مسلانوں کے فائدے کے لیے چین کے بادشاہ اور 
بادشاء زادی کی داستان کے ذریعے بیان کیا ے ۔ اس شثنوی کی زبان اور بیان کا وہی 
رنگ روپ ۓ جواس دور میں ہمیں عام طور پر ملتا سے ۔ بجر چھوٹی اور 
رواں ے ۔ 

گیارھویں صدی ہجری کے اغختتام تک اردو زبان اہی صاف ہو جاتی ے 
اور فارسی روایت کا اثر اتنا گہرا ہو جاتا ے کہ کرات دکن اور شا ی بند کی 
ادی زبان و بیان اور اسالیب میں کوئی خاص فرق باق نہیں رہتا ۔ اب اس کے 
مزاج میں وہ مقامی رنگ باق نہیں رہا ے جس کے سبب وہ گجرات میں گُجری 
اور دکن میں دکنی کہلا رہی تھی ۔ گیارھویں صدی ہجری کا عاورۂ زبان مقامی 
رنگ و اٹثر کا حامل تھا لیکن بارھویں صدی ہجری کا وسط بد اآردو ادب یق 
آغری حد فاصل ے ۔ اب قدیم عاورے کی جگہ وہ جدید عاورۂ زبان لے لیتا ے 
جو ”ریختہ'' کے نام سے سارے برعظم کے لے جدید معیار سخن بن گیا ے ۔ 
اورنگ زیب عالمگبر کی فتح دکن نے وہ سارے علاقائی امتیازات مٹا کر اس 
طرح ایک کر دے کہ شال کی زبان جہاں دکن کے معیار_ ادب و روایت کو قبول 
کرق ے وہاں زبان و بیان کی سطح ہر خود دکنی حاورے کو اپنے رنگ میں رنگ 
دیتی ے ۔ ''تذکرۂ تزن شعرا؟' جو کچھ بارھویں اور زیادہ تر تیرھویں صدی ہجری 
کے شعرا کا تذکرہ ے ؛ قدیم اور جدید کے فرق کو خاص اہعیت دیتا ے اور 
ان شعرا کا ذکر تلفاً تذکرے میں شامل کیا جاتا ے جو قدیم عاورۂ زبان کے 
ترجان ہیں ۔ ثثاء اللہ تنا کے ذکر میں لکھا ے کہ ”ءاورہ اش باعاورۂ حال فرقے 
دارد و بعید مضامین درست می یابد٣‏ -“' ذاکر کے بیان میں لکھا ے کم ”ئطم نظر 
از عاورۂ ایشاں کہ دریں وقت روج اُست فرتے اآست بعید ۔ ایں یک دو شعر 
کم وجب زبان جدید گجرات از بیاض , . ٣.‏ ۔؛' بارعویں صدی ہجری میں 


و۔ مشنوی یوسف انی : (قلمی) ء انإمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 

م۔ خزنر شعرا یعنی تذکرۂ شعراے کجرات : ص دع ء مطبوعد انجمن ترق اردو 
بند ۱۹۳۳ء ۔ 

م۔ ایضاً دو یے 


 ۴م۲۰۴ى‎ 


ماورۂ زبان اور اسالیبر بیان کی سطح پر جدید اور قدیم کا فرق بہت واضح ہو 
جاتا ے ۔ یہ وہ دور ے کہ دکن کی نامور ساطنتیں تارج کی جھولی میں جاکری ہیں ۔ 
نویں اور دسویں صدی ہجری میں گجرات کی تخلیقی ہوائیں سرزمینِ دکن کو تازہ دم 
کرق ہیں ۔ گیارھویں صدی مجری میں دکن کا میئارۂ ادب نور اور روشنی پھیلا کر 
گیارھویں صدی ھجری کے اواخر میں اور بارھویں صدی وجری کے پچیس تیس 
سال تک شال کو راستم دکھاتا ے ۔ ولی دکن سے دہلی آے ہیں۔ میر عبدالول 
عزلت ء سورت سے دہى اور دہلی سے دکن جاتۓ ہیں ۔ اسمٰعیل اسوہوی اور 
ناصر علی سرہندی دکن جا کر وہاں کی ادی روایت سے متاثر ہوے ہیں ۔ اس 
سارے دور میں ایک چلت پھرت کا احساس ہوتا ے ۔ اثرات کے بادل ایک جگہ 
ے اٹھ کر دوسری جگد برس رہ ہیں ء لیکن یثیتر مموعی ہواؤں کا رخ شا 
کی طرف ہے ۔ ؟ردو زبان کا وہ کاوواں ء جو تقریباً چار صدی لے شا ی بند کے 
سکز سلطنت سے بر عظم کے مختلف صوبوں میں پہنچا تھا ؛ گجرات سے ہوتا ہوا 
دکن پہنچتا ے اور دکن سے پھر شا ی پند وازس آ کر دائرے کو مکمەمل کردیتا ے ۔ 
اُردو زبان و ادب کی ایک اکائی اسی دائرے کے ساتھ مکمل ہو جاق ے ۔ 

لیکن ٹھہرے ! شال سے پچلے دکن کا سفر مقلدم ہے ۔ آئیے الۓے پاؤں لوٹ 
چلیں ۔ 


۱۳ 


فصل سرم 
اردو ہملی دورمیں 


(١2۵ھ--۹۳۲ھ/۱۳۵۰ع‏ -- ۱۵۲۵ع) 


ہلا باب 


پس منظر ء مآخذ اور خصوصیات 
(۱۳۵۰ء-- ۵ع 


برعظم پاک و بند کے نقشے ہر نظر ڈالے تو دریاۓ نرہدا آے دو حصوں 
میں تقسیم کرتا ہوا" دکھائی دیتا سے ۔ شال والے تریدا کے اس پار کے سارے 
علاتے کو ء ہمیشہ کی طرح ء آج بھی دکن کے نام سے موسوم کرےۓ ہیں ۔ جی وہ 
وسیع و عریض علانہ ے جہاں اُردو زبان و ادب کی قدیر روایت ہروان چڑھی اور 
جہاں کی آب و ہوا ء موسم اور نضا آے ایسی راس آئی کہ تقریباً ساڑے تین سو 
سال تک یہ ذہن انسانی کی آبیاری کر رہی ۔ قدیم زماۓ میں دکن جاۓۓ کے 
لے گجرات ایک عام راستب تھا ۔ عام طور پر جو بھی فالخ آتا پہلے گجرات میں 
قدم جاتا اور پھر تسخیر_ دکن کے منصوے بٹاتا ۔ مار ے ید بات بھی سامنے آنی 
سے کس جب دبلىی کے بادشاہ علاقائی حکومتوں کو ابی قلم رو_ سلطنت میں شال 
کرۓے تو وہاں کے اأسراء ے روزگر حکام اور فوجی انسران لک کے اندروق 
علانوں میں آۓے کے بجائۓے ببرو علانوں میں جاۓ کو ترجیح دیتے ۔ امی لے 
مال سے گجرات آور دکن کی طرف ہجرت کا سلسلہ ہمیشا جاری رہاآد دیون کہ 
اس تاریغی عمل نے ء ہجرت اور آرجار نے ء تبارق ء تڈیبی اور معاشرق روابط 
ۓ گجرات و دکن کو ہمیشہ ایک دوسرے ے قریب رکھا اور یہ آڑے وقت 
میں بھی ایک دوسرے کے کام آے رے ۔ مالوہ کے بادشاء محمود غلجی ے دکن 
پر حملہ کیا اور ہی سلطنت کے پاۓ تخت بیدر پر قبض کر لیا تو لظام شاہ بہمنی 
کی ماں بخدوںہٴ جہاں نے وا ی* گجرات محمود بیگڑہ نے مدد طلب کی جس ۓ 
ہم ہزار سوار مدد کو بھیے اور حمود غلجی کی فوجوں کو ٹر ے تال کر 


م۳" 


رس 


شکست فاش دی! ۔ علاء الدین غلجی کی فتح_ گجرات و دکن ۓے ان دونوں 
علاقوں کو ایک دوسرے ہے قربب آۓے میں اورمدد دی ۔ علاء الدین خاجی 
ے ء جیسا کم ہم لکھ آئۓے ہیں ء اپنے مفتوحم علاقوں کے انتظام کو مؤثر 
و بہتر بناۓ کے لیے ؛ گجرات و دکن کو سو سو کاؤں کے حلقوں میں تقسم 
کر کے ء ہر حلقے ہر ایک “ترک سردار مقر ر کر دیا ۔ شال ے آیا ہوا یم 'ترک 
سردار جو ''امیرں صدہ؟““ کہلاتا تھا ء نہ صرف مالیات کا ذمہ دار تھا بلکه اپنے حلقے 
کہ نظم و نسق اور فوج کا بھی ذمم دار ت تھا ۔ دیکھتے ہی دیکھتے یں ”ترک امم 
اپنے لواحقین اور متوسلین کے کر رم ہا نظام کامیابی 
کے ساتھ چلنے لگا ۔ بہ امیر اور ان کے لواحقین و متوسلین ء جو ختلف مصوبوں کے 
رہنے والے تھے ء اپنے اپنے گھروں میں اپنی اپنی بولیاں بولتے تھے لیکن جب آپس 
میں ملتے تو اس مشٹرک زبان میں بات کرتے جو وہ شال سے اپنے ساتھ لاۓ تھے ۔ 
مقامی باشندے بھی اپنی زبان کے الفاظ شامل کر کے اسی زبان کے ذربعے اپنا 
ماق الضمیر ادا کرے ۔ ابھی تیس بتیس سال کا عرصم بی گزرا تھا کہ ترک 
خاندان اور ان کے متوسلین یہاں اس طرح آباد ہو گے کد گجرات و کن ان کا 
وطن بن گیا - اس عزعے میں جو نصل جاں دا ہوٹی اس کے لیے شال کا تصور 
ایک دور دیس کے تصور کی حیثیت رکھتا تھا ےب 
72پ  -‏ - 0 
دور حکوست (نں مع مع) آیا تو اس سہم “جو بادشاہ نے ساری دلیا 
کو فتح کرئے اور اپنی سلطنت میں امن و امان: اور استحکام قائم کرۓ گی غرض 
ے طے کیا کہ دہلی کے بجاۓ دولت آباد (دیوگری) کو پاۓ مخت بناۓ ۔ 
ارادے کے سچّے اور ٴدھن کے پکے بادشاہ ے۸ءھ/ء ۱٣۲‏ ع میں حکم جاری کیا 
کہ دہلی کی ساری آبادی دولت آباد ہجرت کر جاۓے۔ حکم, حا کم سیگ مغاجات ء 
درباری ء عتّال ء اما ء شرفا ء تبثارء پیشہ ور۔ ء ابل, حرف ء اربابِ ہثر ء 
نوکر چاکرء متوسلین ء ایر غریب رخت سفر باندھ کر دولت آباد کی طرف 
چل دے ۔ ضیاء الدین برنی کا نان ے کہ عارتوں اور ےلوں میں کتّے بلی تک 


۔ منتخب اللیاب : جلد سوم ء ضس دے (کكلکته ۱۹۰۵ ع) میں لکھا ے ””نصیر خاں 
اڑیں معئی آزردہ و امت عاظر نت شکر فراع آوردہ و نوج گجرات براۓ 
مدد طلبیدہ عازم تسخیر و غارتر برار گردید ۔“ 


۴۹ 


اہ رے! تھے ۔ تاریخ فرشتہ میں لکھا ے کم ''دہلی بنوعے وبران گت کہ آواز 
ہیچ متنفسے ببز شفال و روباء و جانوران_ صحرائی بگوش نمی رعید٣؟؛؛۔‏ اد تفاق 
ے ئن صرف امیران صدہ کے نظام کو بال رکھا بلکە ہی تداہبر ہے ے اور 
مستحکم کیا ۔ 

اب اس صورتر حال کا اندازہ کیجے جب اتنی بڑی تعداد میں علاء الدی 
خلجی نے شا ی ہند کے لاتعداد غاندانوں کو دکیخ ء گجرات اور مااوہ میں 
حکمران بنا کر آباد کیا اور مد تغلق ساری دی کو اٹھا کر دوات آباد لے گیا تو 
وہاں چَذیبی .ء معاشرق اور لسانی سطح پر کیا کیا تبدیلیاں آئی ہوں گی اور کتنے 
دوررس اثرات سرب ہوۓ ہوں کے ؟ جیساکە ہم 8 مپید“۶؛ میں لکھ آۓے 
ہیں کە جس طرح عربوں ۓ ”'سیاسی اور مرکاری اغراض کے لیے ایران کی مختلف 
ژبانوں ہے اس زبان کو چن لیا جو مشرق ایران میں بولی جاق تھی“ "اور ابی 
قتوحات کے ساتھ ء اپنے نظام خیال کی قوت شامل کر کے ء أٔے ابران کے ایک 
سرے سے دوسرے سرے تک پھیلا دیا ء اسی طرح بر_عظم میں بھی انھوں ۓ 
ایک ایسی زبان کو اپنا لیا جس کا حلقہ* اثر پہلے بی سے بہت وسیع تھا اور ابنی 
فتوحات کے ساتھ أے بھی شال ے جنوب اور مشرق ے مغرب تک قیڑی کے 
ساتھ پھیلنے میں مدد دی ۔ سرکاری زبان فارسی تھی لیکن عم معاملاتر زندی 
اسی نی زبان میں طے ہوۓے تھے ۔۔ 

ابھی اس لسانی و تہذیبی عمل پر ے لصف صدی بھی تس گزری تھی کہ 
امران صدہ ے ء جن کے آبس میں ایک وسیع مر بوط غاندان ی طرح گہرے 
صراسم قائم تھے ؛ مد تغلق کے غلاف 'علم بغاوت بلند کردیا اور متحد ہوکر 
سارے دکن پر تبضہ کر لیا اور ایک امیر علاء الدین کو ۸ء ھ/ء ٣۱ع‏ میں 
اپنا بادشاہ منتخب کر لیا ء جس نے بھمنی کے لقب کے ساتھ ایک نی ساطنت کی 
بنیاد ڈالی ۔ اب دکن کی سلطبت أن لوکوں کے ہاتھ میں آ گئی تچی جو شال کے 
“ترک ہوئے کے باوجود غود کو ”دکئی؟' کہنے پر فخر کرنۓے تھے ۔ اس نی 
سلطنت کی بنیاد میں شال دشمنی کے جذبات شامل تھے ۔ شال دشمنی کے جوش 


رہ تارج فیروز شابی : غیاء الدین بر (اردو) سکزی اُردو بورڈء لاہور ء 
ضس و یب 

م۔ تارج فرشتہ ء (نولکشور) دفتر دوم ۔ 

ہے تمچیدا صا ج۔ 


۰ش 


میں انھوں نے ء سیاسی لائہ* عمل کے طور پر ء ان تمام عناصر کو ابھارا جو شال 
ہے مختلف اور خصوصیت کے ساتھ سرزمینِ دکن ہے تعلق رکھتے تھے ۔ ایک مؤثر 
ثفسیاق حرے کے طور پر بہمٹیوں ئۓ دل کھول کر مقامی روایات کی حوصلہ افزائی 
کی ۔ دیسی رسوم و رواج ء میلوں ٹھیلوں اور تجواروں کو ترق دی ۔ باہمی 
ربط غبط ء میل جول اور معاشرت و تہذیب کو گہرا کرنۓے کے لیے اُس زبان کک 
سربرستی کی جو رنگا رنگ ژبانوں کی اس سرزمین میں ء بین الاقوامی زبان کی 
حیثیت سے رای تھی اور جے آج ہم آردو کے نام سے موسوم کرۓ ہیں ۔ 
عمل سے جاوب نے شال کے خلاّف ایک تہذیبی دیوار مدافعت کھڑی کر دی 
اور برعظیم کے یہ دونوں جہے ایکٍطویل مرمے کے لیے ایک دوسرے ہے کٹ 
کر رہ گے ۔ اس کا ایک تقد یہ بھي ہوا کہ ۸ء٭] ۱۳ع ہے لے کر تریباً 
تین سو سال ہے زیادہ عرصے تکپٹہ زبان ء جو شا ی بند سے آئی تھی ء سرزمینر 
دکن کے لسانی و ؾذیبی اثرات قبول "کر ہوٹی آزامالہ طور پر لشو وٴنما پاتی ربہی ۔ 
متحدہ عاذ کی ہی وہ زبان ے ج جنے آج بھی ہما۳ دک ُردو'' کے تام ہےاوکرنة 
ہیں اور جس کا ادب اردو زبان ۳ تار میں ایک اہدی لشان_ راہ کی حییت 

کوخارعویت 

: دکن میں اردو زبان کے پھیلے ء بڑھنے ء بروان چڑھنے اور ایک ہین الانوامی 
ژىان کی حیثیت اختیار کرۓ کے دوسرے اسباب یہ تھے : 

(ر) دکن میں تین بڑی:زبائیں تلدق ء کس موواساا سرن۔ 
ان کے علاوہ چھوٹی چھوٹی اور بہت سی زبانیں رابج تھیں ۔ لیکن 
کوئی بھی مشترک زبان ایسی نہیں تھی جو _ختلف طبقوں اور علاقفوں 
کے درمیان معاملات ء معاشرت اور میل جول کا ذریعد بن سکے ۔ 
مسلان جس زبان کوشال ہے اہنے ساتھ لاۓ تھے اور جس کے خون 
میں انی تّوت_ عمل اور نظام, خیال کی توانائی شامل ہو گئی تھی ء 
ینہ کام سلیقے .کے ساتھ انجام دینے لگی ۔ 

(ہ) مسلالوں ے جب دکن فتح کیا اس وقت وہاں کے سیاسی حالات 
ایٹر تھے ۔ چھوٹی چھوٹی رباستیں قائح تھیں جو ایک دوسرے ہے 
پر سر بیکار رہی تھیں ۔ تہذیبی سطح پر یہاں کا تہذیبی و معاشرتی 
ڈھانچا کمزور ہو کر ٹوٹ چکا نھا ۔ مسلالوں ۓ اپنی قوتِ عمل اور 
قکری توانافی ہے اس میں نی روح بھونق اور وسیع تر اتحاد کا 
ایک لیا سبق دیا ۔ اُردو ژبان وسیع تر اناد کی اسی قوت کے 


بے 


سہارے ذکن میں تیزی ہے پھیلی اور ضرورت ک زبان بن کر 
کوٹھوں چڑھی ۔ 
(م) کوئی فا اچانک حملد نہیں کر دیتا بلک حملے کے لیے برسوں پہلے 
راحتہ ہعوار کیا جاتا ے ۔ تارج شابہد ے کھ یہ کام مباغ دین ء 
سیتاح اور تجارت پیش لوگ پہلے ایام دیتے ہیں جن کے ذریعے اس 
معاشررے کے اندروئی سیاسی و تہذیبی حالات ؛ معاشرے اور عوام 
کی نی ضرورتیں ء جن کو پرانا نظام, غیال دہا او ر کچل رہا ے ء 
طبقایق و علاقائی تمسّبات ء آبس کی نفرتیں ء انتشار اور قوت و 
کمزوری کی صورتیں سام آق ہیں اور ناتحوں کو دعوتِ عمل دیتی 
ہیں ۔ ھی عمل دکن میں ہوا ۔ 
علاء الدین خاجی کی فتج_ دکن ہے بہت پھلے ہمیں ایسے بزران, دین کے نام 
ملتے ہیں جو دکن کے بختلف علاقوں میں خاموشی ہے اپنے اپنے کام میں مصروف 
ہیں ۔ حاجی رومی (م ۔ ۵۵۵/. ۱۱۹ع) ؛سید شاہ مومن (م ۔ ے۵۹ھ/۱۲۰۰ع)ٴ 
باہا سید مظہر عالم (م - ۹۲۲ھ/ن ۱۰۰ع) ء شاہ جلال الدب نگنچ رواں (م۔مم۹۰+ھ/ 
+ہم۱ع) ء سید احمد کبیر حیات قلندر (م ۔ ۰/۵۹ ۱۲۹ع) ؛ باہا شرف الدین 
(م. ے۹۸ھ/۸ہ۱۲۰ع) ء باہا شہاپ الدین (م ۔ ۹۱ )) وہ چند برگزیدہ 
شخمبیتیں ہیں جو سرزىینِ دکن پر قیلیغی و روحانی کام کر رہی ہیں ۔ علاء الدین 
کی فتح دکن کے بعد روحانی پیشوائی کے اس سلسلے کو اور فروغ حاصل ہوا اور چاں 
ہمیں پیر مقصود (م .ےھ /۱۳۰۰ع) ‏ اج جنا(م .۳ے /۳.۳ع) ؛ شاہ 
منتخب الدین زرزری بخش (م۔ ۹.ےھ//۱۰۰۹ع) ء زیر ۔مٹھے (م ۔ ٢‏ ے۸ ۱۳۳۱ع)؛ 
حضرت گیسو دراز ے والد سید یوسف شاہ راجو قتال (م -ہےےھ/]ن۱۴۳۵ع) ء شاہ 
ہرہان الدین غرھب (م ۔ ہ۳ ےھ/ے۱۰۳ع) ء شیخ ضیاء الدین (م ۔ ۳۹ ےھ/۱۳۳۰۸ع) 
اور بہت ے دوسرے صوفیاے کرام دکن کے ختلف علاقوں میں ۔جادہ بچھاۓ 
درستی اخلاق و تبلیغ, دین میں مصروف نظر آے ہیں ۔ ان بزرگوں نے یہاں کی 
مقامی زباتوں کے الفاظ شال کی زبان میں سلا کر ایک ایسا پیولی لیار کیا جس ے 
اظہار کی مشکل حل ہوگئی ۔ اُردو زبان کی ابتدائی قرق میں ان لوگوں کی نامعلوم 
کوششیں ناقاءل فراموش ہیں ۔ 

سیاسی ؛ معاشرق و تپذببی سطح پر اگریہ صورت حال نم ہوی جن کی 
تفصیل ہم نے ان صفحات میں بیان کی ے ہ تو ہندوی (قدیع اردو) کا دکن میں 
پھیلنا بھی ممکن ہ ہوتا ۔ اب ید سوال کم شال سے آۓ والے جو زبان اپنے سای 


۲ 


لاۓ تھے اس کے مموۓے کیا تھے ؟]س کی ساغت اور کینڈا کیا تھا ؟ اس لے 
ددوار ے کہ اس زبان کے باقاعدہ تحریری تموۓ تہیں ملنے یہ ؤبان اس وقت 
بول چال کی زبان تھی اس لیے اس کا اندازہ کرىیۓے کے لیے بزرگان_ دین کے وہ 
فقرے ہاری مدد ضرورکرے ہیں جو مختلف ثاریٹوں اور تذکروں میں آج بھی 
عفوظ ہیں ۔ 

حضرت شاہ برہان ائدین غرلب (م ۰٥م‏ ۱ اپنے سشد نظام الدین 
اولیا (م - ہے /۴۲۵ع) کے حکم سے دکن آۓ تو پیر و مرشد نے تاکید 
فرمائی کہ ان کی پیرزادی ہیی عائشہ (ہنت ؟ باہا فرید گنج شکر) کی خدمت میں 
ضرور حاضر ہوۓ رہنا ۔ ایک دن شاہ غریب بعد نماز جنعم بی عالشی کے گھر 
گۓے تو ان يٴ لڑکی کو دیکھ کمر مسکرائۓ ۔ بی عائشہ نے کہا : ”اے 
برہان الدین ا ساڈھی دھیہ کہ کییا پنسدا ے١“‏ (اے برہان الدین ١‏ ہیاری لڑکی 
کو دیکھ کر کیوں ہنستارے) ۔ ایک دوسری تارٹ میں یں جملد اس طرح ملتا ے . 
کہ ''اساں دھی کے _ِ_دسن جی ضرورت کیڑھی آے٢۲٢؟‏ (مبری لڑی کو دیکھنے ک 
کیا ضرورت ے) ۔ 

زین الدین خلد آبادی (م ۔ رےےم/۹۹م۱ع) بسش سرگ پر تھے ۔ حاضرین 
میں سے کسی نے خبریت بوچھی ۔ انھوں ۓ جواب دیا ی ”منج مت بلاو و٦۔)؛‏ 
ایسے لمحوں میں انسان وہی زبان بواتا ے جسے وہ ساری زندگی پر وقت استبال 
کرتا رہا ہو ۔ : 

شاہ کوچک ولی (۱۰۰۷/<۸۰۵ع) کہ ء جو شاہ بربان الدین غریب کے 
خلیفہ ہیں اورپیڑ میں ان کا مزار آج بھی موجود ے ؛ یہ دو فقرے بھی تارخوں 
میں عحفوظ ہیں : 

(الف) نہورے آۓ نہورے جاۓ ؛ لالے کوں تیرے بارے٣‏ ۔ 
(ب) سید عد اوس نہ پتیاۓ ٥‏ ۔ 

یہ جملے نہ خالص پنجابی ہیں اور ئہ خالص سندھی ء سرالی یا اُردو ہیں ۔ 

غتاف زبانوں کے اثرات ان میں ملے چلے نظر آ رے ہیں ۔ ''دھی؟' بمعنی بی 


و۔ اُردو کی ابتدانی نشو و مما میں صوفیاۓ کرام کا کام ؛ اڑ عبدالحق ؛ ص مہ 
ان تری اُردو پاکستان ہ کراچی ٭ن ۱۹ع ٠‏ 

پ۔ واقعات ملکتر بیجاہور ع :از بشیر الدین احمدء حصد سومء ص سج ٭ 

قا ن۔ تارج بیژع مطبوعہ حیدر آباد دکن ء ص مم ۔ 


۴۳ٴ' 


کھڑی ہولی میں بھی ہے اور پنجای اور سرالی میں بھی ۔ ”آے““ اور ۶۶ کپڑا؛؟ 
جو دکنی ُردو میں عام طور پر نظر آتے ہیں ء سندھی ؛ سرالکی اور پنجای میں 
آج بھی مستعمل ہیں : ”'منجہ مت بلاوو“ کا لمج اس بات کی طرف اشارہ کر رہا 
ے کہ اُردو کا بنیادی لہجہ اپنے دور تشکرل ہیں پنجای لہچے ے شدید طرر پر 
متاثر ہوا ے ۔ شاہ کوچک ولی کی زبان میں برج بھاشا اور گُجری اُردو کے اثرات 
واضح اور ملےجلے ہیں ۔ زبان سیدّال حالت میں ے اور اس بات کی طرف اشارہ کر رہی 
ہے کہ ہر شخص اور پر طبقہ اپنی بات کو دوسروں تک پہنچاۓ کے لیے اس نان 
میں اپٹی زبان کے الفاظ اور لہج۔ شامل کر رہا سے ۔ قدیم ادب میں یہ اثرات بالکل 
ایسے الگ الگ نظر آے ہیں جیسے ساون میں بادل الگ الگ ہوا میں تیرۓ پھرے 
ہیں ۔ کہیں مطلع صاف ہے ؛ کہیں سورج کی روشنی زژمین کے ایک حص کو منٹور 
رہی ے ء کہیں سیاہ بادل ہیں کہیں سرمئی ء کوئی مغرب سے آٹھ رہا ے اور 
,کوئی شال سے ہلکے ہلکے تیرتا آ رہا ے ۔ساری فضا میں ایک پٹگمے ہ ایک 
چلت پھرت کا احساس ہوتا ہے ۔ بادل اٹھ رے ہیں ؛ چل رے ہیں مگر مل کر 
ایک نہیں ہوئے ہیں که ہم دیکھ کر یه کہد سکیں اب کھٹا چھا گئی ہے اور 
سوسلا دھار بارش ہوا چاہتی سے ۔ تقریباً کئی صدیوں تک اثرات کے بادل ختلف 
ستوں سے اٹھ کر ملنے کی کوشش کرۓ رے اور جب یں سب مل کر ایک 
ہوگے تو ادب کے آسان ہر گہری کھٹا چھا گی اور ”'ریختہ“ کا نیا معیار ظہور 
میں آ گیا ۔ اس کے بعد نم دکئی رہی اور نہ گُجری و دہلوی رہی بلکہ زبان و 
بیان کا ایک ایسا مشترک معیار قائم ہو گیا کہ سب اہل کال اسی سطح ہر اپنے 
تخلیقی جوہروں کی داد دینے لگے ۔ 

قدیج دور کا ادب اسی لے آج کی زبان ے غتلف ے ۔ یہ عبوری ادور کا 
آدب ے ۔ اس میں ختلف اثرات الگ الگ اور وقت کے ساتھ ساتھ ایک دوسرے 
میں پیوست ہوے نظر آے ہیں ۔ ہم آج اس ے اپنے وجدان کو آسودہ نہی 
کر عکنے ۔ ہم اُس ے یقینا اس طرح لطف اندوز بھی نہیں ہو سکتے جس طرح 
میر ؛ غالب ہ اقبال کی شاعری ے ہوۓے ہیں لیکن قلاش و تجزیم ے ہمیں قدعم 
و جدید ادب میں ایک چھبے ہوۓ اتماد کا احساس فضرور ہوتا ے ۔ 

ُردو کی ابتدائی تشکیل کے زماۓ میں اہل_ پنجاب و ملتان کا اثر برعظم 
کی سیاست و معاشرت پر بہت گہرا رہا ے ۔ اسی لیے پنجاب کا لہجە ء آہنگ اور لے 
شروع ہی ہے اس زبان کے خون میں شامل ہوگئی ہے ۔ سولنت یکمار چیٹرجی 
ے ختلف سیاسی و معاشرق عوامل کا جائزہ لے کر ایک جگم لکھا ہے که 


سط 


اس ام کا اسان چت تو ہے کہ پنجابی مسلان ؛ جو ٭ترک افغانی فاتمین کے 
ہعرآہ لۓآدارالعکومت دیل می آۓ آ سارے بندوستالیو میں سپ سے ژنادہ 
اہمیت کے مالک ات وہ دبل میں ابی وہ بولق بولتے آۓ جو دہلی کے 
شبالی اضلاع اور شال مغری علاقوں کی زبان سے حد درجم مشابیت رکھتی تھی ۔ 
آنھوں ے اس ئئی زبان کوء جوکاروباری زبان بن گی تھی ء لہجہ دیا اور 
اس کے نقش و ئگاربناۓ سنوارۓ میں اہم کردار ادا کیا“ ۔ خوں کے ای 
گہرے رشتے کی وجہ ہے اردو آچ بھی پتجاب کی لاڈلی اور چہٹی ے۔ 


(۲) 


اگرہم اُس دور کے ادب کا ء جسے ہم نے آسائی کے لیے ''ہمی دورا“ 
کے نام ہے موسوم کیا ے ء حیثیتر جموعی جالزہ لیں تو یہاں ہمیں تین قسم کے 
موضوعات نظر آے ہیں ۔ ایک مقبول موضوع تو یب ہے کہ کسی دلچسپ ؛ 
عجیب اور معروف قصّے کو نظم کا جاءہ پپنا دیا جاتا ے اور اس کو اس طرح 
پیش کیا جاتا ے کہ پڑھنے یا سننے والے کو نصیحت حاصل ہو ۔ قصّے کا انجام 
ہمیش طربیں ہوتا ہے ۔ دوسرا موضوع یه ے کہ کسی مشہور مذہبی یا تاریخی 
واقعے کو داستانی دلچسہی کے ساتھ نظم کر دیا جالا ہے ۔ جاں چونکم مذہبیں 
جذبات کو آسودہ کریۓ کا چذبہ کارفرما ہوتا ے ء اس لیے ان روایات کو بھی 
شامل کر لیا جاتا ے جو غبر مستند ہوئۓے کے باوجود عوام میں رای ہیں ۔ مذہبی 
یا تارضی وعیت کے قصوں میں بھی زیادہ زور عجیب و غریھب اور حیٹّرالمتول 
وانعات پر دیا جاتا ہے ۔ تیسرا مقبول موضوع تصّوف و اغلاق ہے جو تدم دور 
میں سب ہے اہم اور سنجیدہ ۔وضوع رہا ے لے ۔وضوع کی ممائندگ فخر دین 
نظامی ابی شاوی ا کدم راؤ پدم راؤ“ کے ذریے گرے ہیں جس میں راجد کدم راؤ 
کی زلەی کے حیرت ناک اور, دلچسپ واقعے کو بیان کیا گیا ہے ۔ دوسرے 
موضوع کے ممالندہ اشرف نیابانی ہیں جنھوں- ۓ اپنی شنوی ''لوسر پار ا (و,۹ھ) 
میں شہادتر امام حسین اور واقعں' کربلا کو لظم کیا ے جو آج کے مروجه 
واقتیے ہے بالکل مختلف ہے ۔ تیحرے موضوع کے نمائندہ میبرامجی شمس العشاق ہیں ء 


:۔ انڈو آرین اینڈ پندی : (الگرپزی) از سینتی کار چیٹرجی ض ہ1۹۸ ۔ ۹۹م ٤‏ 
ورٹیکلر ووسرچ سوسائی ؛ گجرات ۹۰٣‏ ْ ٭ سلت 


"۵ 


جنھوں ۓ تصّوف کے رموز کو شاعری کے پیراےۓے میں طالیوں کی ہدایت کے لے 
پیان کیا ے ۔ 

غزل کا وجود ء گٹجری اُردو ادب ی طرخ ‏ اس دور میں تھی نہیں ملط۔ 
ہندوی اوزان عام طور پر استال میں آ رے ہیں اور فارسی پجور بھی دہي 1 
ہو رہی ہیں جو آہنگ اور ۔زاج کے اعتبار ے بندوی اوزان ے قریب تر ہوۓے 
کا احساس دلاق یں ۔ طویل نظم کا عام رواج ے ۔ مختصر نظمی بھی لکھی جا 
رہی ہیں چن میں کسی مذہی ء اخلاق یا روحائی لکتے کو میدوں اور طالبوں یق 
ہدایت کے لے بیان کیا جاتا ے ۔ یہ نظمیں بنیادی عاور ہر گیت اور بھجنوں ک ہی 
ایک تی شکل ہیں ۔ گمُجری اُردو اور اس دور کی زبان و بیان میں کوئی خاص فرق 
نہیں ے ۔ اگر مبرانجی یا اشرف کے اشعار کو شاہ باجن ء محمود دریائی اور گام دھنی 
کہ کلام میں ملا دیا جاۓ تو پہچاننا مشکل ہوگا ۔ شاہ باجن کی روایت ۓ 
میرانجی کے رنگر سخن کو شدت ہے متاثر کیا اور انھوں ۓے زبان و بی'ن کا 
دہی رنگ اور اصنافر سخن و پیثت کا وہی ڈھنگ اپنایا جو گُجری اُردو میں ملتا 
ہے ۔ تھڈیبی سطح پر پیجاہور کا تعلق گجرات کے ساتھ چت قدیم اور گہرا رہا 
ے ۔ گُجری روایت نے ابتدا ہی ہے یہاں کے ادب اور زبان و یك کو اپنے۔ 
رنگ میں اس طور پر رلگا کہ تصرق (م ۔ ۱۰۸۵٥/ءے۹٤ع)‏ تک ؛ یہ ہلکا بش 
کے باوجود : بیجاپوری اسلوب کے مزاج میں زندہ و چاری رہا ۔ جاں کی زبان میں 
سنسکرتی و پراکرق الفاظ ؛ گُجری اردو بی کی طرح ء کثرت ہے احتعال میی 
آ رے ہیں ۔ وقت کے ساتھ ساتھ ان زبائوں کے مشکل الفاظ کی تعداد کم ہوق جاتی 
ے اور مقابلۃ* آسان الفاظ ان کی جگمہ لیتے' جاقے ہیں ۔ ””کدم راؤ پدم 'راؤ'ٗ میں 
ایسے الفاظ کی تعداد زیادہ ے ۔ میرانجی کے ہاں ان کی تعداد کم ہو جاق ے اور 
روزمہ کے وہ الفاظ : جو مقامی زبانوں میں اھنی بگڑی ہوئی شکل یں رای تھے ء 
أُن کی جگد لے لیت ہیں ۔ اشرف کے ہاں ان کی تعداد اور کم ہو جاق ہے ۔ 

یہ وہی رجحان ے جو آئدہ دور میں واضح شکل اغتیا کر لیتا نے ٠‏ 

اس دور کے اپلر علم و ادب نے ابنی زبان کو ”پٹڈی؟' کنا سے ۔ 
دور میں اہل گچرات بھی ایے ہندی اورپندوی ہی کے ام ہے موسوم گر رے 
ہیں ۔ یہ زبان اس وقت تک پندىی پا بندوی کھلای رہی جب تک ید دکن میں 
خودیاپنے'پیروں ہر کھڑی نہیں ہوگئی ۔ جب دکن کے ماحول بیۓے اہے شال ک 
لے ات تن الگ کر:<یا تو یس بجاۓے بندی کے دکنئی کہلائے۔ 


٦ 


جائۓ لػگی ۔ ٭بھوگ ہل١“‏ ( ۸۱۰۲۳/ء۱٦۱ع)‏ کا مصنف قریشی پہلا شخص ے 
جس ۓ اس زبان کو نا دکھنی؟“ کے ام سے پکارا۔ مولوی عبدالحق نے لنکھا 
سے کم شال سے “جو بات جنوب کی طرف گئی ء اس کی دو شاغیں ہو گئیں ؛ 
دکن ہیں.گئی تو دکنی لھجے اور الفاظ کے داخل ہوۓے سے دکنی کمہلائی اور 
یسھٌو عیسو وجہ ہے گمُجری یا گجراتی کی 
جاےۓ میڈ ہپ خممسسمنیے تمیلہیہ 

ہیزان تفظ سے سسل میں کسی اصول کی پابند نہیں سے ۔ 
ضرورتر شعری کے مطابق جس لفظ کو جس طرح چاہا امتمال کر لیا ۔ شمر 
میں سکتە لفظ کو کھینچ کر پڑھنے سے دور ہو جاتا ے اور کبھی متحّرک کو 
بیو سی و سس سے سے وزن درست ہو جاتا ے ۔ جسے اعقل* 
(٦منثلخ‏ ء عیمنی* (عیدٹشی*) ء *ہھل (بوول) ء 'بودہ (ٴبدھ معنی عقل) ء “چوپ 
(ٴچپ) ؛ ہو کم (ٴحکم) . 

٥ھ‏ عام طور پر استعمال میں نہیں آتی جیسے مج (2م) ء انجا (الجھا) ء ى8 
(تجھ) ؛ اندے ء (ائدے)ء 'بوجنا ۔(”بوجھنا) ۔ ”“ کے بجاۓ ”'ی؟' کا استعمال بھی 
سا ےرا ٹاہ 

میں ء سوں ء سیتی ؛ تے اور تھی کے الفاظ 'ہے؟“؛ کے لیے استمال کے 
جا رے ہیں ۔ مذکٹر و ەؤنٹث میں کوتی.باقاعدگ نہیں ے ۔ ایک ہی لفظ ایک 
جگە مڈذکٹر آیا ے اور دوسری جگہ مؤنڈٹ ۔ یہ طریقہ بعد .کے دور تک جاری رہا ۔ 
ہر زبان کے ابتدائی آدی دور میں بی عمل ملتا ے ۔ 

اما کے باقاعدہ اصول مقرر نہیں ہیں ۔ یاۓ معروف و ول میں کوئیٴفرق 
نہیں کیا چاتا ۔ ٹ ؛ ڈء ڑ وغیرہ کو ت ء د؛ ر لکھا جاتا ے ۔اسی طرح لکھی 
کا املا ”لی کھی؟ ملتا ے ۔ "موقید (ٴمقیّد) ناک ط ات 7 اج؛ کا استمال 
عام ے ۔ 

صرہئی ''ج؟“؛ جس کے معنی ”بی“ کے ہوۓے س ھت دکنی 
ادب کے اس دور میں بھی ماتی ے او اسیو کک بے 


٦‏ بھوگ بل ۵ 9 0 9 999ھ ٭٭ 
ائجمن ترق اُردو کراچی ۔ 

ہااردوک ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا کام : ض ہے مطبوعد 
افجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی جی ۶ ۱۹۵۳ع ء٠‏ 


ےھ 


ار اا0 ی٠‏ کس ت2ت ہیں جیسے ایہانچہ (ہاں ہی) وغیرہ ۔ 

”'ے““' معنی جو ء اگر اور حرف عطف ”ہور؛؟ معنی اور استمال کیا جاتا 
ہے۔ گے ٤‏ جو سرائکی و ستدھی میں آج بھی مستعمل ے ؛ قدم اُردو میں کثرت 
سے استعال کیا جا رہا ے اور ''اہیں؟ جمع کے طور پر استعال ہو رہا ے ۔ آئند 
دور میں ۲ااتپا)؛ (عمعنی تھا) ''اتھیں؟“؟ اور 7ہے۶ بھی نکی ہیں نلاے+٤‏ 
کی ثال ہے زینب اے اس کا ام (نوسربار : اشرف) : 

جمع ۷ا0 یی بھی بنائی جا رہی ے جیسے مرداں ء دھاناں وغیرۓ ۔ 
جمم کایہ طریقہ میرامجی کے ہاں ملتا ہے لیکن ساتھ ساتھ جمع بناۓے کا وہ طریقہ۔ 
بھی نظر آتا ے جو آج اُردو میں راغ سے ۔ میرانہی کے کلام میں بھاگوں (نھاگ 
بمعی تقدیر) ؛ ۔وتیوں ء؛ ے قہموں (ے فہم ۔ نے سمجھ) ء پگوں (ہگ) وغبرہ کی 
شکل میں جمع ملتی ہے ۔ ”'نوسرہار؟ میں اگرچم ''اں؟ٴ لگا کر بھی جمع بنائی گئی 
ے لیکن ژیادہ تر دلبالوں (دتبال) ء موٹہوں (٭وی) ء آنکھوں (آنکھ) ء یاریں (یار) 
کے طریقے سے جمم بنائی گی ے ۔ معلوم ہوتا ے کم ”اں؟ لگا کر جمع بناۓ 
کا طریقہ دسویں صدی ہجری کے وسط میں زیادہ مقبول ہوا ۔۔ 

ماضی مطلق بناۓ کے لیے عام طور پر علامتِ مصدر گراۓ کے بعد ''یا؟؟ کا 
اضافہ کر دیا جاتا ے جیسے پڑھناء دیکھنا ؛ لکھنا کا ماضی مطاق پڑھیا ء دیکھیا ء 
لکھیا بنایا گیا ے ۔ ”نوسرہار“' میں مصدر ”'لاگنا؛' سے روون لاگا ء پھوٹن لاگاء 
ککرنیں لاگا ء لرزن لا گا بھی ماضی مطلق کی شکلیں ملتی, ہیں حل 

اس دور میں قریبی آواڑ کے مطابق قافید لانا جاٹز سءجھا جا رہا ے ٤‏ جیسے 
'لڑ“ کا قافیں 'پر؟ ء 'پکؤ؛ کا قافید ”بھر؛ ء ”وقت' کا 'عقد٤ء‏ اقصد' کا اسخت؛ ء 
”روؤ؛ کا افوج؛ ؛ اشاہٴ کا ”ارواح؛ 8 انبی “ کا اشف 0 1 سان ؛ہ الیک؛ کا 
”دیکہ؛ ۔ سبرانجی کے ہاں قافیے زیادہ صحت کے ساتھ باندے گئے ہیں ۔ 

وہ الفاظ جن میں دو 'ٹ“' آی ہیں ء ان میں پہلی ”ٹ“' کو ٣”‏ ت؟“ ے بدل 
دیا جاتا ے ٤۔جیسے‏ ٹوٹیاں (ٹوٹی ہونی) کے بجاۓ توٹیاں ۔ یں کنڑی کا اثر سے 
اور آخر تک دکنی میں اس کی مثالیں ملتّی ہیں ۔ 

دکنی میں ء گُجری کی طرح ء ۳ء و ٹہ جیسے چکر ء 
لوپ ء آتم ء سینسار وغیرہ ۔ بہ الفاظ یراو راست سنسکرت ہے نہیں آۓ بلک ان 
زبانوں سے آے ہیں جن کے بولنے والوں ۓ وبدک دھرم قبول کر کے :ان الفاظ 
کو قبول کر لیا تھا,۔ نظاسی کے ہاں ان الفاظ کا استعال زیادہ ے ۔ 

۶۳ص ۶ ہیں ؛ جیسے انجو 


۵۸ 


(آنس) ء گدھڑا (گدھا) ء چاڑی (چغلی) ء ناد (آواز) “یلا (ہلا) ء راوٹ (گھڑ سوار) 
وغیر ۔۔ .7 

صربثی کے الفاظ بھی دکنی اردو میں شامل ہن وگئۓے ہیں ؟ جسے کالوا (تالاب)ء 
گمّت (تماشا) ء چاڑ (مٹھاس) ء پیکا (نقدی) وغیں - < 

عربی فارسی کے الفاظ کا املا اس طرح ملتا ے جیسے 'شیشہ“ کو ا گاگئو 
'غمعتہ' کو اغمتا؛ 7 قبضہ؛ٴ کو اقیضا؟ ۲ ”نفع؟ کو 'لنا؛ ہ شفیع؟ کو اۓنی؟ ' 
'تمچیل' کو 'تاجی ل'لآغیرہ لکھا گیا ے ۔ 

گُجری کی طیخ اس دور میں 'پار؟ اور 'پن؟“ لگا کر رکب ۔الناظ بھی 
بناۓغ ٴجا رے ہیں ؟ جیسے سرن ہار ء کہن ہار ء ایک پنا ء دوپٹنا وغیرہ ۔ 

اس دور کی زبان میں ۓنلف بولیوں کے الفاظ ایک دوسرے کے ہاتھ میں 
ہاتھ ڈالے محبت کی پینگیں بڑھا رے ہیں ۔ اِس بات کے مطالعے کے لے کم وہ کون 
کون سی زبانوں کے الفاظ اور اثرات تھے جو اُردو زبان ک چک" میں _پس کر بعد 
میں ایک ہو گۓ ؟ اور أُن میں کیا کیا تبدیلیاں آئیں ؟ نویں اور دسویں صدی ہجری 
کی تصائیف کا مطالعں ے حد مفید اور دلچسپ ے ۔ ختاف زبانوں کے الفاظ کو 
اس طرح جذب کرئنے کی غبر معمواں صلاحیت ہنۓ اردو زبان کو سارے برعظم 
ک زبانوں ک ایک زبان بنا دیا ے ۔ 

آلیے اپ چند واقعات اور سنین کو ذبن میں رکھتے ہوے آگہ چلیں ۔ 
علاء الدین خلجی ےۓے ٭وے/٠‏ ۱ع تک دکن کو فتح کر ۓے اسے اہی سلطنت 
میں شامل کر لیا تھا ۔ ہ٣‏ ہے ٣م‏ وع میں مد شاہ تخلق نے ابنی سلطنت کے 
پائۓ تخت کو دولت آباد منتقل کرنے کا فیصلہ کیا اور دبلی کی ساری آبادی 
کو ہجرت کرے کا فرمىان جاری کیا ۔ عچد نغلق کے آری, دور حکوست میں 
'امیرانر صدہ“ ۓے منتحد ہ وکر بغاوت کر دی ۔ ۸ے ء/ے/ك٣۱ع‏ میں ڈاکن میں 
تغلق کی بادشابی مم ہوکئی اور بہمنی سلطنت وجرد میں آ گی ۔ اس تمام عرمے میں 
اردو زبان ک خمیر پورے طور پر قیار ہو چکا تھا اور اُس میں اتنی توانای اور 
سکت پیدا ہو گئٔی تھی کہ اے اد سطح پر بھی استمال کیا جا سکے پر اتلے 
باب میں ہم نریں صدی ہجری کے نی دھر کی تعمانیف کا جائزہ لیں گے ۔ 


انوہ وف 


دوسرا باب 


ادب کی روایت نویں اور دسویں صدی ہجری 
کے اوائل میں 
(نظامی ہے اشرف تک) 
(۱۲۳۰ع -- ۱۵۲۵ع) 


نویں صدی ہجری کی بہعنی دورکی بہت کم تصائیف ہم تک پہنچی ہیں ۔ 
لیکن اس کے باوجود (صوفیاے کرام کے ملفوظات علاوہ ؛ جن کا ذکر 1م 
چھلے باب میں کر آۓے ہیں) اتی تصائیف اور رسالے ہمارے سامنے ضرور ہیں جن 
کے مطالعے سے اس دور کے زبان وٴبیان ء مذاق_ سخن اور وجحانات کا یخوں اندازہ 
کیا جا سکے ۔ عبن الدین گنچ العطلم (ہ.رھ-نوےم/ہ.۱۷عے۔- ۱۳۹۰۲ع) کا نام 
پر ادی تاریخ میں لیا جاتا ے لیکن اُن کک کوئی دکنی تصئیف اب لک دستیاب :ہی 
ہوئیء حتلی کەه وہ تن رسالے ء جن کا ذکر شمس الله قادری ۓ اُردوۓ قدم۲۱ 
میں کیا ے ء ایک افساۓ ہے زیادہ حیثیت نہیں رکھتے ۔ خواجہ بندہ نواز 
گیسودراز (م ۱/۸۲ ۲۰م۱ع) (جو فیروز شاہ ہہعنی کے زمانۓ میں کابرگہ آغ) 
کی تصنیف ''معراج الماشقین؟ ۲ بھی ء جو اب تک اُردو کی پہلی نثری تصنیف 
مانی جای رہی ے ؛ نہ صرف اس دور کی تصنیف نہی ے بلکە اس کے مصنف خواجدہ 
کیسو دراز کہ بجاۓ قدوم شاہ حسینی بیجاپوری٣‏ ہیں جنھوں ۓ گیارھویں دی 
ہجری کے نصف آخر یا بارھویں صدی کے اوائل میں ”'تلاوۃ الوجود“' کے نام ے 


و اردوئۓ قدج ؛ ضس ہس ۔ ,مم ء مطبم نولکشور لکھنؤ ؛ .۱۹ع 
۲۔ ممراج العاشقین کا مصنف: از ڈاکٹر حفیظ قتیل ء مطبوعہ حیدرآباد سار 
سوروروجمہ 


لم 


۰. 


ایک رسالب لکھا تھا ۔ اس کی مزید تصدیق اس بات ہے بھی ہوی ے کم شاہ 
بد علی سامانی کے جو بارکاہ خواجہ بندہ لوا کے مرید و خادم تھے ء ”سیر هدی١٢؛‏ 
کے ام سے جو تالیف ۸۶۰۱/ء۰۷ء۱ع میں کی تھی اور جس کے ؟'باب پنجم؟؛ 
میں بندہ نواز کی ےم تصائیف کا ذکر کیا ے ؛ کسی ؟ردو تصنیف کا حوالم .نہیں 
۶۶۹۹۹۹ ھ  "‏ ھ پا ا پل ا نف 
(م- ھا ء (جو ان کی زندگ ہی مینْ وفات ہا گئے تھے) کے کی رسالے کو 
ان کی تصنیف٣‏ مان لینے کا اہل تحقیق کے پاس ء جذباتی تحقیق کے علاوہ ؛ کوئی 
جواز نہیں ے٣‏ ۔ 

اس دوری سب سے لی تصنیف ‏ جو اب تک دریانت ہوٹی ے ؛ فخر دین 
نظامی کی ثنوی '' کدم راؤ پدم را ؤ٣“‏ ے ۔ اس مشثنوی کا اب تک ایک نسخد 
معلوم ے جو ناقص الاودط ے اور کم از کم دو نین صفحات آخر کے بھی 
کم ہیں ۔ ید بھی معلوم نہیں ہے کہ اس مشنوی کا اصل ام کیا تھا ۔ مث:وی کے دو 
سصکزی کرداروں کے نام پر لے ”کدم راؤ پدم راؤ'' کا نام دے دیا گیا سے ۔ 
حمدء نعتر رسول ؛ مدج سلطان کہ بعد ء جو مثنوی کی عام ہیثت کے مطابق 
ہیں ء ؟* گفتن کدم راؤ با اگنی؟' کی سرخی آق ہے ۔ ”وجمر تالیفر کتاب؟' والا 
حصہ بھی شثنوی میں نہیں ے ۔ بیچ بیچ میں مفقحات غائب ہوۓ کی وجہ سے 
قصے کا تسلسل پورے طور پر س۔مجھ میں نہیں آتا ۔ 

مثنوی کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ کدم راؤ راجہ ے ‏ اور ہدم راؤ 
اس کا وزیر ے ۔ پدم 6 0ک ۱۷۹900 7 ات کی راؤ کی عنایت 

ے اب پدم بھی موجود ے ۔ ایک دن راج کدم راؤ دیکھتا ے کہ نا ا 

جو آئم ذات ے ء ایک نیچ ذات کے سانپ ” کوڑیال؟ ے میل کھا رہی ے ۔ یہ 


وم سیر چدی : ص ۲, و ء مطبوعہ یوٹائی دواخاہ پریس ‏ سبزی منڈی !لم آباد ء 
۳۶ ھاہ 

ہج عبلہٴ مکتبدںٴ حیدر آباد دکن ؛ ص پر س۔مپ ء جلد و شارہ و اہریل 
۵۸ءع۔ 

بب اس محث کے لیے دیکھے مقدید 'مثنو وا یت صی ےم تا یعء 
مہہ ڈاکٹر .جەیل جالبی ء مطیوعس انجمن قرق اُردو پاکستان ء؛ کراچی 
۱۹۳ 

م۔ کدم 7 راؤ : غطوطمٴ کتب خانہ*ٴ خاص انجمن ترق اُردو پاکستان ۔ 


203۲ 


دیکھ کر راجہ کدم راؤ آگ بگولہ ہو جاتا ے ۔ وہیں کوڑیال کو مار دیتا ے ۔ 
تلوار کا ایک ہاتھ اگنی کے بھی مارتا ے جس کی دم کٹ جاق ے اور وہ سر 
ڈال کر ایک جھاڑی میں جا پڑق ے ۔ افسردہ 'ور أداس راجہ اپنے حل میں آتا 
ے ۔ کسی ہے بات نہیں کرتا اور خاموشی, سے جا کر لیٹ جاتا سے ۔ رافی ے 
جب راجب کو غمکین دیکھا تو اُس کے پاس پمچی اور وجد دریافت کی ۔ راجد 
ۓ بہت اصرار کے بعد گنی اور کوڑیال کے میل کا چشم دید وافعب أے منایا 
اور کہا اب مجھے یقین ہو گیا ے کہ عورت اگر ہری یا اپسرا بھی ہو تو اس کی 
وفاداریٰ اور پاک باڑی پر بھ وہا نہیں کرنا چاہیے۔ مجھے اسی بات کا غم کھاۓےۓُ 
جا رہا ہے ۔ چھری اگر سوۓ کی ہو تو بھی انے پیٹ میں نہیں مارا جا مکتا ‏ 
میں تو اب وہ سالپ کا کاٹا ہوں جو رسّی ہے بھی ڈرتا ے ۔ 

راف ے راجہ کو بہت سجھایا اور کپا کہ پائچوں انگلیاں- ایک سی نہیں 
ہوتیں ء میں تو تیری وفادار دامی ہوں ء لیکن کدم راؤ پر اس بات کا کوئی اثر 
نہیں ہوا ۔ پدم را ۓے بھی سمجھایا لیکن اُس کا بھی کوئی اثر نہیں ہوا۔ دنیا 
ہے اُس کا دل بھر گیا اور اُس نے اب جوگیوں اور ستیاسیوں کی صحبت اغتیار 
کرۓے کا فیصلہ کیا اور لوگوں ہے کہا کہ کسی باکال جو کو لاؤ۔ لوک 
آکھر اتھ جوگی کو لاۓے ۔ جوکی ۓے اپنے کالات دکھاۓ اور لوے کو سونا 
کر دکھایا ۔ اُس نے اکھر ناتھ جو کو انعام و اکرام ہے توازا اور اس ے یم 
فن سکھاۓ کی فرمائش کی۔ اب راج کو جوگی کے بغبر چین نہیں آتا تھا ۔ جوی 
نے راج کو دھتور بید اور اس ید سکھا دے ۔اس کے بعد یہ ہوا که اکھرناتھ 
راج کے روپ میں آ گیا اور راج کرۓ لگا ۔ ایک دن اس تے ہدم راؤ ے ایک 
''فرمائش امعقول““ کی ۔ جب ہدم راؤۓ ہے پورا کرۓ ہے انکار کیا تو اکھر خاتھ 
ہے ؛ جو اب راجم بن گیا تھا ء اُس پر بہت لعن طعن کی ۔ راجه کدم راؤ طوطی بن 
کر ادھر ۔ادھر اتا پھرتا تھا ۔ ایک دن اڑے اُڑے اہے اپنا محل نظر آیا ۔ وہ 
مل میں ہدم راؤ کے سامنے آیا ۔ سر زین پر رکھا اور توبد ی - ہدم راؤ ہے کہا 
کہ میں کدم راؤ ہوں ۔ پدم راؤ ۓ یقین نہیں کیا ۔کدم راؤ ۓے ان باتوں کا 
حوالہ دیا جو صرف کدم راؤ اور ہدم راؤ پی کو معلوم تھیں۔ یه سن کر یدم راؤ 
ے اپنا بھن زمین ہر رکھا اور رینگ کر اپنا سر طوطی کے پیروں میں رکھ دیا ۔ 
دونوں کے درمیان رازدارانہ بات چیت ہوئی اور پھر یدم راؤ ۓ ایک رات ء جب 
اکھر ناتھ گہری نیند سو رہا تھا ؛ چپکے سے جا کر اس کے انگوٹھے میں کاٹ 
کھایا اور وہ س گیا ۔ کدم راؤ منثر کے زور سے پھر اپنے اصلى روپ میں واپس 


تل 


آ گیا ۔ اس کے بعد کدم راؤ حل میں جاتا ے اور ہنسی تی گا دہ لاٹ 
ج٭ 
یہ مثدوی خاندانِ بہمنی کے تویں بادٹاہ سلطان احمد شا وی ہہمنی (ن۸۲۵ھم 
سم ممھ| ١‏ ٭م ١ع‏ م ۱ع) کے زسائے میں ؛ جیسا که ثنوی کے ان اشعار 
ہے معلوم ہوتا ے ؛ لکھی گئی 
شہنشہ بڑا بھام احمد کنوار ‏ پرت پال ء سینسار ء کرتار ادھار 
دھیں تاج کا کون راجا ابھنگے > کدور شاہ کا شاہ احمد بھجنگ 
لقب مد على آل بہمن ولف_ ود تھی بہت مبدھ تدے آ گلی 
یہ وہی بادشاہ ے جو حضرت گیسو دراز کی دعاؤں کے نتیجے میں ء فیروز شاہ ہمنی 
کے بعد تخت سلطنت پر بیٹھا ۔ 4 
مصنف ہے بار بار اپنا نام ”فخر دین؟' اور تخاص نظامی لکھا ہے ۔ اس قسم 
کہ نام آج بھی پنجاب میں عام ہیں ۔ ”'پرت نام“ کے مصنف فیرو ڑکا اصل ام 
بھی ''قطب دین؟؛ ے ء جیسا کہ اُس نے سی 2ھ ایک شعر می 
ےو حوتد 
ے اؤں ہے قطب دیں قادری ‏ تخاص سو فیروز ے بیدری 
.۴ راؤ ہدم راؤ“ کی زبان بہت مشکل اور عسیر الفہم ہے ۔ اس پر 
سنسکرت و پراکرت اور علاقائی ژبانوں کے الفاظ کا گہرا اثر ے ۔ زبان و بیان اور 
لسائی خصوصیات کے اعتبار سے یہ ”بوی گجرات*“ سے ممائل و قریب ہے ۔ اس گی 
زبان کے مکل ہونۓ کا ایک سبب یہ بھی ے کہ قصد اپنے مزاج کے اعتبار بے 
ہندوی روایت و اسطور کا حامل ہے اور اہے بیان کرنۓ میں نظامی کو ان الفاظ 
کا سہارا لیٹا پڑا جو مثوی کی تہذیب و معادرت کو بھارۓ کے لیے ضروری 
تھے ۔ یہ بات بھی قابل_ توجد ے کمبیں مثنوی جس علاقے میں لکھی جا رہی ہے 
یىی جج ہے رہ کہ لی ہوئی 
۔ اس ي زبان أسی ہندوی و عیب ہے سو 
کی ا و“ کے ہاب میں کر چکے ہیں ۔ 
'٭کدم راؤ ہدم راؤ؛ '' میں دو اسلوب ملتے ہیں ؛ ایک اسلوب وہ ے جس 
ہر ”ہندوی روایت“ کا اثر گہرا ہے اور جو مزاج کے اعتبار ے گجرات کے شاہ 
انی دور میں داد سخن دے رے ہیں اور قاضغی مود دریائی اور 
جی رکم دمئ۸ ے آریپ ہے اور جس اسلوب میں آۓ والے دور میں ابرایم عادل 


سنس 


شاہ انی اہی ”کتابِ نورس“ لکھتا ے ۔ دوسرا اسلوب وہ ے جس پر وہ اثر 
جاری و ساری ہے جو بعد کے دور میں عیدل کے ٭ ابرازم امہ“ یا صنعنی کے 
'قصب* ے نظیر“ میں نظر آتا ے ۔ عبدل و صنعتی کا رنگ سخن: ہندوی روایت 
سے فریب ضرور ے لیکن اُس دور کے اسلوب میں یں تبدیلی آ جاتی ے کہ اس پر 
فارسی زبان ء اس کے طرز ء لہجۓ اور آپنگ کا رنگ چڑھنے لگتا ے اور اسی کے 
ساتھ ہندوی اسلوب کا رنگ ہلکا پڑۓ لگنا ے ۔ ””٭کدم راؤ ہدم راؤٴ“ میں ہندوی 
روایت وآلے اسلوب کا عام رنگ ان اشعار میں دیکھے جہاں کدم راؤ اپنی رانی 
کے ےحد اصرار اور خوشامد پر ناگنی اور کوڑیال ( کوڑیالا عانپ) کے آپس میں 
میل کھائۓ کا واقعم ؛ جو اس نے ابی آنکھ سے دیکھا تھا ء ہوں بیان کرتا ۓے : 


سیا تھا که ناری دھرے بہت چھند 
وہی چھند جب میں دیٹھا جگٹ میں 
جات ایک ناگن كتُجات ایک ساذپ 
جو کرتار مج کوں کیا ہوۓ راؤ 
کھڑگ کاڑھ دوکھا ایا تکھار 
گئی نھاس ناگن برا آپ لے 
۔ىس اب تھیں کسی نار پتیاؤنانں 
سایق کئی آج ناگن کنار 
ہی دیکھ منجە من بھگیا تری نانو 
تری نانو کا آن“ ے آن ہوۓ 
چھری ات کندن سیئ کەه جے ہوۓ 
”ددھا سائپ کا ہوۓ جے کاوڑی 
بڑے ساچ کہ کر گے بول آچوک 
نہیں فخر دبن دیکہ انیاؤ راؤ 
لظامی دھرم دکھ کبوں راؤ دے 


سو میں آج- دیٹھا تری چھند پند 
لا ویل نھیں 'ہوں پڑیا وٹ میں 
آسنگت 'دیٹھے کھیلتیں لانپ جھانپ 
اسنگت کے کیوں دھکھ سکدوں انیاؤ 
اسی ٹھار کھورس کیا شب تہار 
برانڈاجد ںاھو کی ساالاخ _ دے 
لم“ پتیاؤناں انم ِتسے :راو ناں 
پڑی جھاڑ تل چھوڑ کر مکھ_بھتار 
کہ ے اچھریاں ہوۓ بھی نا پتباؤ 
کروں تہ اورگٹن مروں جی و کھوۓ 
اسنگت ند تس گھال لے پیٹ کوۓ 
ڈرے کیوں نہ وہ دیکھ پھاندا پڑی 
”ددھا ٴدود کا چھاچھہا پیوے پھووک 
کہ بن دوس دھن پر ہری /دکھ لاؤ 
کم پت ورت گٰن بات دھن ۔و کے 


اس زبان پر ء جیسا کە ہم ےۓ کہا ے ؛ وبی رنگر سخن غالب ے جو 


گُجری اُردو میں نظر آتا ے ۔ زبان و بیان میں مختاف بولیوں کے الفاظ ملے جلے 
ہیں ۔ سنمسکرت کے الفاظ کث٥رت‏ سے استعال میں آۓ ہیں ۔ اس لسانی عمل اور 
اظہار کے رنگ نے شنوی کی فارسی بجر (نعولی فعولن فعولن فعول) کو بھی اپنے 
مزاج کے پردے میں چھپا لیا ے ۔ ان میں ے اکثر الفاظ مثلٌ آکھنا (کہنا) ؛ 
_چت (دل) ؛ ناری (عورت) ؛ چھند (بات ؛ فریب) ء دیٹھنا (دیکھنا) ؛ ویل (وت) ؛ 


بی 


تہوں (میں) ء "سجات (أتم ء اعالی ذات کا) ء کجات ( کم ذات ء لیچ) ء اسنگت 
(ٴبری صحبت) ء لانپ جھائپ (؛ستی ء اٹھکھیلیاں) ء راؤ (راجہ) ؛ کرتار (غدا) ء 
آنیاز (ناانصاف) ء کھڑگ (تاوار) ء ٹوار (جگہ) ء نھاس (بھا گنا) ء پران (جان) ء 
“وج زٴدم) ء بتال (راکشش) ؛ پنیاؤ (بھروسا) ؛ کال (سر ؛ کھوہڑی) ؛ اچھریاں 
(ہریاں ء آپسرائیں) کدُندن (سونا) ء گھالنا (ڈالناء مارنا) ہ پھاندا (ہھندا ء رسّی) ء 
_تے (اس کو) ء دگ (دغدغم) ؛ کئی (ی) : نانو (نام) ء دوس (تصور) ؛ دھن 
(عورت : مبویم) ء پت ورت (شوہر ی وفادار) ؛ ”د“دھا (ڈرا ہوا) وغیرہ الفاظ 
آج بھی برعظم ی تختلف زبانوں میں استعمال ہوۓ ہیں ۔ بھی وہ پہلی روایت ے 
(جے ہم ۓے ہندوی روایت کا نام دیا ے) جس پر صدیوں تک اُردو زبان چلتی 
رہی اور جب اظہار کے لے ان ہے زیادہ عام فہم سجیلے الفاظ عوام ک زبان پر 
چڑھ گئے اور نۓ تہذیبی اثرات معاشرے میں اچھی طرح رچ بس گۓے تو یہ اور 
اسی قبیل کے دوسرے الفاظ دھیرے دھیرے ٹکسال باہر ہو گۓ اور رفتہ رفتہ ُردو 
زبان اپنے ارتقائی منازل طے کرت ہوئی جدید ادبی زہان کے داثرے میں داخل ہو گی 
جس کا پھلا پھل واں دکنی کی شاعری ے ۔ 
سثنوی کا دوسرا اسلوب ء جس کا رنگ یاں ہلکا اور دیا دبا سا ے اور جس 

کی ثالیں مثنوی میں ادھر اُدھر بکھری ہوئی ہیں ؛ وہ ہے جو آئندہ دور ہیں 
پیجاپور کا ادہی اسلوب بن کر لکھرتا اور بنتا سسورتا ے : 

جھے مارناں مار کے گھال دے 

ولے آج اکهھر مار نیکال دے (ئعروہم) 

بلایاا مدھر بدھ کوں راؤ پاس 

کھیا راف ”ہوں پھول ؛ توں بیول باس ‏ |عر ومد) 

نہوے پھول پیارا کدھیں پاس بن 

لت سر گال لے کوٹی باس آس بن (غعر,من) 

سبھی ٹھائڑ ے سالپ کوڑڈھا چلے 

اپس ٹھانؤ وہ بھی سو سیدھا چلے (شمر +وم) 

آمدھر "بدھ توں ہے منجھے ہیر ٹھائؤ 

تجھے نانؤ پردھان منج راؤ الو (شمربےن) 

بھلا بھی نہیں "سنجد 7 بھی تحت 

ترے ہاۓے (ہوں) چھوژ جاسوں کہیں _ (شعرم۲ہ) 


"۳۴۵ 


لہ بھرے جے توں آج آبان "”منجد 
نہ پردھان توں منج لف ہوں زاؤ "تہ (شعر مم) 
جلو جیب منج جو *یرا تج کہوں“ 
پر اوگھڑ بد متجە گن کیوں رہوں ‏ (شعرےمہ) 
ےت ے بول میرا نے _آس کہوں 
کہ ے نی منے تل گوڑی تب رہوں (شعر ۔ر۵ہ) 
کم جے بھید اپناں کسے کیول منجم 
ہراپت دوانا! کہے لوگ مہ (شعر ۸۹ہ) 
ہے ہے سد سا-۔-۔ رت وس 
لے راج توں دیکھ کیوں ہارسی (شعر ۹۹۳): 
سیاناں کہاوے ہور ایت ابان 
باۓ جو کس بول تھں ہوۓ بان (شعر ۹۱ہ) 
تھے کی ٹٹھی مبتدم ماۓ لە کوۓ 
لنھاں سو ننھاں جے نی پوت ہوۓ (شعرم۹٦)‏ 
نٹر ہو ال ربنا لگے سالپ دیکھ 
ا ۷چت پڑے دیکھ بیگ (شعر ..ے) 
بچاریا ہری_ پنکھ کیتا ‏ اڑوں 
کہاں لگ اڑوں جاۓ کیدھر بڑوں (شعرےٍے) 
ہری پنکھ دیٹھا پدم راؤ ہوے 
پدم راؤ جاۓ ند يد کون کوۓ (شعر م۰جہ۸) 
اکا یک کہوں کیوں ایس نانو ًہوں 
کدم راؤ پیرا نگر کا سو آہوں ‏ (شعر ۲ءم) 
جو کٗج کال کرنا سو توں آج کر 
اص گھال آج کا کام توں کال بر (زئعرء۱) 
بھلے کوں بھلائی کرے کٗچ موۓے 
برے کوں بھلائی کرے ہوۓ توۓ ۔ (ڑشعر ومم) 
مندوی ۶ کدم راؤ ہدم راؤٴ“ ساڑھ بابچ سو سال ہے زیادہ ہرائی 5اصنیف ے 
اور اردو ادب کی اولین روایت ی ممائندہ ے ۔ جس کثرت ہے اس میں ضرب الامٹال 
اور بحاورے استمال ہوۓ ہیں وہ اس بات کا ثبوت ہیں کہ یہ زبان صدبوں پرانی 


٦ 


ے جو سیٹکڑوں سال کی مسافت طے کر کے ء اپنے ارتقای ختلف منزلوں سے گزر کر 

ادبی سطح پر استعال میں آیۓے کے لائق بی ے ۔ سنسکرتی الفاظ کے استمال کے 

علاوہ جہاں تک بیان کی چستی اور رچاوٹ کا تعلق ے وہ ”کدم راؤ پدم راؤ؟؛ 

میں موجود ے ۔ یہاں بیان میں ے جا پھیلاؤ کا بھی احساس نہیں ہوتا بلکہ بات کو 

اختصار کے ساتھ بیان کرۓۓ کا عمل ملتا ے ۔ مشثنوی میں استعال ہوئۓ وا ی 

شرب الامثال میں سے شاید پی کوئی ایسی ہو جو آج بھی اردو زبان کے سر ائۓۓ 

میں شامل ئہ ہو ۔ یہ چند مثالیں دیکھیے ٍ 

ع:سکھی آپنا جو تو سب جہاں - آپ سکھی جہاں ”سکھی 

:نموسی کدھیں پاب انگل سان سے پانہوں انگلیاں کبھی براہر نھیں ہوتیں 

ع: لیے بلی پھل چھڈنکا پڑیا ٹوٹ کر سح بلی کے بھا گوں چھیٹکا ٹوٹا 

رروے کدھیں چورکی مان پکار چور کی ماں کوٹھری میں سر دے کر 

رووے گھال کر مکھ کوٹھی منجھار ے روق ے 

ددھا سالپ کا ہوۓے جے کاوڑی 

ڈرے کیوں ئە وہ دیکھ پھائدا پڑی سے سائپ کا کاٹا رسّی ہے بھی ڈرتا ے 

بڑے ساچ کمہ کر گۓے بول اچوک ‏ دودھ کاجلا چھاچھ کو بھی پوونک 

”دٴدھا دود کا "چھاچھا پیوے پھوک ہد مار ار کر پیتا ے 

ع: ہسار آپنا اوڑنا دیکھ پاؤ ے جٹی چادر اتنے پاؤں پھیلاؤ 

بڑے ساچ کمہہ کر گئے گن ممگن 

گھیوں پیستے یسیا جاۓ گئُھن سے کگیہوں کے ساتھ گھن بھی بس جاتا ے 
ایک جگہ نظامی١‏ پندوی معیار سخن پر بھی روشٹی ڈالتا ے : 

دو آرت سبد جس کّوت میں لہ ہوۓ دو آزت سید باج رجھے نہ کوۓے 


و۔ نظامی کی ایک اور مثنوی ''خوفتامہ“ (بیاض قلمی امن قا م/ے ؟ہ) بھی 
ہاری نظر ہے گزری جس کی زبان عقابلہ ' ”دم راؤ پدم راؤا“ کے بہت صاف 
اور فارسی اثرات کی حامل ے ۔ اس شنوی میں آخرت ء قیامت ء عذاب جہنم 
اور روز حشر کا بیان کیا گیا ے ۔ ”'خوف امہ“ کا اسلوب گیارھویں صدی 
ہجری کے آخری ژماۓ کے دکئی اسلوب ہے قریب ے جس میں بندوی 
روایت پل اور فارسی روایت کا رنگ گہرا ہوئنۓ لگا تھا ۔ قیاس کیا جا سکتا 
ہے کم یں ”خوف نامہ؟؟ ہ٥‏ ”کدم راؤ پدم راؤ“ والے نظامی کا نہیں ے ۔. 

ج-ج) 


نس 


(دو آرت ح ذو معلی ء سد سے لفظ : کوت سے شعر؛ باج -- پغر ء ریچھنا سے 
راغب ہونا) 
چی وہ معیار سخن ہے جو دوبروں کے سزاج میں رچا بسا ہے اور ولی کے بعد 
حاتم و آبرو کے دور میں 'ایہام گوئی“ کی شکل میں پسندیدہ رنگِ سخن بن کر 
اُبھرتا ے ۔ 

قخر دین نظامی ے جس ژساتۓ میں ا: نی مثنوی '”٭کدم راؤ پدم راؤا؛ لکھی ء 
سی زماۓ میں حاجی دوام الدین مکی کا جوان بیٹا تعلقاتِ دنیوی 7رک کر کے 
حچ بیت اللہ کے لے روانہ ہو کیا اور بارہ سال تک مدینمٴ متورہ میں قیام کر کے 
واہس ہوا تو ایک ایسے خاندان کا بائی ہوا جس نے صدیوں تک دکن میں رشد و 
ہدایت اور روحانی و اخلاق درس کے سلسلے کو جاری رکھا ۔ اس وجوان کا نام 
میرانجی تھا ۔ 

مبرانجی شس العشاق (م۔۱۸۹۰۲/ ۹م ۱ع) ؛ شاہ کال الدہن بیابافی کے خلیفہ 
تھے جو جال الدبن مغربی کے واسطے ہے خواجء بندہ تواز کیسو دراز کے سلسلے 
میں تھے ۔ معرانجی کے زسائمٴ حیان ہی میں ہہمی سلطنت انتشار و افعراق کا شکار 
ہو چک تھی ۔ سیاسی استحکام ختم ہو چکا تھا اور طبفاقی کشمکش کے نفرت کا ایسا 
بیچ ہو دیا تھا کم ءعأری و قوسی یک جہتی پارہ بارہ ہو چکی تھی ۔ سکز انتمائی 


١۔‏ ائجعن ترق اُردو پاکستان کے ایک نا:ر و واحد غطاوطے (تا :/:۵م) میں ء 
جو ,۱ھ کا لکھا ہوا ے اور جس میں سلسلمٴ سیرانجی کے بزرگوں جائم ء 
داول اور اعاٰی کا کلام شامل ے ء ایک سرثید ملتا ے جس میں یہ شعر ے : 

تار حضرت سال نو سو اس پر اگلے بھی دو 
دو دین مدت ونا شو ء جے کچھ حکم الاہی کا 
جس ے تاریخ ونات , وہ ظاہر ہوق ے ؛ لیکن اگلے شعر میں (ص م۵) 
۵ شوال شب پنج :ہہ بھی لکھا ے جس سے ,8ھ لکلتا ہے ۔ اسی سرثبے 
کے حائے پر ”'شاہ حسین ذوق ایں تاریخ ہکےہ غضع العشاق م, ۹ھ“ کے 
الفاظ ملتے ہیں ۔ مخطوطے میں اس سرئیے پر بربان الدین جائم کا نام درج نہیں 
۔ آخعری شعر یب ے : 
5 سس سڈ چساظ سج 9پ 
تج بن میں ے سیر ے جیکچھ حکم الابی کا 
مبرانجی کی چاروں تصانیف 'مغز ےغوب' ؛ 'شہادت التحقیق؟“ ء 'خوش لغز؛ 
اور 'خوش نامہ؛ اسی ترقیب ہے اس میں موجود ہیں ۔ (ج ۔ج) 


لھا 


کمزور ہوکر ے دم ہوگیا تھا اور غتاف عوبوں کے حکام قریب قریب آزاد ہو چکے 
تھے ۔ مبرانبی کی زىکی ہی میں بیجاہور ہیں عادل شاہی سلطنت (۱۰۹۰ع) 
وجود میں آ چک تھی ۔ کمزورء دم توڑتی ہوئٹی اور نام کی سلطنت پر مود 
بجعئی (+ رم۱ ع--۱۵۱۸ع) حکدران تھا ۔ آٹھی کے زماۓ میں بیدر آزاد ہو کر 
برید شاپی (ےرم۱ع) کا پاۓ تخت بن چکا تھا ۔ برار میں عاد شاہی (ے۱۸ع) 
اور احمد نگر میں نظام شاہی (, وم ۱؛ع) قانم ہو چکی تھیں ۔ قطب شاہی سلطنت 
کا قیام (٥۵۱؛ع)‏ بھی چند سالک بات ٹھی ۔۔ عظیم بہمئی علطدت کے ہاتھء پیر ء 
آنکھ ء اک اور کان الگ الگ ہو چکے تھے ۔ 

بیجاپور کا تعلق گجرات ہے ہمیشہ گہرا رہا ے ۔ گجرات کی اد رواِت 
صوفیاے کرام کے ذریعے سے بہت پہلے بیجاپور پہنچ چکی تھی ۔ اس اد روایت ۓ 
شاہ میرانجی کا دامن, دل بھی اپنی طرف کھینچا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ تصتوؤق 
کا بنیادی نظام فکر تو انھوں ۓ اپنے بزرگوں ہے لیا لیکن اس کا اظہار اس 
روایت میں کیا جس کی ممائندگی شاء باجن کر رہے تھے ۔ زبان و بیان کی اس روایت 
پر سٹمکرت کا اثر بھی ے ء برج بھاشا اور مقامی بولیوں کا بھی ۔ اسی لیے رنگ 
روپ میں شاہ سبرانجی کی زبان گُجری زبان ہی کا ارتقا معلوم ہوتی سے ۔ اس زبان 
کو وہ ''ہندی؟“ کہ ہیں ۔ غور ہے دیکھنے ہے معلوم ہوتا ے کہ میرانجی کی 
شاعری کے مزاج میں وبی رنگ ہے جس کی جھلک ہمیں نظامی کی ”کدم راؤ 
پدم راؤٴ میں ملّی سے ۔ نظامی کے ہاں یں رنگ سنمکرق اثرات کی وجہ ے زیادہ 
گرا ہے ۔ میرانجی کے ہاں عام ہول چال کی زبان استمال ہوۓ کی وجد ے یبس ٠‏ 
رنگ نسبت" ہکا ہو گیا سے ۔ نظامی ادبی زبان اعتعمال کر رہے ہیں ۔ میرانجی عوام 
ہے بغاطب ہیں اس لیے ان کی زبان عوامی رنگ میں رنگی ہوئی ہے ۔ زبان و بیان 
کا بی وہ رنگ اور یہی وہ مزاج ہے جو ہیجاپور کے ادی اسلوب کو متعین کر کے 
اے گولکنڈا کے اد اسلوب ہے الگ رکھتا ے ۔ 

سبرانجی کا موضوع تصّوف ہے اور وہ شاعری کو عوام کی تلقین اور اپۓ 
مریدوں کی ہدایت کے لیے استمال کرے ہیں ۔ ان کی چار طوبل و غتصر نظیںی 
ہم تک چنچی ہیں جن کے تام خوش لامە ء خوش لفغز ء شہادت التحقیق اور مغز 
مغوب ہیں ۔ ”'خوش امم۶'۱““ ایک سو ستر اشعار ہر مشتمل ایگ نظام ے جس کا 


و۔ خوش فاسہ : (قلمی) ء انمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 


اع 


وژن ہندوی ے اور جس میں خوش نامی ایک یک سیرت لڑکی کو موضوع_ سخن 
بناا گیا ے اور اسی کے نام پر نظم کا نام ”خوش امہ“ رکھا ے : 
اس غوش امم دھریا نام دوہا ایک سو ستر 
۱ دسٹّا زیادہ پڑے سوۓ تولھے خوشی کا چھر م 
اشعار میں (جنھیں مبرانجی دوے کا نام دیتے ہیں) یہ تفصیل دی کئی ے کم یه 
لڑی چفتائی خاندان کی چشم و چراغ تھی ۔ اس کا باپ ترک افشاق تھا ۔ جب وہ 
پیدا ہوئی تو مرشد ۓ اے دیکھ کر اس کا ام خوش تجویز کیا ۔ خوش متیرت و 
کردار کے اعتبار ہے علوی تھی اور چت بھولی بھا ی ء عبت کے وا ی تھی ۔ 
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ایسی لیک بخت کہ دن رات اللہ سے لگاؤ رکھتی ۔ اتی سمجھ دار کہ دوسرے 
اُس ے عقل سیکھۓ ۔ ہر وقت اللہ ے ڈرق اور کہتی کہ جہاں جہاں میں چھہتی 
ہوں ء وہاں وہاں "تو پی نظر آتا ے ۔ اسی لے وہ کہّی : 
اب ا چوہوں ء اپ نا ڈروں ء ڈروں تو کہاں لک ڈروں 
ہمیں غریب پالیے تیرے آستھی آسا دھروں 
ماتا جی بالک تھی روے جانا انہیں کدھر 
آپ جس مارگ لا سے میراں میں تو جاؤں تدھر 
جب سترہ سال ایک ماہ نو دن کی ہوٹی تو موت کا پرکارہ آن پہنچا ۔ ایسی 
ٹیک بخت ء نیک سیرت لڑک کا اتی کم عەری میر س جانا تعجب کی بات ضرور 
ے ء لیکن یە بات کپە کر مبرانجی خود پی جواب دیتے ہیں کہ یہ اللہ ک رفا ے ۔ 
اس کے بعد خوش کی موت ہے اخلاق نتای اور روحانی مسائل پر ووشنی ڈالتے 
ہیں ۔ نظم کی ژبہان غیر مانوس ے لیکن جذبات کی سادگی پڑھنے والے کو آج بھی 
متاثر کرق ے ۔ اس نام میں ایک ایسے دک ایک ایسے درد کا احساس ہوتا 
ہے جو غم کو صبر و ضبط کے پتھر تلے دہاۓ ہے پیدا ہوتا ے ۔ جس زژماے*+ 
میں زبان کا یہ روپ راب تھا ء اس نظم نے سنے والوں کے دل پر گہرا اثر کیا 
ہوگا ۔ نظم کے مطالعے ے معلوم ہوتا ے کہ یہ لڑکی (خوش) ان کی چہیّی تھی ۔ 
آغری دو شعروں میں اس نظم کا نام بھی آیا ے اور دعا بھی مانگی گئی سے * 
خوش خوش حالوں خوش خوشیاں خوشی رے بھرہور 
یس خوش خوشیاں اللہ کیرا نورا اعائی نور 
کھنڈا خوش خوش نام مت ہوا متام 
خوش سب کوئی دابم قایم جیتا خواص عہا 


نت 


”خوش نغزا“ بہٹٹر اشعار اور نو ابواب بر مشتمل سے ۔ ہر باب میں اشعار 
کی تعداد مختلف ے'۔ ہر باب کا پھلا مصرع ”خوش پوچھی“ یا ٴ''خوش کہی؟“' 
کے الفاظ ہے شروع ہوتا ے ۔ خوش دریافت کرقی سے اور مبراجی اس کا جواب 
دیتے ہیں ۔ یہ نظم سوال اور جواب کی ہیکت میںٴ لکھی گئی سے جو آئندہ دور میں 
بھی صوفباے کرام کے ہاں ایک عام اور مقبول بیات رہی ہے ۔ ”خوش نغزٴ 
میں سیرانجی عرفاث روح ء عرفان عالم ٤‏ عرفائل سراقبب ۷ عرنائنل ذوق تور ء 
عمل میا جی ہر لالقاں ء موتر_ عارفاں ء بحث عقل و عشق : بیانٴ کرامات اور 
موحکد و ملحد جی۔ ہے سائل پز روی ڈالتے ہیں ۔ ساتواں باب جس میں عقل و 
2و اظہار عفالڈگی ی' سو سے ۔ زبان و بیان کے اعتبار سۓ یہ دونوں 
نظمیں ایک ہی مزاج اوز ایک ہی رنگ کی حامل ہیں الا رن ہفم ااےیث ر عقل و 
عشق٤4+‏ ان کی شاعری کے ٠‏ رنگ روپ کا ممالندہ ے چی برای کا رنک ہے 
ادراوئااان آی 'شاغزی براغالب ال : 
خوش کہی مچ کان مہرانجی عشق بڑا یا بودہ 
پر کہویں میں آکووں بیاں اسسے دھرنا 'سودہ 
من کے کان دے کر سن ری بچن یک الیک 
_چنگی عشق بودہ کپ سیتیں کیوں سلگائی دیکد 
بودہ پردھان کہے سن رے تجکوں عشق خطابٌٴ 
جے تو کہیا تم سنسی مرا کیسو ربی حساب 
عشق کہے سن عقل پریشاں اگنت اچھے راج 
عاروس کیرا ناز بکاوے باندی کیرا کاج 
عقل کہے :بن کریں سنکار ڑیے گیخو ناز 
عشق کھے بن پرم پیا جی کی تو اچھے ساز 
بودہ کپے تو پرم پیا کا جے تو اچھے سار 
عشق کسے تو پرم پیا پمیر کھینچے' ہار 
بودہ کے کٗٔچ کھیلیا لوڑی پاچھیں ایسی بات 
عشق کہے ید کھیل کھلانا سبھی اُس کے پات 
بودہ کے بوں اتظم ہونا تو کچ ہرت رے 


عشق کے جئو دینا بہتر دوکھ یہ کرن سے 


(۔ خوش نغز : (قلمی) ‏ ائجمن ترق اردو پاکستان ء کراجی ۔ 


۱ء 


عشق بودہ کے بول بیان کہیا خوش کے پاس 
یہ گھن کال کیسو بوجھے ہوۓ خاص الخاص 
دواوں نظموں ''خوش امہ“ اور ''غوش نغز'' کے اوزان ہندوی ہیں ۔ ذغیرۂ 
الفاظ میں عربی و فارسی ا'فاظ کی تعداد بعقابلہ نظامی کے بڑھ گی ہے ۔یہ وہ 
تبہذیبی دھارا ے جو رنتہ رفتہ بندوی مزاج پر خالب آ کر نے اپنے ساتھ بہاۓ 
لے جا رہا ے ۔ ان دونوں نظموں کی زبان میں ختلف بولیوں کے الفاظ _ملٴچل 
کر آنکھ موی سی کھیل رہے ہیں ۔ گٰجری کے ساتھ برج بھاشا ء پنجای اور 
سرائق کے اثرات بھی واضح ہیں ۔ یہی اثرات ان کی دوسری نظموں میں بھی نظر 
ے ہیں ۔ 
''شمادت التحقیق“ میرانجی کی ایک طوبل نظم ہے جو ہي اشعار پر 
مشتمل ے ۔ وژن اس کا بھی بندوی ے اور دوے کی روایت یہاں بھی الب ۔ 
ے ۔ ایک دوے (شعر) میں اپنی نظم کا ام بھی میراجی نے ظاہر کیا ے! ء 
اس نام ہے تتیق "سن !'شہادتالتحقیق ؛؛ 
اس طویل نظم میں شریعت و طریقت کے مسائل قرآن و حدیث کی روشئی میں 
سمجھاۓ گئے ہیں ۔ شاعر کو اس بات کا احساس ہے کہ ٭وشوع بڑا ے اور وہ 
زبان جس میں وہ اپنے خیالات کا اظہار کر رہا ے ء اتنی کمزور ے کہ بات 
کو ہورے طور ہر بیان نہیں کیا جا سکتا ۔ چولکە اُن کے غاطب عوام ہیں اس 
لیے وہ اس بات کو نظم پی میں واضح کر دیتے ہیں کە وہ لوگ جو غربی و فارسیٰ 
تہیں جانتے ان کے لیے اس زبان میں یہ مسائل بیان کے گئے ہیں ۔ پھر اعتاد کے 
ساتھ نظم میں یہ بات بھی کہ دیتے ہیں کہ انسان کو زبان پر نہیں جاتا چاپے 
ہلکه مغز کو دیکھٹا چاہے ۔ ان "نے “تل معی پر نفار رکھی چاہے جو بیان کے 
گۓے ہیں ۔ زبان کی حیثیت تو مئی کی سی ہے اور معنی کی حیثیت سونے کی ہے ۔ 
جہاں سے بھی اپنا کام ہو وہاں سے کر لیتا چاپیے ۔ مقصد تو کام سے ے ٠‏ زبان 
میں کیا رکھا ہے : 
کھڑ بھاکا چھوڑ دیے من معنی مالک لیے 
سے "تر امیا لاج لو کاوںا نو اتی 
و. مغز معنی لیثو سب جھالے جھاژ دیٹو 


وہ شہادت التحقیق :ٍ (قلمی) ء ائجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۳ 


میرانجی لے اس نظم میں ''سوال طالب“ اور ”'جواب_ مشد“ ؛ دونوں 

اشعار میں بیان کے ہیں ۔ سوال بھی تفصیل ہے نظم کے ہیں اور جواب بھی 
وضاحت ے دے ہیں ۔ سوال و جواب میں شریعت و طریقت کے بہت" ہے مسائل 
آ گۓ ہیں ۔ ان میں احادیثِ لبوی کی تشریج بھی آ گئی ے اور واجب الوجود و 
مسالل سلوک بھی آ گے ہیں ۔ ایک جگہ مچھیرے کے جال اور بنسی کے کنایوں 
ہے مننئلہ مسائل کی تشرج ی گئی سے ۔ اسی نظم میں ایک جگہ حضرت ایراہم٣‏ و 
اسمٰعیل٣‏ کی روایت بیان کر کے اس کی توضیح کی گی ہے ۔ ایک جک 
رابعه بصری کے قول کا حوالہ بھی دیا ے ۔ ایک اورمقام پر حروفر تہجی کے 
ذرینے تصّوف کے لات کا کنایں کیا گیا سے ۔ یہاں حروف, تمجی 'الف' کے مجاۓ 
'ی؟ ہے شروعم بسما2: ہس اور الف پر ممتم ہوۓ ہیں ۔ اس کی شکل نظم میں اس 
طرح سای ہے : 

یی ہے واو نون مج لام کاف کون 

تاپ ف غیت عن ظ طٴ فیاء معن 

صاد شین بھی شین ‏ یب حرف شغل کے تین 

بھی زر ال دال. ىد ساتو شغل ستبھال 

خےہرے جم ث ت بے الیف لیو 
بھر تصّوف کے نقطہٴ نظر سے ان حرنوں کی ساتھ ساتھ تشریج بھی کی گئی ے ۔۔ 
میرانھی ےۓے اس نظم میں بار بار فہم اور سمجھ پر زور دیا ے اور بتایا ے کہ 
جو پغیر موچے سمجھے شریعت و طریقت پر چلتا ے وہ عمر ضائع کرتا سے : 

ع ہور پھوکٹ عمر کھووے 
ےفہموں دیکھن آویں لو یک بی ا پاویں 
اور اسی لیے کہتے ہیں کہ : 
بن بوجھیں دوش تا دے 
پھر اس بات پر زور دیا ے کم اسی لیے بیر و مرشد کی ضرورت ے ۔ اس نظم 
میں بھی زبان وبیان ى وہی لوعیت ے جو ''خوش امم“ اور ”خوش نغز“' میں 
می ہے ۔ 
میرانجی کی ایک آور غحتصر نظم ''مغز مرغوب۶۱“ ے جو آٹھ ابواب اور 

مم اشعار پر مشتمل ے ۔ اس نظم میں وجود ہاۓے چہار ء خصالاتِ فرشتہا چارء 


و۔ مغز مرغوب : (قلمی) انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۱٣٦ 


فہم ہاۓے چارء نفس ہاۓ چار ء ذکر ہاۓے پنچ نمود ء شہامتہاۓ چہار جسے 
'مووعات کو نظم میں پیان کیا گیا ے ۔ ”'شہادت التحقیق'“' کی بحر چھوٹی ے جبکه 
''مفز مرغوب؟' کی بجر لمبی ے ۔ میرانجی کے ہاں زبان و بیان کا ایک ہی رنگ 
ملتا ے ۔ بیان کا تدوع ان کے ہاں نہیں ے اور ایک طرح کے اکھڑے بن کا 
احساس ہوتا ہے ۔ آگے چل کر زبان و بیان کی ہی روایت شاہ بربان الدین جائم 
کے ہاں زیادہ کر رر ہیں زبان کو ' گُجری“' کہتے ہیں:۔ 
”مغز صغوب؟' میں ؛ '”'شہادت التحقیق؟' کی طرح ؛ اسی رنگ کی جھلک نظر اق 
ے جو شاہ جانم کے ہاں اپتا جا دکھاتا ے ۔ یہ چند اشعار دیکھے :ٍ 
اش مچد ؛ علی ؛ انام ء دام ان سوں حال 
سب غاموں سوں ال اللہ تو رکّھوں کیا کہال 
مقز سےغوب دھربا جانو اس نسخے کا نام 
مرشد موکھوں سمجھے تو ہوۓ کلف تمام 
بیس نظم اور تین زیادت اس کإ سب حساب 
پر سن بچھان کر لیە ری تو ہر نعمت کا لاب 
ذکر جلی نکد بولے بیان قلبی دل میں راکھے 
روعی مکھڑا دیکھے شہ کا سّری سوں سک چا کھے 
خی غیر پر لا کرےء الا الہ الثبات 
پرق بدھ اٹ وہ نا باج کرو کی ہاش 
یہاں وہ موضوعات بھی سامنے آنے لگتے ہیں جو شاہ برہانالدین جائم کے پاں 
خصوص غلسفہ* تصّوف بن کر ابھرے ہیں اور جن کو امین الدین اعلٰی آگے بڑھا 
کر مکمل کر دیتے ہیں ۔ ان موضوعات پر آئندہ باب میں روشنی ڈالی گی ہے ۔ 
سپرانجی کے انداز بیان میں ادي ہے زیادہ عامی سطح مل*ّی ے ۔ قدم قدم 
پر حسوس ہوتا ے کە اپی بات کو شعر میں پیان کرۓ کی بس ایک کوشش کی 
جا رہی سے جو آج سرسری معلوم ہوق ے ۔ الفاظ کو ضرورتِ شعری کے مطابق 
موڑ توڑ لیا جانا ے ۔ کہیں کسی حرف کو گرا کر پڑھنے سے وزن کا عرا مل 
جاتا ے اور کہیں سکتے کو دور کرۓے کے لے آواز کو کھینچ کر پڑھنا پڑتا 
ے ۔ قافیوں کا بھی کوئی خاص اصول نہیں ے ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ پاڑ 
کھودا جا رہا ے اور ہزار دشواریوں ہے راستہ بتایا جا رہا ے ۔ یم وہ لوگ ہیں 
جنھوں نے اپنی نت اور صلاحیت ہے زبان کے دریا کو پیا کے راستے پر ڈالا ۔ 
آجر وہ ہمی مشکل ؛ نامانوس اور ے معنی نظر آے ہیں ۔ آج ہمیں ان کی تحریروں 


۰۳۰ 


پر ہنسی آتی ے ۔ اگریە لوگ اس دور میں ابی صلاحیتوں کا خون اس زبان میں 
شامل ند کرےۓ اور اس میں زبان و بیان کے نئے لۓے تجرے (اور یہ سب حقیقت 
میں تہرے ہیں) نم کربۓے تو سرسوق کی طرح اس زبان کا دریا بھی راستے ہی میں 
خشک ہو جاتا ۔ ہندی والے آج اس ادب کو اپنے رسم الحظ میں منتقل کر کے 
اپنی تار کو آردو کی بیساکھیوں پر مدیوں پیچھے تک لے جا رے ہیں ۔یك 
اُردو زبان کے وہ تموے ہیں جو نویں صدی ہجری کی زبان پر لك صرف روشٌی 
ڈالتے ہیں بلکه نقوش راہ کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ ہم اس سرماۓ ے خختلف تہذیبی 
دھاروں اور اثرات کا مطالعہ کرۓ ہیں اور دیکھۓ ہیں کہ کس کس اثر ۓے پباری 
فکر ؛ ہمارے اظبہار کو مثاثر کیا ے اور وہ کون ے اثرات تھے جو اٹھے ء بڑے اور 
غالب ہو گۓ ۔ جس طرح کسی جہاز کی پرواز کو بہت دور تک دیکھنے کے لیے 
آے سلمل ٹکٹ باندھ کر دیکھنا پڑتا ہے : اسی طرح اُردو کی روابہت کو دوز 
تک دیکھنے اور سجھنے کے لے ان لوگوں کے زبان و بیان کی پرواز کو بھی 
مسلسل دیکھنے اور سمجھۓ کی ضرورت ے ۔ 

لویں صدی ہجری تک اس زبان کی جڑیں دکن ؛ گجرات اور مالوہ میں اتی 
پیوست ہو جانی ہیں کە یہ نہ صرف ایک عام مشٹرک ژبان کی حیثیت اختیار کر 
لی ہے بلکە اس میں ایمی تقصائیفی ایا سلسلہ بھی شروع ہو جاتا ے جن کا 
خطاب عوام ہے تھا ۔ جو کام پہلے فارسی ے لیا جاتا تھا وہ اب اُردو ے لیا جا 
رہا ے ۔ اشرف بیابانی اس دور میں اسی ضرورت کو پورا کرۓے ؛٥ء‏ ۔ 

میرانجی شس العشاق (م ۔ ۰۲ ۹٥/٭۹م‏ ۱ع) کے انتقال کے ونٹ:اشرف بیابانی 
کی ععررم سال تھی ۔ سید شاہ اشرف بیاہانی (مہہہ-- ن+۹/<۹دء رع سہ ۰٤۱ع)‏ 
سید شاہ ضیاء الدین رفاعی بیابانی کے بڑے لڑکے تھے ۔فقر آبادان کا مولد ے ۔ 
ابتدائی تعلیم اپنے والد سے حاصل کر کے حقائق و معارف کی طرف متوجب ہوۓ ۔ 
۸۹/۸۹۵ء۱ع میں ان سے خلافت پائی اور ۰/۹.۹ ۱ع میں ان کہ 
سجادہ نشین ہوۓ' ۔ اشرف بییابانی کی تین تصانیف ہم تک چنچی یں: 
''لازم المبتدی؛۶ء ”واحد باری؟؛ اور ”نوسرپارۂ' ۔ بعض تذکروں میں ان کک ایک 
اور تصئیف ”تصہٴ آغرالزمان٣؛‏ کا بھی ذکر آتا ے ۔ 


و۔ افسر صدیقی اس وہوی : معنطوطات امن ترق اُردوء جلد اولء ص یو ء مطبوعم 
۵ء۔ 


5 پنج گنج از سید شاہ عد فاضیل بیابائی ؛ ص وء : مطبع دستگیری ءحیدرآباد دکن ۔ 


۱۵ 


”لازم المبتدی'“ مم افعار پر مشتمل ایک طویل نظم ے جے ہس 
عنوالات کے تحت تقسم کیا گیا ے ۔ اس نظم میں عورت اور سرد دونوں کے لے 
ُن معثله مسائل کو ىیان کیا گیا ے جن ک ضرورت روزسەہ کی زندگی میں 
عام طور پر پڑیٴ ے ؟ مثلا بیان احکام بناۓ املام ء بیان, ا۔کام صقر ایمان ء 
لیان, جٹب و حیض و تفاس ء فرالفور غسل ء قرائضر وضو ؛ بیانٰ ٹیم ء فرائفور 
ماڑء سجدۂ سہوء بیان رکعتہاۓ منماڑء بیاثِ روزہ ؛ بیان_ عیدین ء فطرہ و قربائی ء 
بیانٰ حسل و کفن_ میت وغیہ ۔ نظم ی محر ہندوی ے ء زبان صاف اور یمان 
اشکالَ سے پاک ےٴ۔ اس نظم سے اس دور کی عام بول چال کی زبان کا الدازہ کیا 
جا سکتا ے ۔ ”۶ بیان, ”متباء غسل گوید؟“ کے تمت یہ تین شعر ملتے ہیں 
مسشت ٴغسل ای بوجھیں پاي - بات اور 'فرج كُوں دھوناں ساب 
ای دور کو کڑےے کی' ومتو کرنا تن سال اہی 
تین بار سر میں پانو لگ دھواں بچهھوں از پر غیار ہوناں 
یہ نظم اشرف ۓ ”ہر وقت کام میں آنۓ ؛٭ کے لیے تصنیف کی تھی تاکہ 
عام آدمی فرائضن مذہتی کو صحیح طریقے ے انبام دے سکے ۔ اس بات کی طرف 
آنھوں ۓ اپنے ایک شعر میں بھی اشارہ کیا سے : 
لازم المبتدی اس کا نام پڑے جو ہر وقت آۓ گا کام 
”واحد باری۲“ عربی فارسی آردو کی ایک منظوم لغت ہے جو امیر غسرو 
کی منفاوم لغت ”غالق باری؟ کی روابت سے تعلق رکھتی ے ۔ تقریباًسوا دو ۔و سال 
کے عرصے میں فرق ید ہو گیا ےک ”خالق باری؟ میں ذریعہٴ اظہار فارسی ے اور 
اب ''واحد باری؟' میں ذریمہ* اظہار عام سوجہ ژبان ”اُردو“' ے ۔ واحد ہاری میں 
نہ صرف اردو الفاظ کے قارسی عرب مترادفات لکھ ےگۓے ہیں بلکه موسیقی ء عروض ء 
ردیف وٴ قاقیہ اور اصٹاف, سخن کو بھی سمجھایا گیا ے ۔اندک صورت یہ ے : 
حر ہے دریا آب فراخ کلام موزوں ہے ڈال اخ 
نم یت کو مصرم بول' دوەصرم کی بیت سے کھول 
رباغی کیا ؟ چو مصرم جان . نخس کیا ؟ پاج مضرع خواں 


و۔ لازم المبتدی : (قلمی) ء انجمن قرق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 
پ۔ تذکره مغخطوطات ادارۂ ادبیاتِ ازدو ۰: جلھ اولء ص ۸۵ء _ در آباد: 


دکن ۲ مظھ۔ 


ا۶٦‎ 

چند بیت کو قطعب تو جان ازشعرو غزل سے کاٹ کے آن 

کم ازپنچ بیت لہ آوے غزل ہو ذکر فراق عبت مشثل 

قصيیده خزل کا اول مطع ‏ تخلص آخر بیت کا مقطع 

ردیی بعد از قافیه آر ایک گھوڑے پر دو سوار 

”لازم المپتدی“ کی طرح ”واحد باری'' کی زبان بھی آسان اور غیر پیچیدہ ے ۔ 
اس میں مصتّف زیادہ ے زیادہ عام بول چال کی زبان سے قریب رہنے ک کوشی 
کرتا نظر آتا ے ۔ اسی لے ےاورے زیبان و بمان میں از خود در آۓ ہیں ۔ یہ 
غخصوصرت اشرف کی ہر تصنیف میں موجود ے اور اس دور میں با عاورہ زبان لکھنے 
کا یں عمل اے ایک انفرادیت بخشتا ے ۔ 

ںا کن ۹۰/٥۵۰ع)‏ میں بھی زبان دوبان ک جی یں برقرار 
ری ے ۔ اس ”مثنوی؟ میں اشرف نے واقعد' کربلا اور یشہادت امام حسین کو 
موضوع_ سخن بنایا ے : 

بازاں کیتا پندوی میں قصہٗ مقتل شاہ حسین 

مصتف ے ”واحد باری؟' اور ”'لازم المبتدی؟'“ کے برخلاف اس مثنوی کو اص 
اہمیت دی ے اور اس میں نہ صرف اہی شاعری کی غوبیاں ظاہر کی ہیں بلکە یہ 
بھی کہا ے کم ید ثنوی اس کا نام روشن رکھے ي ٤‏ 


سوۓ کی چیوں کھوٹی گھڑ پیرے مانک موق جڑ 
ایک ایک بول مانک ہول سم ترازو میں تھیں تول 
پنە براؤقٰ سوے تار مھیں ہووا ”نوسرہار؛“ 
پر ہر مصرے باندے لڑ رتن پدارت مانک جڑ 
اے ‏ نوباہاں نوسربار قیمت اس کی لاکھ ہزار 


”نوسروار' نام رکھنے کی وجہ ید بتائی ے کم مثنوی میں نو ابواب ہیں اور 
پر باب ایک انمول ہار کی حیثیت رکھتا ے ۔ ان تو باہوں کو بیس فصلوں میں تقسم 
کیا گیا ے ۔ ابواب کے عنوان ؛ جیسا کے اُس زماۓ میں اور اس کے صدیوں بعد 
تک دستور رہا ے ہ فارسی میں ہیں ۔ اشرف بیابانی بے نوسرہار میں واقعم*ٴ کربلا 
اور شہادت امام حسین کو اس طور پر بیان کیا ہے جو آج کے مروجم 
واقعے ہے تدرے غتلف ے ۔ یہاں یزید اکرچہ بظاہر اپنے سیاسی استحکام کے 
لیے جنگ کرتا ے لیکن در پردہ اس کا مقصد کچھ اور بھی ے ۔ یزید کى 
پیدائش رکا واقعم بھی دلچسپ ے؟ ثنوی میں بتایا گیا ے کہ حضرت معاویه 


۱ 


لاولد تھے اور انھوں نے عورت کے پاس ئه جاۓ کا عہد کر لیا تھا ۔ لیکن ایک 
رت جھ و سنوی وت /اہ حہمو ۔ عو رہ رچ کت 
لیا ۔ طبیبوں ۓ مشورہ دیا کہ جب تک وہ کسی عورت کے پاس نہیں جائیں گے 
.آرام لہ ہوگا ۔ عیبوراً وہ ایک باندی ہے ملے ۔ نٹب میں حمل قرار پایا اور یزید تولّد 
ہوا ۔ اسی طرح حضرت ٭حر کے بچاۓ یزید کا لڑکا امام حسین ہے مل جاٹا ے 
اور اپنے باپ کی فوجوں سے جنگ کرتا ے ۔ 

نوسرہار کا انداز بیان اور لمجد دیکھ کر اندازہ ہوتا بے کہ یہ مثشنوی مجلسوں 
میں سناۓ جاۓ کے لیے لکھی گئی ہے ء اسی لے یہ بول چال کی زبان ے 
قریب ہے اور اس میں روزےہ و عاورہ ۓ بیان کو زود اثر بنا دیا ے ۔ اس 
دور کی کسی تصئیف میں یه عصوصیت نظر نہ آی ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کەه 
نوسربار کی حیثیت اس زمانے میں وہی تھی جو ”روضۃ الشہدا“ کى نارسی میں اور 
” کربل کتھا؛' کی اُردو میں رہی ے ۔ وہ باعاورہ ژبان جو اشرف ۓ ”وسرہارا“ 
میں استعال کی ہے ؛ ایک دن کا سفر طے کر کے بہاں تک نہیں پہنچی ے ۔ 
ماورے کسی زبان میں ایک دم پیدا نہیں ہو جاۓے ۔ جب زبان اہنے ارتقا کے 
یک دور ے گزر کر اویل سفر طے کر چکتی ہے ء تب کہیں استعاروں میں بات 
کرے کا سلیقد پیدا ہوتا ے ۔ اور جب ید استعارے کثرت' استعال سے مردہ ہو 
جاۓ ہیں تو زبان میں ماورہ بن کر اظہار کا وسیلە بن جاۓے ہیں اور عام آدمی 
وزمە کی زندگی میں اٹھی کے ذریعے اپنی بات میں چاشنی پیدا کر کے اثر کا جادو 
کان ہے انوشربار کی اباعاورہ زا اصدیوں ا اح یئز ی اتا تا 
ہے ۔ اس میں جو عاورے استعال میں آۓ ہیں ء ان میں سے بہت ہے آج بھی رای 
ہیں ؛ مثلاا! نانوں لینا (یاد کرنا) ء وقت آنا (موت قریب ہونا) ؛ اٹھ جانا ڑس 'جاٹا) + 
غم کھاا (فکر کرنا) ؛ خوشی کرنا (مضی ہوری کرنا) ء زار ہزار رونا (ھوٹ 
وٹ کر رونا) ؛ بات آنا (حاصل ہونا) ء امید باندھنا (آرزو مند ہونا) ء صبر پکڑنا 
صبر کرنا) ء ہاتھ "ملنا (افسوس کرنا) ؛ کیا موں لے کر جینا ( کس طرح زندگی 
بس رکرنا) ؛ ”پھل پانا (اچھا نتیجد برآمد ہونا) ء “من میں گالٹھ پکڑنا (دل میں کینم 
رکھنا) ء بازی دینا (شکست دبنا) ء بال بیکا کرنا (نقصان پہنچانا) ؛ آسان لوٹ“ 
نا (سخت مصیبت پڑنا) ء سر ہے چھتں ڈھلنا (ے سہارا ہونا) ء ڈانواں ڈول ہونا 


و۔ نوسرہار : ڈاکٹر نذبر احمد ء مطبوعہ سہ ماہی ' اُردو ادب؛ علی کڑھ ؛ ستمبر 
ے۱۹۵ع ؛ ضص ون--وو۔ 


۸ع 


(متزلزل ہونا)ء قول کرنا (وعدہ کرنا) ء ئە ایدعر کے اہ اودھر کے ہونا:(نہ یہاں 
کے ند وہاںن ک) ء جیسا کرنا ویسا بھرنا (جیسا کرو گے وبسا پاؤ گے کے سی 
میں) ‏ ہاٹ دیکھنا (انتظار کرنا) وغیرہ ۔ اس عمل ۓےۓے ”'نوسرہار؟؛“ کو اس دور کی 
ایک قابل قدر تصنیف بنا دیا ے ۔ پھر شاعری کے اعتبار ے بھی اس کے بعض 


ٹکڑے آج بھی 


زیئنيب ے اس کا ام 
اؤحد اصاحب حسن جال 
ہاتھا جانوں سورج پاٹ 
دانت بتیسی تیسی جان 
سرکاں جیسے لمے بال 
چاند پیشافنی دانت رتن 
سکا صورت خوب ازحد 


بھلے معلوم ہوۓ ہیں ۔نثلاع 


تین سلوۓے جوں بادام 
ژیہا موزوں صورت حال 
یا کے جائوں چائدا لاٹ 
حیسے پیر نیہ کجری کھان 
در سورج ےونوں گال 
حندان رو ہم سیمیں آن 

سیرا رنگ ہور موزوں قد 


'سی طرح جنگ کے نقشے میں رزم کی جک ایا ےچ اور شہادت کے 
بیان میں غم ج زم پا ای ا ا تہ 
بات کا اندازہ ہوتا ے کہ اشرف کو زبان کے اس عبوری دور میں بھی اپنے 
جذبات کے اظہار او مختلف کیفیات کے بیان کا اتنا سلیقہ ضرور ے جتنا ہم اس 
دور کہ کسی اچھے شاعر سے توتع رکھ سکتے ہیں ۔ جب آج سے تقریباً پاچ سو سال 
پہلے کی تصنیف کے طور پر ہم نوسرہار کا مطالعہ کرے ہیں نو اشرف 'بیابانی ہمیں 
ہایوس نہیں کرتا ۔ 1 
میرانجی کی طرح اشرف بھی اہنی زبان کو ہندوی کہتا ے ۔ شاہ باجن بھی 
نی زبان کو پندی یا دہلوی کپۓ ہیں ۔ ابھی اس کے لے ؛' گنُجری؟' یا !ادکنی؟' 
کت ا ا 
اشرف کی تیٹوں نظمیں ایک طرح کے بندوی اوزان میں لکھیگئی ہیں۔ اس بجر 
میں خوبی یه ے کم شعر آسانی ہے زان یر جڑھ جاتا ے ۔ عاورے کی چھوٹ اور 
عام بول چال ی زیان اور لہجے نے لسائی نقطہٴ نظر ے بھی اشرف کے کلام کو 
عاص اہمیت دے دی ہے - ابھی دکنی زبان نے ابی وہ مخصوص شکل نہیں بنائی 
ے جو ہمیں آئندہ دور میں قطب شاہی یا عادل شاہی شعرا کے ہاں نظر آتی ہے ۔ 
ابھی اس پر اُس زبان کا اثر گہرا ے جو دو سو سال پہلے گجرات اور دکن 
آئی تھی اور جس میں شال ک زبان کا تازہ رنگ ختلف تھذیبی دھاروں اور انتقال 
٦‏ یا لح اضامل ہو نا ہا تھا آغرف ما کا زان و باف لاگ 


ادا 


بڑھتے حسوس ہوتۓے ہیں ۔ 

یں وہ لوگ ہیں جنٹھوں ے ابی صلاحیتوں کو ا؟ردو زبان کے مزاج وغون 
میں شامل کر کے اہے آگے بڑھایا ے : اگر یں لوگ ایسا نە کرتے اور اس زبان 
کو ابنے اپنے انداز میں ء اپنی اپنی ضرورت کے مطابق ء استعال نم کرۓ تو یہ 
زبان وقت کی تبر میں کبھی کی دفن ہو چک ہوق ۔ طویل نظم لکھنا ء اور وہ بھی 
ایسے دور میں جب خود زبان بیان کی سطح پر گھٹٹیوں چل رہی تھی ؛ کوٹی 
آسان کام نہیں تھا ۔ ان لوگوں ۓ :۔ؤبان کو ختلف سوضوعات سے آشنا کر کے ؟ڈے 
جلد ہی کہہیں سے ہیں پہنچا دیا ۔ قدیم ُردو مصنفین کا ہم ہر یھی احسان ے ۔ 

می دور میں اُردو چاروں طرف پھیل کر دکن کی سب ے بڑی اور واحد 
سشٹرک زبان بن جاتی ے اور اس عظم سلطنت کے ختلف علاقوں میں ایک ایسا 
سازگار ماحول پیدا ہو جاتا ے کہ آئندہ دور میں ادبی تخلیق کے لیے راستم صاف 
ہو جاتا ے ۔ جو بیج اس دور میں پووٹ کر پیڑ بنا اس کے پھل أُن سلطنتوں 
ےکچاج جو بہمی سلطات کی جانشین تھیں ۔ عادل شاہی اور قطب شاہی ء 
باق تیئوں سلطنتوں کے جواہر اپنے دامن میں سمیٹ کر دکنی ادب کی ممائندہ بن 
جاتی ہیں ۔ پہعنی دور میں ء گجرات کی طرح ء ہندوی روابت کی ہی توسیع ہوق ے 
اور وقت کے ساتھ ساتھ فارسی زبان و تہذیب کے اثرات::ڑعتے چلے جاے ہیں ۔ 
نظامی خالص پندوی روایت کا ترجان ے ۔ مبرانجی کے ہاں فارسی غرز احساس اور 
تہذیب و زبان کے اثرات قدرے بڑھ جاتے ہیں ۔ اشرف بپابانی کے ہاں یہ اثرات 
ذخیرۂ الفاظ ء آہنگ اور انداز بیاں کی سطح یر آور زبا:ہ ہو جاتے ہیں ۔ 
عادل شاہی دور میں یہ اثرات آور گہرے ہو جاتے ہیں اور امی لے اس دور 
“+۷٦۶‏ ")4۶4ھ جب مد ھ سب فھ 
ہو جائی ے ۔ 

یں دور ساری دنیا می بادشاہوں ء سلاطین ء شہزادوں اور اسراء کا دور 
ے ۔ ساری علمی و ادی ء تذیبی و معاشرق ترتیاں الھی ے وابستم ہیں ۔ جو 
چیز بادشاہ بسند کرتا ے ء سارا معاشرہ آے پسند کرتا ہے ۔ ”ہر چیز کے سلطان 
پپسندد پر است کا“ کلیە بادشام وقت ي ”ا سکزیت“ ی طرف اشارہ کرتا ے ۔ 
آئیے اب آگے چلیں ۔ 


ىر ا ٭ 


فصل چہارم 
عادل شامی دور 


(۱۲۹۰ع - ۱۱۸۵ع) 


ہلا باب 


پس منظر ء روایبت اور ادہبی زی نے 


رن ۹ء -۱۱۸۸ع)َ 


دکنی ادب -- گجری و بندوی روایت کی توسیع : 

ہہمنی سلطفّت کا سورج گہنا چکا تيا کے عدشاہ جمنی (ےویرھ-ےہہم/ 
٣۲‏ ١ع--۸۲م1۱ع)‏ کے دور سلطنت ہیں سلاطین ععانید کا ایک شہزادہ ابی جان 
بچا کر ایران سے ہوتا ہوا ملک دکن پہنچا اور وزیراعظم عءود گاواں (م ۔ ٦۸ہء/‏ 
۸۱ع)ک سفارش هر شاپی چیلوں کے جرگے میں داخل ہو گیا ۔ شہزادہ نہایت 
ذہین ؛ وجید ء خوش سیرت اورعنتی تھا ۔ دیکھتے ہی دیکھتے ای قابلیت اور 
ذاتی جوہر کی بدولت ترق کے زینے چڑھتا چلا گیا ' اور جلس رفیع وملک الشرق٣‏ 
کے خطابات سے سرفراژ ہوا ۔ چان تک کہ ھ ۵۹ء۴ ١ع‏ میں عادل خان کا 
خطاب پا کر بہعی سلعانت کے صوبںٴ بیجابور کا حاکم بنا دیا گیا۔ اور جب 
محمود شاہ ہنی (ے رہم ۹م/+رم وع سم ۵۱؛ع) کے دور_ حکوست میں 
فسادات اور خالہ جنگیاں شروع ہوئیں ء حالات ایسے بگڑے کم سنبھالے ئم سنبھلے 


و۔ خاق خاں لکھتا ے کہ ”روڑ بروز اڑ حلّدت جوھر ذاق پر آبرو عراتب آاو 
می افزود وخواجہٴ جہان گیلائی متوہ پرداخت احوال او بود تابہ پایںٴ امیران 
و سر لشکرانِ سلطان حمود رسید بخاطب یہ یوسف عادل خان بہمی گردید و 
آغرکار چٹانجہ بزبان قلم دادہ ”علم سلطنت بیجاہور در ساہ ے ۸۹ھ ہرافراشت ۔4؛ 
منتخب اللباب ‏ ص ےئ ء اتجمن آسیائی بنگائہ کلکتہ ۰۳ء ۔ 

پ۔ واقعات مملکت بیجازور : بشٛس الدین احمد ء جلد اول ء ص ے؟ ۔ 


۳م۸" 


سرت 


اور بہمنی سلطنت کے مختلف صوے آزاد ہوۓ لگے ؛ تو اُس ہے ھی ۸۹۰ھ 
۰ع ہیں" آپنی خود تختاری کا اعلان کر دیا ۔ سلاطینر عثالیہ کا یہ شہزادہ ء 
عادل شاہی سلطنت کا بائی یوسف عادل شاہ تھا ۔شعر و شاعری کا آے جن ے 
شوق تھا ۔ خود بھی فارسی ہیں شعر کہتا تھا۔ علا و فضلاء اہل فن اور 
اربابِ ہتر کا بڑا قدردان تھا ۔ خود بادشاہ بنا تو اس ذوق کو آور ترق دی ۔ 
ران ء عربت و روم اور دور دراز مقاسات ے ذی علم حضرات' کو بلایا اور ُن 
کو سر پر بٹھایا ۔ پر وقت فابل لوگوں کا مع اُس کے ارد گیرد رہتا ۔ 
اس کے بیۓ اسمعیل عادل شاء (. ون رع--مء۱۵ع) کو بھی علم پروری 

اور ذوق شعری ورےۓ میں ملے تھے ۔ وفائی تخلص کرتا تھا اور فارسی میں اچھے 
شعر کہتا تھا ۔ باپ کی طرح یہ بھی ذی علم لوگوں اور علا و فصحا ہے ثبایت 
سیر چشمی سے سلوک کرتا تھا ۔ غرض کہ شروع ہی سے علم و ادب اور شعر و 
شاعری کا مذاق عادل شاہی سلطنت ی گوٹّی میں بڑا ہوا تھا ۔ اس غاندان کے 
جتنے بادشاء گزرے اُن سب میں یہ عصوصیت مشترک تھی ۔ علم و ادب اور 
شعر و شاعری کی شابی سربرسّی نۓے اے معاشرے میں ەقبول ترین معیار 
شرافت بنا دیا ۔ بانی_ سلطنت یوق عادل شاہ سے لے کر ابراہیم عادل شاہ ؛ 
علی عادل شاہ ء ابراہم عادل شاہ ثائی ء سلطان عد عادل شاہ ء علی عادل شاہ ثانی ء 
سب اذب و شعر کی اس روایت کو سینے سے لگاۓے رے اور اس سرزمین ہر 
علم و ادب کا پودا ایسا "پھلا “پھولا کہ خود سلطنت کو چار چاند لگ گے ۔ 
اس دور میں اُردو اپنے ارتقا کی اُس منزل پر پہنچ چک تھی جہاں أے عام طور پر 
ادبی و تخلیتی سطح پر استعال کیا جا رہا تھا ۔ دکٹیت کے جوش و جذید میں جہاں 
شروع ہی ے شاہان, دکن اس کی سرہرستی کر رے تھے وہاں اب وہ واحد قومی زبان 
کے طور پر قبول کر ی گئٔی تھی ۔ دفتری امور اسی زبان میں انیام دے جا رے 
تھے ۔ بادشاہوں کے دربار میں فارسی علإ اور شعرا کے ساتھ ساتی اُردو شعرا نم 
صرف اقدر و منزلت کی نگاہ ے دیکھے جا رے تھے بلک وقت کے ساتھ ساتھ ان کی 
ہر یرت ہیں ا فا تا جائل تھا علی عادل آشاء ثایق ‏ بیافریں خاق خاں؟ 
لکھتا ہے کم : +4 

”'پادشاے بودِ باھوش , . . فضلاء و نصحاء را دوست داشتی و شاعران را 

حرمت ممودی ؛ غخصوص درحق_ شاعرائر ھندی زیادہ سراعات می قرمود ۔ا؟ 


م۔ منتخب اللیاب ۔ حصب سوع؛ ص ون ۳ء 


۵ھ" 


اگر اس دور کہ شعرا ء علإ اور مؤرخین کے کارناموں پر نظر ڈالی جاۓ تو 
ہندوستان میں مغلوں کے طویل دور حکومت کا مقابلہ کرے ٭ ”س نثر ظہوری' والے 
کت ظہوری ء 'تارج فرشتہ“ والے ید قاسم فوشتہء ”تذکرةالملوک؛ والے وفیم الدین 
شیرازی کے اموں کے ساتھ ساتھ یربان الدین جائم ۔ شیخ داول ء ملک ٴضی ء 
حکم آتشی ء مرزا ند مقم ء عبدلء صنعتی ء ملک “غشنود ء رستمی ء حسن شوق ؛ 
امین الدین اعلٰی ء میراں جی خدانما 7 ہاشمی ء نصوتی وغیرہ آسی علم ہرور سلطنت 
کہ رنگا رنگ پھول ہیں ۔ 

بہمئی دور حکوست ہیں شاپی دفتر بندری زبان میں کر دے کت تھے ۔ 
یوسف عادل شاہ نے اپنے زمائہٴ حکومت میں پندوی (قدیم اردو) کو پٹا کر شابی 
دفتر نارسی میں کر دے لیکن ابراہم عادل شاہ اول نے شاہی دفتروں کو پھر ے 
اُردو میں کر دیا۔ '”تاري فرشم“ ے بھی اس کی تصدیق ہوقی سے کہ 
و دفتر فارسی اس ساختب عندوی کردا ۔؟'“ خاق خاں بھی اس باب میں 
بھی کہہتا سے کہ ''ابراہچم عادل اہ دنش فارسی کم بحثاۓ دفتر عندوی جد و 
پدر او قرار دادہ بودندء پر طرف متمودہ بدستور سابق ہندوی مقرر تمود٢‏ ۔؟؛ 
ابراہم عادل شاء اول (وم وھ-ن۹ہ/ ہمذ ع ے۵۵ ۱ع) کے بعد علی عادل اء 
اول (مہوھ--مہ ۹ے ہہ ع--۱۵۸۰ع) ے فارسی کو بھر دفتری زبان بنا دیا 
لیکن ادب و شعر کی سرہرستی بدستور قائم رہی ۔ جب ابراہم عادل شاہ ثانی المعروف 

یب ”اجگت گُرو“ (ہہوھ-ے۸۰/۱۰۱۴ نع -- ے۷٦‏ ۱ع) تخت نشین ہوا تو 

2 ۓے دفتروں میں اردو کو دوبارہ راج کیا اور اس کے بعد عادل شاہی حکوست 
کہ زوال تک اردو زبا ہی حکومت کے دفتروں کی زبان رہی ۔ جگت کگُرو کی 
”کتابِ نورس' اور علی عادل شاہ ثائی کی کلیات اس بات کی گواہ ہیں کہ ان لوگوں 
کا فارسی زبان سے غاندانی رشتہ تقریباً منتطم ہو گیا تھا اور اردو ژبان ہی ان کی 
زبان ہوگئی تھی ۔ 

ابراہم عادل بشاہ انی جگت گُر وکا “پرامن زمانہ"'حکومت علم و ادب و موسیقی 
کی ترق کے لیے خاص اہمیت رکھتا ے ۔ جب وہ تخت سلطنت ہر بیٹھا تو فتح_ 
گجرات (.,۹۸ھ) کو آٹھ برس ہو چکے تھے اور اکبر ی حکوست وہاں ہورے طور پر 
قائم ہو چکی تھی ۔ گجرات کے اہلِ علم بدلے ہوۓ حالات کو دیکھکو قرب و جولا 


وہ ٹاری فرشتہ : جلد دوم ء ص ہم ء مطبوعہ ہوا ۱۸ع ۔ 
ہے منتخب اللباب : حصم سومء سے۳ 


۲م" 


کے ان علاقوں کی طرف ہجرت کر رے تھے جہاں ان کے علم و ہتر کی قدردائی 
ہو سکتی تھی ۔ تہذیبی اعتبار ے گجراتء بیجاپور ے سب ے زیادہ قریب تھا ۔ 
صدیوں پرانۓ یہ تجتھی رشۓ اتنے کہرے تھے کہ دونوں علاقوں کے لوک لباس ؛ 
زبان ؛ رسوم و رواج اور عاذات و اطوار میں بڑی حد تک ایک دوسرے ے 
مم آاگ .کھتے تھے ۔ تصّوف اور گُجری کی روایت کے اثرات پہلے سے ییجاہور 
وخ پسندید و مقول تھے ۔ بادشاو وقت لہ صرف ود شاعر تھا ہلکہ گُجری کی 
سر ایت کا پیرو اور اہل_ علم و ادب کا بڑا قدردان تھا ۔ خود بادشاء کے وزیر 
دلاور ساں ۓ 'پنے زمائہ" وژارت (. ۹ - ہ۹ ۵۸۲/۹ ۱ع- ۱۵۸۹ع) میں کارندوں 
کو تشعہ تحالف کہ ۔اتھ اپل علم و فضل کے پاس گجرات و لاہور بھیجا اور اپئے 
باں آۓے کی دعوت٭اق ۔ گ؟جرات کی برہادی بیجاپوری آبادی کا سبب بٹی ۔ پہعنی 
تب میں اور عادل شاہی کے ابتدائی دور میں یہ اثرات اتئے واضح اور دوتوں کے 
سعدت کات 17ات ات ات ا ا اس تک ہت 
ایک سدوییرے, ہے اتنے ملتے جلتے ہیں کہ ان میں امتیازمٹکل ہے ۔ لسائی سطح ہر 
دیکھے . بە ارات اور واضح ہو جاے ہیں ؟؛ مشاو 'اچھتا؟ اور اس کے مشتقات اچهەء 
اچھو ؛ اچھے ؛ اچھوں ء اچھتا ء اچھے گا گجراتی 'اچھے؟ کا اثر ے ۔ ہمیں ؛ ہمنا 
گجراتی ”ہمنے؟ کا اثر ے ۔ 'ہەناٴ ی طرح 'ہمتے؟ بھی گجراتی میں فاعل اور منعول 
دونوں حالتوں میں استمل ہوتا ے۔ 'ابن“ ہم کے معتوں میں گجراق ے ۔ نچ حرفر 
تخقصیص کے طور ہر دکئی میں بکثرت استعال ہوتا ہے اور یی استعال اُس کا گجراتی 
اور سر بی میں ہے ۔ گمناٴ (وقت گزرنا) ء سوسنا (برداشت کرنا) ء ابھال (بادل) ء 
ایلاڑ (آورے) ؛ پیلاڑ (ہرے) ؛ ا جھو (آنسو) ء )ندرا (نیند) وغیرہ الفاظ عالص 
گجراق ہیں ۔ 'می؛ قدج دکنی میں مستقبل کے لیے استعمال ہوتا ے ؛ جیسے کترسی ء 
جاسی ۔ لیکن شاہ برہبان ۓ اس ی دوسری صورتیں بھی استعال کی ہیں ء جیے 
ٹاکرسیں ء تا دیکھ سی ؛ کّرسوں وغیرہ ۔ بیجاہور ی زبان میں ید ماثلت اتنی 
زیادہ ے کہ اسی وج ہے بعض اوقات اے گدُجری ے موسوم کیا جاتا ے' ۔ 
خوب مد چشی (م ۔ ۶۱۰۳/م۱۹۱ع) نے انی ثنوی خوب ترنگ٢؟‏ (ہر۹م/ 
۸ء۵؛ع) میں ایک جگد یہ شعر لکھا ے : 
جیوں دل عرب عجم کی بات سن بولی ”بولی گجرات“ 


و۔ مولوی عیدالحق مرحوم : رسالم 'اردو“ ء جولائی ے۹۰ ۱ع ۔ 
٣م‏ خغوب ٹرنگ (قلمی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


کر 
اور ''عذر خواہی؟؛ کے تحت ایک جگد یہ شعر لکھا ہے : 
جیوں مبیری بولی منہ پات عرب عجم ملا ایک سنگہات 

یہ اشعار اس بات کی طرف اشارہ کرے ہیں کہ ”بولی گجرات“ ۓ عرب و عجم 
کے فکری و لسافی اثرات سے اہنی نی شکل بنائی تھی جو آگے چل کر ”' گجری؛؛ 
کے ام سے موسوم ہوئی ۔ عوب ید ۓ اُسی تہذیبی ء فکری اور لسانی اثر کا ذکر 
کیا ے جس تے برُعظم کی زہانوں میں ابی روح پھونک کر ان کے عمل ارتقا 
کو تیز تر کر دیا تھا ۔ بولی گجرات کی بئیاد تو گجرات کی زبان ے لیکن قارسی 
و عری زباتوں کے اثرات نے بندوی اور عرب و عجم کو ''ایک سنگھات““ ملا دیا 
ے۔ یہی گٔجری“ ے ۔ یہ شکل چونکد گجرات میں ؛ جو شورسیتی آپ بھرنش کا 
علاقہ تھا ء پہلے بنی اور بھراس کے اثرات دکن پہنچے جہاں اس نے وقت کے جدید 
تقاضوں کی وج ے مقبولیت حاصل کی ء تو گمُجری ۓ نہ صرف تخلیقی ذہنوں کو 
متاثر کیا ہلک دسویں صدی ہجری میں دکن کی زبان بھی گُجری کہلائی جاے 
لی ۔ میراجی شمس العشاق کے بیۓ ء شاہ بردإنَ الدین جائم (م - ۹۰ ۱۵۸۲/٥۹‏ ؟) 
بیجاپور میں بیٹھ کر اپنی زبان کو بار بار گُجری کہتے ہیں : 


یہ ۷ ری زبان 7 یہ آئیند دیاعان (ارشاد نامہ١)‏ 
ے ہوویں گیان بجاری ند دیکھیں بھاکا گشُجری (حجت البقا۴) 


'سبب یوں زبان گلٗجری نام ایں کتاب کلمۃ الحفائقۂ (کلمۃ الحقالق٣)‏ 

گتُجری کے زان و بیان کے مزاج پر ء اس کے ذغخیرۂ الفاظ و طرز فکر ہر ء 
انداز بیان ء لہجہ ؛ آہنگ اور اوزان پر ء تشبید ء استعارہ اور رمڑ و اشارہ پر 
سنسکرقی و ہندوی اسطور و روایٹ کا رنگ گہرا ے ء حتلٰی کە عری و فارسی کے 
الفاظ بھی اسی رنگ میں رنگے ہوۓ دے دے اور 'چیکے مچپکے سے نظر آے 
ہیں ۔ فارسی طرز احساس اور نہڈیبی اثرات کا رنگ مدھم اور اڑا اڑا سا ے ۔ہہمنی 
اور بیجاہوری ادبیات کے ابتدائی دور میں یہی رنگ غالب ہے ۔ یہ بات ذہن نشین 
رے کہ گنُجری ادب اصل میں ہندوی روایت کی تبدید ے ۔ بہەنی دور کا ادب اسی 
روایت کی مزید تبدید و توسیع ے اور بیجاپوری ادب -- بیجاپوری ادب بھی اسی 
روایت و سزاج کی مزید توسیع ے ۔ فرق صرف یہ ے کہ فارسی طارز احساس جیے 
جیسے گہرا ہوتا جاتا ے ء ہندوی رنگ اسی اعتبار ے اکا بڑتا جاتا ے ۔بیجابور 


و تا م۔ ارشاد نام : (قەی) ۔ حجت البتا (تلی) ے کلعڈ الحقائق (قامی)ء انجمن 
ترق اردو پاکستان ؛ کراچی 


رن 


کے شاہ جانم ؛ جگت گُرو اور شیخ داول کے ہاں یہ گمُجری روایت بڑی حد تک 
اپنی غالض شکل میں باق ربتی ے لیکن عبدل کے ”ابراہیم امم“ میں فارسی و 
ہندوی روادِت کے دزمان کشمگش کا احساس ہوۓ لگتا ے ۔ مقیمی کی :۶ 'چندر 
یدن مہیار؟؛ اور صنعتی کےہ ''قصہاۓے نظیر؟“ میں یں عمل واضح طور پر تیڑ ہو 
جاتا ےے اور فارسی کا تہذیبی احساس و شعور اُبھرۓ لگتا ے ۔ اسی کے ساتھ 
ہندوی رنگ بھی دبا دبا ء اڑا اڑا سا حسوس ہوتے لگتا ے ۔ جب عادل شاہی 
سلطنت تے آنکھ کھولی تو بیجاہور میں گدُجری روایت کے اثرات چاروں طرف إھیلے 
ہوۓ تھے ۔ اسی روایت نے یہاں کے لکھۓ والوں میں گدُجری کو سعیار زبان و 
ادب کے طور پر قبول کرتے کا رجحان بیدا کیا ۔ یہی وہ بنیادی رجحان تھا جس 
ے بیجاپور کی زبان پر گہرا اثر ڈالا ۔ اسی اثر ے بیجاپور کے رنگر بیان اور 
اسلوب کو گولکنڈا کے اسلوب سے الگ کر دیا ۔ جی دو دھارے اس وقت تک 
ساتھ ساتھ ہہتے رہتے ہیں جب تک اورنگ دب کی فنوحات شال کو جتوب سے ملا 
خجرک اق خرادرتی انی سے ھا تھفارنی طرز ماس اوارنگک "ان جدید 
اسلوب و اثر بن کر عالمگیر ہو جاتا ے اور اسی لیے بیجاہور کے شعرا کا کلام 
آج ہارے لیے اجنبی اور ہ :کل ے ۔ اگر اُردو ژىان کا جدید اسلوب فارسی اعلوب 
و آپنگ ہے ٴد بنتا ار وء بیجازوری اسلوب کی روایت ے جم لیتا تو آج 
بیجاپور کے شعرا کا کلام ء بتقابلہ گولکنڈا کے شعرا کے ء بارے لے زیادہ 
آسان ہوتا ۔ لیکن چوٹکہ ایسا نہیں ہوا اس لے دکنی کا سب ے بڑا شاعر نصرق 
جلد ہی ہاری نظروں ے اوجھل ہو گیا اور اس کے مرنۓ کے تڈوے سال بعد 
جب شفیق ے ۵ے۱ھ/ ہے ؛ع میں اپنا تذکرہ ”چمنستانٰ شعرا؛“ لکھا تو 
اُس میں نصرق کی تصائیف کا کوئی ذکر نہیں کیا ۔ بلکه لکھا کەه ٭الفاظش بطور 
دکھنیاں بر زیالہا گراں میآید'“ اور اس کے برغلاف جناب, وی دکنی آج بھی 
تار ادب میں سورچ بن کر چمک رے ہیں ۔ تہذیب کے سانے بدلنے کے ساتھ 
جب اسالیب بدلتے ہیں تو عظمتوں کا تصّور اور معیار بھی بدل جاتا ے ۔ اصرق 
بھی ؛ ہندوی روایت تی طرح ء تاریخ کی اسی ؛'عادلائم سای“ کا شکار ہو گیا ۔ 
یہ ضرور ے کم وقت کے ساتھ ساتھ فارسی طرز احساس بیجاپوری الوب 
کے خون میں زیادہ ے زیادہ مقدار میں شامل ہو کر آے گتُجری ے دور کرتا 


وم چمنستان شعرا: لچھمی نرائن شفیق ؛ ص ہم ء مطبوعد انجمن ترق اُردوء 
اورنگ آباد ۰۸ء ۔ 


۸۹ 


جانا ے لیکن گُجری کے لسانی و تہذیبی غمیر سے اُٹھنے وای روایت کا مزاج 
پنیادی طور ہر وہی رہتا ے ۔ پراکرت اصل ژبانوں کی لغات کو دل کھول کر 
استعمال کرے ے ء براکرتی اصواوں ہے سکہات وضع کرۓے ے اور قدیج لسائی 
اثرات کے زندہ و باق رہنے ے بیجاہوری اسلوب کے مزاج میں ایک الگ پن سا حسوس 
ہوتاے ۔ یب اثر اُس وقت ژیادہ شدت ے عسوس کیا جا سکتا ے جب 
”ئامة الحقائق“ کی نر کا مقابلم گولکنڈا کے وجہی کی سب رسص؟' سے کیا جاۓ؛ 
یا مقیمی کی مثنوی کو غسّواصی کی مثنوی کے ساتھ پڑھا جاۓ ۔ بیجاپور کے تھذیبی 
مزاج کی تشکیل ''ہندوستائیت۶“ کے زیر اثر ہوٹی ۔ بیجاپور ۓ گُجری اُردو کی 
روایت کو اپنا کر دراصل بندوستانیت کو اپناۓ کی کوشش کا اظہار کیا ے ۔ 
بیجاپوری اسلوب کے مطالعہ و تزیء سے معلوم ہوتا ے کہ قدیم طرتز احساس انی 
نشی زندی کے لیے نۓ اثرات و خیالات کو قبول تو کر رہا ے لیکن اندر ے اس 
کی کوشش ھی ے کہ ان اثرات کو بھی اپنے رنگ میں رنگ کر اہتے ہی جذپی 
سانچے میں اتارے ۔ ہاں ہمیں جذب و قبول کے عمل میں بھی ایک کٹٹرہن کا 
احساس ہوتا ے ۔ فارسی طرز_ احساس اور اسالیب و اصناف کے رواج کے ساتھ یم 
کثٹرہن کم ضرور ہو جاتا ے لیکن مزاج کا یه رنگ بیجاہوری اسلوب پر آخر 
وقت تک جا رہتا ے ۔ بیجاپوری اسلوب میں بنیادی طور پر فارسی اثر ہندوی اثر 
پر غالب نہیں ے ۔ جب فارسی اثر کا رنگ گہرا ہوتا ے اس وقت بھی پندویٰ 
رنگ اپنے وجود کو لہ صرف باق رکھتا ے بلکە خود فارسی رنگ کو کدلا کر 
دیتا ے ۔ مقامی زبانوں ء پراکرت و سنسکوت کے ذغیرۂ الفاظ اور سکیات وضع 
کرۓ کے طریقوں کہ علاوہ اس اسلوب میں جو چیز غخاص ے وہ اس اسلوب ک 
آوازیں ہیں ۔ اس کا لہجہ ء آپنگ اور تیور ہیں جن میں ''بندوی پن؟' پنجے گاڑے 
ہوۓ ے ۔ یہاں باربار محسوس ہوتا ے کہ قدیج طرز احساس (ہندوی) ابی زندگٰ 
کہ لیے نئۓے طرز. احساس (فارسی) کا سہارا تو ضرور لے رہا ے: لیکن اہنٔی جگہ قائم 
ے اور نئے طرز احساس کو اپنے اندر أُنارۓے کی کوشش میں مصروف ے ۔ اس 
کے سزاج پر ان اثرات نے ایسا گہرا اثر ڈالا کم گولکنڈا کے زیر اثر مقیعی سے 
لے کر نصرتی تک فارسی اثرات اور لئے طرز_ 'حساس کے بڑھ جائے کے باوجود 
بیجا پوری اسلوب کے لہے اور آواڑوں میں ؛ اس کے مزاج پٹ وی 
ہندوی بن آخر دم تک باق رہتا ے ۔ 

اسی سزاج کے زیر اثر بیجاپور کا قلسفہ* توف بھی جِئم لیتا ے ۔وجود کا 
فلسفد بیجاہوری تصوف کا بنیادی فلسفہ ے ۔ ساری ارت اسی کی بنیاد پر کھڑی 


٭۰ْ‌‌ 


کی گئی ہے ۔ یں عمل مبرانجی ے شروع ہوتا ے جو عرنان, ننس پر زور دیتے 
ہیں ؛ لیکن شاہ جائم آے ایک باقاعدہ شکل دے کر آب و آتش ؛ خاک و باد ے 
تعلق سے وجود کا سطالعہ کرتے ہیں ۔ جائم نۓے وجود کے چار مدارج مٹرر کے 
ہیں ؛ واجب الوجود ء ممکن الوجود ؛ مننع الوجود اور عارف الوجود ۔ لفس کا عرفان 
اتھی مدارج کو طے کرے. ے حاصل ہو سکتا ے ۔ واجب الوجود وجود خای 
ے ۔ کن الوجود وجود روحانی ے جو وجود خاک میں اپنی صورت ہڈذیری کرتا 
ے ۔ متنع الوجود میں اشیا کی صورتیں معدوم ہو جانی ہیں اور ے کراں ظلات ہے 
واسطد پڑنا ے اور یہیں سے ور پیدا ہوتا ے جس کی انتا عارف الوجود ے 
و ''نور بچدی؟' ے ۔ جانم آب و آتش ء غاک و باد پر ژور دیتے ہیں ۔ امین الدین 
اعدٰی اے آور آگ بڑھاے ہیں اور اس میں ہندو فلسفے کا پانچواں عنصر ”کال ی)؛؛ 
اور شامل کر دیتے ہیں ۔ ہر عنصر کے پاچ گلُن ہیں اور اس سظح پر پندو اور 
اسلامی فلسفبٴ تصوف ایک دوسرے میں بیوست ہو جاۓ ہیں ۔ اس تصوف کی 
اصطلاحیں بھی عام اصطلاحوں ہے'ٴ الگ ہیں ۔ پا عنصر اور بچیس گُنوں کے اس 
تصلوف کی مقبولیت کا راز می سے کم اس میں بندوی روح نے اسلامی روح کو 
اپنا کر ایک ایسے استزاج کو جنم دیا ے جس میں بندو سان دونوں کش عسوس 
کر سکیں ۔ سارے برعظم میں یہ دور اسلامی فکر و نظر کے زیر اثر نئے لئے 
مذاہب اور فلسفہ ہاۓ تمہّوف کی پیدائش کا دور ے ۔ بھگتی تحریک بھی اسی 
ال ہوۓ طرز احساس کا نتیجد ے ۔ کییر داس اور گرولانک بھی اسی:انداز فکر 
کے ترجان ہیں ۔ اس دور کی مر شی شاعری میں یہی فکری دھارا ہہ رہا ے ۔ 
گمُجری تصٌٗوف میں یں مغخصوص انداز فکر اپنے ارتقا کی کئی منزلیں پہلے ہی طلے 
کر چکا تھا ۔ بیجاہور کہ تصصسّوف نے اپنے بندوی بن سے جو صورت بنائی وہ 
میرانجیء چائنم اور امین الدین اعلٔی ہے ہوق ہوئی سارے معاشرے میں تصّوف کی 
مقبول صورت بن جاتی ہے ۔ اس پر بھی وہی مزاج غالب ے جو بیجاپوری اطویب 
کی انفرادیت ے۔ 
عادل شاہی دور کی تخلیقی سرگرمیوں میں ئن تعمیرء خطتّاطی اور شعر و اذب 
کو خاص اہمیت حاصل تھی ۔ادب میں تاریخی اور مذہبی موضوعات بھی شامل 
٦‏ "/" مت یلست 
خیالات ہ خواہ وہ عاشقاتہ و ناصحالہ ہوں یا صوفیانہ و رژمیە ہوں ء اظہار کا سب 
ہے مقبول وسیلہ تھی ۔ یں معاشرہ شاعری کو ایک ایسا ٹن سجھتاً تھا جس ے 
آدمی کا نام ہمیشہ باق رہتا ے ۔ اس کا اظہار کسی لہ کسی انداز میں اس دور کہ 


0 


شعرا عام طور پر کر رے ہیں ۔ صنعتی ”قصہٴ ے نظبر+' میں سخن کی اہمیت واشضح 
کرتا ہے تو کہہتا ہے : 

اگر تحبم ےۓ کچ نبدرے یادکار تو چینا نب چینا ترا ایک عار 

جو کچە ے شہادت اور غیب میں سخن کے ساتا ے آ جیب میں 

رکھن ہار سرسبز دل کا چمن __سخن ے سخن ے آسخن اے سض 
عبدل ”ابراہم نام“ میں اس بات کی طرف یوں اشارہ کرتا ے : 

نہ باق رے کچدں تو عالم نان اگ رکچ رے تو بپؿ شعر جاں 

ملک “خشنود ''جنت سنگھار؛؟ میں کہتا ے : 

جکچد جگ میں بشر کا سے نشی سواے نکی وتلصر سب ے فای 

پئر او یں ےِے سوں کھول کہنا' بجن اوے پر دن اؤںد بنا 
اس رجحان نے شاعری کے باغ میں رنکا رنگ بھوں کھلاۓے ۔ اب تک شاعری 
صرف و عض مقصد کا اظہار تھی لیکن 'س دور میں شاعری کی اہنی ایک الگ 
اہمیت و حیثیت قائم ہو گئی ۔ اب شاعری صرف “تک بندی نہیں رہی تھی بلکہ 
اس میں احساس ء جذہدہ ء تخیلل ؛ اکات اور شعریت کی اہمیت ہوگئٔی تھی ۔ اس 
دور میں تلم عمل اپنا رنگ جاۓ لگتا ے اور شاعری اپنے, دامن میں پر قسم 
کے موضوعات سمیٹے لگی سے ۔ 

مرصوعات میں تصّوف و اخلاق کو خاص اہمیت حاصل ے ۔ ابتداقی دور 

ک کم و بیش ساری تحریریں مذہب و تصّوف کے موضوعات :نے ہی تعلق رکھتی 
ہیں لیکن آگے چل کر اخلاق اقدار زیادہ اہمیت اختیار کر لی ہیں ۔ موضوعات 
میں سب سے ژیادہ زور حجرت اک و عیّرالعقول عناصر پر ے ۔ تخیتل ک برواڑ 
آنہوئی کو ہوئی کر دکھائی ے ۔ یہ رنگ عشقیہ مشنوبیوں میں بھی نظر آتا ے اور 
ان مذہی قصّوں میں بھی جن کا تانا بانا روایات ے تبنا جاتا ے ۔ مقیمی کی 
عشفیہ شنوی ''چندر بدن سپیار4؛ میں اور صاعتّی کی مذہبی مشثنری ”قصہ* ۓ نظبر؟““ 
میں بھی حیرت ای کے عنامر کو ہی ابھارا گیا ے ۔ عشق اس معاشرے کا اوڑھنا 
بچھونا اور شاعری کا مقبول ترین موضوع ے جو مقیمی و صنعتی کی مثنوی میں 
بھی موجود ے اور نصرتی کی ”گلشنِ عشق؟“ اور ہاشمی کی مثتوی ”قصتّہ“؟ اور 
”یوسف زلیخا؟' میں بھی ۔ عشق کے علاوہ بادشاہوں کی جنگ کے حالات و واقعات 
کو بھی موضوع سخن بنایا جاتا ے جیسے حسن شوق کے ”'فتح ثامہ نظام شاء؟“ 
ہیں ؛ مرزا مقیم ے ”'فتح امم بکھبری؟“ میں یا نصرق نے ”'علیٴ امم“ میں 


بن 


بیان کیا ے ۔ بادشاہ کی شادی یا عیش وعشرت کی عفلوں کو بھی شعر کے ذریعے 
پیان کر کے رنگ بھرا جا رہا ے ۔ شوق کے ''میزبانی امہ“ میں سلطان عد عادل 
شاہ کی 'یک شادی کا نقشہ پیش کیا ے ۔اءی طرح بادغاہوں ی زادگ کے حالات 
کو بھی شاعری کے ڈریعے بیان کیا جا رہا ے ۔ عبدل نے 'ابرازم ناممہ“ میں 
ابرایم عادل شاہ جگت گر وکو موضوع سخن بنایا ے ۔ بزرکانر دین کے حالات 
زندگی ووکشف و کرامات کو بھی شعر کے ہردے میں بیان کیا جا رہا ے ۔ میر مومن 
ہے مہدی موعود کے حالات و کرامات کو ”'عشق نامہ“ میں بیان کیا ے ۔ 
اسی طرح ان مذببی موضوعات کو بھی شاعری کا جامہ پہنایا جا رہا سے جن میں 
سارا معاشرہ شربیک سے ۔ جات نامے ء ونات نامے ء مولود نانے ء معراج امے ء 
شہادت ناہے اسی سلسلے کی کڑیاں ہیں ۔ مذہب کے اراکین اور مسئلہ مسائل 
کو بھی موضوع سخن بٹایا جا رہا ے اور اس کا سیب صرف یں ے کم ید معاشرہ 
نثر کے مقابلے میں شاعری سے زیادہ متاثر ہوتا ے ۔ شاہ داول ۓے عورتوں کی 
اصلاح اور اپنے شوہروں ہے بہر صورت محبت کرے کے موضوع کو ایک طوبل 
نظم ”ناری نامہ)“ میں بیان کیا ے جس کے پر بند کا چوتھا ممرع ''پیو باج کوئی 
پیارا نہیں بار بار شوہر کی اہمیت و حیثیت کو واضح کرتا ے ۔ ایک جذھبئ 
اکائی کے طور پر بە معاشرہ چوئکہ ثٛابت و سالم ے اسی لے پر بات کو پھیلا کر ؛ 
سارے پہلوؤں کے ساتھ بیان کرۓ کو پسند کرتا ے - طویل نظمیں اور خصوصیت 
ے مثنوی اسی لے مقبول صنفضر سخن ہے ۔ 

جب زبان بھیلی اور ترق کرق ے تو وہ اپنے قد کو اپنے ے قریب تر 
اور تذیبی سطح پر غالب زبان کے معیار اور پیانوں سے اتی ے اور جن چیزوں 
اور غصوصیات کی اہے اندر کمی پاق ے اسی زبان ے پورا کرۓے کی کوشش 
کری ہے ۔ چوستر گے [ماۓے میں انگریزی زبان ۓ قرالسیسی زبان و ادب ہے 
خود کو بنایا سنوارا اور اس زبان کے خیالات ء تلەیحات ء استعارات ء انداز بیانء 
اصناف اور اسالیب ہے اپتے داءەن کو وسیع کیا ۔ اسی طرح اس زماۓ میں دکن 
کے تخیقی ذہنوں ۓ جب ید حسوس کیا کہ ہندوی ادبیات ے اب زبان کو آگرے 
نہیں بڑھایا جا سکتا اور جو کچھ لیا جا سکتا تھا لیا جا چکا سے ء تو انھوں ۓ 
فارسی زہان و ادپ کے عیالات ء للمیحات : اسالیب ء اصناف ء لہجہ و آپنگ کی طرف 
توجہ دی ۔ فارسی زبان ایک زندہ زبان تھی اور تہذبی سطح پر اس دور میں اس 
کی وہی حیثیت تھيی' جو کم و بیش چوسر کے دور میں فرالسیسی زبان کی تھی ۔ 
اس رجحان ۓ اردو زبان و ادب کو ایک لیا رخ ء لیا موڑ دبا اور اسی کے ساقہ 


"۳۴ٗ 


یں آواز سنائی دینے لی کہ ع 
رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں بول ادک ہولنے تےّ رکھیا ہوں امول 
(صنمنی : قصبٴ ے نظر ٤‏ ۵۵. ۱۰۰۵/*۱ع) 
یہ وہی رجحان تھا جو شال میں ایک ڈیڑھ صدی پل شروع ہو چکا تھا 
اور جس یىی وجہ ے وہاں اردو زبان ء دکنی ہے بہت پہلے ؛ جدید اسلوب سے 
قریب آ گی تھی ۔ اس فرق کا انداڑھ اس وقت آسای ہے ہو سکتا ے جب 
انضل با بی " ”بکٹ کہانی““ (ہ.؛م/ن۰۵ہع) اور مقیمی ى وی 
”چندر بدن و سہیار“ کو ایک ساتھ پڑھا جاۓ ۔ دونوں تقریباً ایک ہی زماۓ ک 
تصائیف ہیں ۔ دونوں کی زبان پر پندوی اثرات موجود ہیں لیکن سنسکرق اثرات 
ے مقیمی کی ثنوی کی زبان کو مشکل بُنا دیا ے اور برغلاف اس کے فارسی 
زبان کے اثرات ۓے افضل ی ”بکٹ کہافنی“ کو موثر و شگفتە بٹا دیا ے ۔ جیے 
پی دکن میں اس بات کو عحسوس کیا گیا ء دکئی اردو بھی سنسکرت کے اثرات نے 
آزاد ہوکر فارسی کی طرف جھکنے لی ۔ اسی رجحان کے ساتھ فارسی سے ترجموں کا 
رواج پڑھنے لا اور اسی کے ساتھ فارسی الفاظ ء ترا کیب ء بندشی ء تلمیعات ء 
اصناف ء اوزان و یجور ء اسالیب ہ؛ آپنگ اور لہچے بھی زبان کے مزاج میں شامل 
ہوے لگے ۔ 
جب ید اعتراض کیا چاتا ے کم ارد زبان کے ابی سرزمین کی تلمیحات ء 
چیزوں ء پرندوں ء دریا ء پپاڑ اور صنمیات کو چھوڑ کر فارسی زبان اور تہذبب کو 
اپنایا تو لوگ تہذیپی قوت کے مس عمل وااثر کو ٹھیٹا جاۓ ہیں جو زندہ 
طرز_ احساس اور تہذیب ء ژوال ہڈیر یا بند ذیب پر ڈالتا ے ۔ ہر زبان چڑھتی 
ہو ذیبی قوتوں کے ساتھ چڑھتی اور بھیلتی ے اور اسی کے ساتھ گری ے ۔ اُردو 
زبان ء اپنی موجودہ شکل میں ء ایک نی اد زبان تھی جس میں ختلف تہذیبی 
قوتوں ۓ غلآفانم عمل کیا تھا ۔ ابتدا میں اس نۓ ء گجرات میں بھی اور شال 
و دکن میں بھی ء غالص پندوی اثرات کو قبول کیا ء لیکن جب آگے بڑھنے کا 
راست نظر لہ آ رہا ہو اور تخلیقی ذہن اپنے اظہار میں رکاوٹ عسوس کر رہا ہو تو 
ظاہررے کہ وہ اس طرف بڑھے گا جس طرف ا سے راستە نظر آ رہا ہو ۔ اسی لے 
فارسی اثرات فطری طور ہر اُردو زبان میں دو آۓ ۔ ید اس دور میں ایک فطری 
عمل تھا اور تہثیب کے اس موڑ ہر اس کے علاوہ دوسرا راستہ ء دوسرا عمل مکن 
نہیں تھا ۔ گػجری آورنڈو خالص بندوی اثرات کی گود میں ہلی بڑھی تھی لیکن 
جب على جیوکام دعنی کے ہاں یہ لیا ادی اظہار اپنے نقطہٴ عروج کو پہنچ گیا تو 


بس 


خوب مد چشی کے ہاں رد عمل کی تهریک میں ظاہر ہوا ۔ ہہمنی دور میں نظامی 
5 نے کو سیراتجی تک اور عادل شاہی دوز کا ابتدائی ادب ؛ جس میں جائم ء 
"۲ء شاہء داول کی تمریریں شامل ہیں ؛ ہندوی اثرات ہی ے ابی شک و 
صورت بنا رہا ے ۔ لیکن جب کسی تہذیب اور اس کے ادبی اسالیب تخلیقیٴ ذہنوں 
ں حا سد تن ےی ےرت ای ا یک ا ے جڑا 
دآمان مر 

سلطان بد عادل شاہ کے دور میں اس رد عمل یىی تمریک نے واشح شکل 
اختیار کر ٹی ۔ ”قطب شابی۶؟ٴ میں یں رجحان ء مخصوص تارٹخی و تہڈیبی حالات 
کی وجہ سے ؛ شروع ہی ہے چل رہا تھا ۔ شال بہت پہلے سے اس دائرے میں داعل 
ہو چکا تھا ۔ انھی حالات اور تبہذیبی تقاضوں کے سبب فارسی اثرات زبان بر چھاۓ 
لگے اور فارسی بابل ہندوستائی کوٹل پر غالب آ گئی ۔ اسی ثیے اس دور میں اس 
حمرت کا اظہار بھی ہو رہا ے کہ افسوس ہمیں فارسی نہیں آقی ۔ فارسی میں کیسی 
کیسی چیزاں ہیں ۔ اگر یہ ہماری ابنی زبان میں ہوتیں تو کیا اچھا ہوتا ! اسی 
حسرت اور رجحان کے ساتھ ٹرجموں کا سلسلہ شروع ہوا اور فارسی تہذیب اُردو 
تہذیب میں ڈھلئے لگی ۔ “خشنود کا ترجمہٴ یوسف زلیخا اور ہشتِ بہشت ء رستمی کا 
چوبیس ہزار اشعار پر مشتمل خاور نامم' فارسی کا اردو ترجمد اسی رجحان کے ممائندہ 
ہیں ۔ یہ عمل صرف ترجموں تک عدود نہیں تھا بلکہ فارسی زبان کے غیالات بھی 
٠‏ اپنے لفظوں اور اپنی زہان میں ادا کے جا رے تھے ۔ اسی کے ساتھ فارسی اصنافر 
سخن و مور بھی اردو زبان میں داخل ہوگئے اور ازکار رفتہ ہندوی بجور و اوزان 
رفتہ رنتہ ٹکسال باہر ہوگئے ۔ اس لقطہٴ نظر ہے ٹارسی اثرات کا مطالعه کیجیے 
تو نہ صرف گل و بلبل کی روایت ؛ لیائی جئوں ء شبریں فرہاد کی تلمیحات کے معنی 
سمجھ میں آۓ لگۓ ہیں بلکە آردو زبان پر فارسی زبا کے اثرات کے اسباب بھی 
واضح ہو جاۓے ہیں ۔ 

عادل شاہی دور میں کے تروٹ زماۓ تک ہندوی اوزان کا استعمال زیادہ 
رہتا ے لیکن عبدل کے ایرایم تام (۰ ۱ /+۱۹۰ع) سے لے کرء پھر پورے 
دور میں فارسی اوزان و بحور چھا جاے ہیں ۔ سشنوی کی مغصوص نبحروں کے علاوہ 
غزل اور قصیدے میں ایسی بجریں استعمال کی جا رہی ہیں جن میں سوسیقیت کی دلربائی 
موجود ے ۔ اصنافر سخن میں مثنوی سب ہے ویادہ مقبول نف ے ؛ لیکن ساتھ 
ساتھ غزل کا رجحان بھی آہستہ آہستہ بڑھ رہا ے ۔ غزل کو صرف و عض عورت 
سے باتیں کرۓ کے لیے استعمال کیا جا رہا ے ۔اس کے ذریعے عبوب کی پرہر اد1 


ہا 


اور جسم کے خد وخال بیان کے جا رے ہیں اور عشق کا کُھل کر اظہار کیا جا 
رہا ے ۔ شابد ہی عشق کے ” کھیل“ کا کوئی پہلو ایسا ہو جس کا اظہار اس دور 
کی غزل میں 'م ہوا ہو ۔ غزل کہ نقش و نگار پلىی بار ایک باتاعدہ روایت کی 
شکل میں حسن شوق کے ہاں ؟بھرے ہیں ؛ جو نظام شاہی سلطنت کے زوال کے بعد 
عادل ثشاہی میں آ گیا تھا ۔ اس کا مزاج_ شعر گولکنڈا کہ مزاج ے زیادہ قریب ہے ۔ 
وہ سی روایت کا :مالندہ ے جس کے باتی گولکنڈا کے حمود ء خیالی ء نبروژ اور 
چد قلی قطب شاہ ہیں ۔ وہ اردو غزل کی روایت کی وہ درسیائی کڑی ہے جو وی 
کی شاعری سے جا ملی ے ۔ شاہی و تصرق کے ہاں غزل میں لػّذنت, جسم اور 
عشق کا جنسی پہل وکھل کر سام آتا ے ۔ ہادمی کے ہاں غُزل میں عورت کے 
جذبات کو ؛ عورت کی زبان میں ؛ عورت کی طرف ے بیان کیا جا رہا ے ۔ ہاشمی 
کی غزل ریختی کی ہیش رو ے ۔ لصرق کے دور کی غزل میں ء جس میں شاہی ء 
ہاشمی اور دوسرے بہت سے چھوئۓ اور اوسط درجے کے شاعروں کی کاوشیں بھی 
شامل ہیں ء تصور عشق جنسی پلو کی ترجافی کرتا ہے ۔ معلوم ہوتا ے کەه 
تہذیب میں زنالہ بن پیدا ہو گیا ے اور تہذیب ہے قوتِ عمل ء مردانگی اور آگۓ 
بڑھنے' وال تندی غائب ہو گئی ے ۔ غزل میں بندوی روایت کی بیروی میں 
جذباتِ عشق کا اظہار عورت کی طرف ہے ہو رہا ے ء لیکن ساتھ ساتھ مرد بھی 
اپنے جذبات کا اظہار کر رہا ے ۔ فارسی اثرات کے بڑھے کے ساتھ ساتھ عورت کی 
طرف ہے اظہار عشق کا ہندی طریقه کم ہوتا جاتا ے ۔ حسن شوق کی غزل کے 
صرف ایک آدھ شعر ہی میں عورت ی طرف ے اظہار جذبات کیا گیا ے لیکن 
لصرق و شاہی کے ہاں یہ اظہار دونوں طرف ے ہوتا ے ۔ 

قصیدے کی صنف بھی اس دور میں ابھر کر مقبول ہو جاق ے ۔ اس کی 
ایک شکل تو ان سثنویوں میں متی ے جہاں شاعر بادشام وقت کی ملح کرتا ے 
جیسے ''جنلّت سنگھار“ میں ملک “خشنود م٭ عادل شاہ کی مدح کرتا ے یا پھر 
''فتح ناموں'“ میں جیسے حسمن شوق ے "فتح نامہ نظام شاہ“ میں ء مقیمی ۓ 
”فتح نامہ بکھیری؟' میں اور نصرق ۓ ”'فتح نامہ ہہلول خان“ میں بادشام وقت 
کی دح کی ے ۔ اس کی ایک ٹکل وہ ے جہاں کسی بزرگ دین یا بادثاء کے 
عحل و باغ وغیرہ کی تعریف کی جا ے ء جیسے علی عادل شاہ شابہی ےٌ حضرت 
گیسو دراز کی مدح لکھی ے ء یا اپنے محل و باغ کی تعریف میں قصیدہ لکھاٴ ے ۔ 
لیکن جب یہ صنفر سخن لصرق کے ”علی نام“ میں جلوہ گر ہوقی ے تو قصیدہ 
اپنے نقطہ* عروج کو پہنچ جاتا ے ۔ یہ وہ قصیدے ہیں جو فارسی [بان کے بہترین 


کہ 


قصائد کو معیار و نمونہ بنا کر لکھے گۓ ہیں اور آج بھی ء زبان و بیان کی قدامت 
کے باوجود ء فی اعتبار سے ان کی حیثیت اتنی ہی سسلّم ے جنی سودا اوز ذوق 
کے تصائد ی ے ۔ اسی طرح ثنوی کی روایت بھی اس دور میں بختہ ہو جاق 
ے ۔ نصرق کی ” کلشن, عشق؟ ء مقیعی کی ”چندر بدن و مہیار/؟؛؛ صنعتی ک 
”قصہٴ ے نظیر'' ؛ ہاشمی کی ”یوسف زَلیخا“ وہ مثنویاں ہیں جو فی اعتبار ے اُردو 
کی بہترین مشنویوں کے سامنے رکھی جا سکتی ہیں ۔ 
اس دور میں مثیە بھی ایک مقبول صتفر سخن کی حیثیت میں اپنی شکل 
بناتا ے ۔ عادل شاہی بادشاء زیادہ تر شیع تھے ۔ مّرم کے زماے میں ان کہ 
عقائد کا اظہار جلسوں اور دوسری رسوم کے ڈذربعے ہوتا تھا ۔ اسی لے ہر موتقع 
کی غرورت کے مطابق سرثیہ نما نظمیں اور سلام لکھنے کا عام رواچ تھا ۔ شاید 
ہی کوئی شاعر ایسا ہو جس نے ایک آدھ مرئیں مجلس کی ضرورت کے لے ئەه 
لکھا ہو ۔ شاہی اور مرزا کے سرئثیے خاص اہمیت رکھتے ہیں ۔ ان سرئیوں کے 
سلسلے میں دلچسپ بات یں ے کہ ید زیادہ تر ػاۓ کے لیے لکھے گئے ہیں ۔ اسی 
لیے ان میں غنائی رنگ گہرا ہے ۔ شاہی نے اپنے مرثے مخصوص راگ راگنیوں 
کے مطابق تحریر کے ہیں اور ہر مرئیے کے ساتھ ان راگ راگنیوں کے نام دے ہیی 
جن میں ان کو پڑھ کر سنایا جانا چاہیے ۔ ان سرثیوں میں قصہ پن کی بجاۓ غنائی 
رنگ غالب ہے ۔ موضوع کے اعتبار ہے انھیں مرثید کہا جا سکتا ے لیکن مزاج 
و ہیئت کے اعتبار ۓے ید 'گیت“ کے ذیل میں آے ہیں ۔ 
ہجو ی روایت بھی اسی دور میں سامنے آی ے ۔ یہ ہجو کہیں تو غزل 

کہ کسی شعر میں ملتی ے اور کہیں باقاعدہ موضوع کی شکل میں ؛ مثلا ملک 
“خشنود ے ہارون نامی گھوڑے کی ہجو لکھی ے جو ایک قدیم بیاض میں ہہاری 
نظر ہے گزری اور جس کے دو شعر یم ہیں : 

رنگ میں حرامی بور ے سوں کا بڑا ‏ سر زور: ے 

”می چھپاتا چور ہے دل جوں بجر مردار کا 

انگے تسو چلتا نئیں آبھار میں ملتا نئیں 

جوں گ٘نڈ کچ ہلتا نئیں کھلکا سے او دو ہار کا 
نصرق ےۓ بھی اپنے زماےۓ کے شاعروں کی ایک طویل ہجو لکھی سے جس کا پپلا 
شعر یہ سے : ْ* 

سخن ور شعر کہنۓ تھی ربنا . آج بٹر ہے 

حاعت برڈہ گویاں کی کدھ رکوجر میں گھر گھر رے 
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عادل اہی دور میں گیت اور دوہروں کا رواج بھی باق رہتا ےے ۔ ابتدائی 
دور میں زیادہ اور بعد میں کم ہو جاتا ے ۔ یں گیت دو قسم کے ہیں : ایک 
قسم وہ جس میں عشق و عبت کے جذبات کا اظہار کیا گیا ے اور دوسری قسم 
وہ جس میں مذہب و تصّوف کو موضوع بنایا گیا ے ۔ دونوں میں ایک بات 
مشٹرک ہے کہ وہ غعوصیت کے ساتھ راگ راگنیوں کے مطابق ترتیب دے 
گۓ ہیں ۔ ”۶ کتابِ نو وس؟“ میں گیتوں کی پہلی قسم اور برہان الدین جانم اور 
اہین الدین اعاللٰی کے ہاں دوسری قسم ملّی ے ۔ بیئت کے اعتیار ہے ان گیتوں 
میں گتُجری روایت کی پیروی ک گئی ے ۔ اور ان میں اور شاہ باجن ء قاشی عمود 
دریائی اور جیو کام دھنی کے گیتوں میں کوئی فرق نہیں ے ۔ 

اس دور میں نثر مذہبی موضوعات کے لیے مخصوص۔ ے ۔ برہان* 'الدین جانم 
کی ”لمت الحقائق// میں شریعت |و طریقت کے ۔سائل 'بیان کے گے ہیں اور 
اپنے بخصوص فلسفمٴ تصوف کی تشرمح کی گئی ے ۔ ساری نثر سوال و جواب کی 
کل میں ے ۔ امین الدین اعدٰی کے نثری رسائل ”گنج غفی؟' ء ”رسالبٴ وجودیہ“ء 
”لمت الاسرار؛' ء وغیرہ کا موضوع بھی تصّوف ے۔ اسی طرح میراں جی غدا ما 
کی ”شرح ء؛ شرح تمہیداتِ ہمدانی'' اور میراں یعقوب کی ؟'شائل الاتیا؟؟ بھی 
اسی روایت کی کڑیاں ہیں ۔ ”کلمۃ الحقائق؟““ کی نثر پر ہندوی رنگ غالب ے 
لیکن میراں جی خدانما اور میراں یعتوب کے ہاں نارسی اسالیب کا رنگ گہرا ہو 
جاتا سے ۔ جانم کی ئثر کا مبراں یعقوب کی نثر ہے مقابہ کیجے تو اظہار بیان 
کے ارتقا کا واضح طور پر احساس ہوتا ے ۔ 

اس دور کی زبان میں ہمیں ختلف زبانوں ی ایک کھچڑی سی پکتی ہوئی 
دکھائی دیٹی سے جس میں مقامی زبالوں کے علاوہ کھڑی بوئی ء برج بھاشا ء اودھیء 
سرائکی ء پنجابی ء راجستھائی ء سدثٹکرت اور گتُجری وغیرہ کے اثرات ایک ساتھ پک 
رے ہیں ۔ عرب ؛ فارسی ؛ ترک الفاظ اس کھچڑی زبان میں ایک حلاوت پیدا کر کے 
اہے ایک نیا رنگ دے رے ہیں ۔ عربی فارسی کے لسانی و تہڈیبی اثرات ۓ زبانَ 
کا غخمیر اٹھنے اور جلد ہک کر تیار ہو جاۓ کے عمل میں مدد دی ۔ 

یہ بات بھی قابل توجس ے کت اس دور میں قواعد کے اصول مقرو نہیں 
ہوۓ ہیں اور غتلف ژہانوں کے اصول ایک ساتھ استعال میں آ رے ہیں ؟ مثا5ڈ جعع 
بناۓ کے تین طریتے بیک وقت استعال ہو رے ہیں ؛ ”اں“ لگا کر بھی جم 
بنائی جا رہی ے ء جیسے لوگ کی جمع لوکان ء گل کی گلاں ء حوض کی حوطاں ء 
پلک کی ہنکھاں وغیرہ ۔ ''وں؟؛ لگا کر بھی جع بٹائی جا رہی ہے ء جے سخ کی 


م۹۸ 


چمع میخوں ء پگ کی جمع ہگوں ۔ جمع کا یہ طریقہ بہمٔی دور میں زیادہ رای تھا لیکن 
اِس دور میں خال خال نظر آتا ہے ۔ برچ بھاشا کے اصول سے بھی جمع بنائی جا رہی 
ے جیسے نین ے نیئن ء ڈنڈ ے ڈنڈن وغیرہ ۔ بھی عمل ماضی مطلق بناۓ میں 
بھی ملتا ے ۔ جہاں ایک طرف کہیا ‏ (کہا) ء لیایا (لایا) ء دیکھیا (دیکھا) ملتا ے 
وہاں برچ بھاشا کے اصول کے مطابق رزیو؛ آیو ؛ بھیو ؛ کھمو وغیرہ بھی استمال 
میں آ رے ہیں ۔ : 
مذکٹرو مؤنڈٹ کے اصول بھی مقٹرر نہیں ہیں ۔ ایک ہی لکھنۓے والے کے ہاں 
ایک لنفظ مڈکٹر آتا ے اور وہی الفاظ دوسری جگم مؤنض آتا ے ۔ اسی طرح 
تلفّظ کا بھی کوئی معیار نہیں ے ۔ ایک ہی لفظ کبھی متحٹرک سے اور کبھی 
ساکن ۔ جو چیز اہم ے وہ ضرورتر شعری ے ۔ مثلڈ حسن شوق کے ایک شعر 
میں تفت کو متحٹرک بھی استمال کیا گیا سے اور ساکن بھی : 
کسے بادشاہی آعنّت تاج دے خثت ہر ے اٹھا راج لے 
املا کا بھی کوئی یکساں معیار مقرو نہیں ے ؟ مثلا یہ الفاظ اہی دولوں 
شکلوں میں ملتے ہیں :وضا ء وضع ۔لفاء نفم ۔ ژمیر : ضمیر ۔ہوکم ؛ حکم۔ 
خطرا ء خطرہ ۔ مرشید ء مرشد ۔ جوساء جثاے مشور ؛ مشہور وغیره ۔ڑءڈ؛ 
ٹ ؛ کو رء د٤‏ ت ء لکھا جا رہا ے ۔کہہیں ہیں چار نقطوں ہے کام لے 
7/1 0 ا و لا ہی ا نس پر 
کوئی فرق نہیں کیا جاتا ۔ یاۓ معروف و جہول بھی ایک ہی طرح ہے لکھی 
جاتی ہیں ۔ ہ اور ہ میں بھی کوئی فرق نہیں کیا جاتا ۔ 
اسی طرح قافیہ بھی قرابی آواڑ کا لحاظ رکھے ہوۓ باندھا جا رہا ے ء 
جیسے روح کا قافیہ شروع ء اخص الخاص کا پاس ء حوس (حواس) کا ننس ء 
اولیا کا روسیاء وغیر: ۔ 
ان کے علاوہ اس دور کی چند اور لسائی خصوصیات یہ ہیں ۔ 
() اس] سے نعل بنانا۔۔''چتر' یمعنی تصویر اس ہے 'چترنا؛ بنایا گیا ے ۔ 
اسی طرح 'دیپ' ے 'دیپنا؛ وغبرہ ۔ 
(م) عام عاور پر لفظوں ے حرفر علّت کم کر دیا جاتا؛؟ جیسے 'حرج 
(سورچ)؛ آہر (اوہر) 0 سار (سوار) ٢‏ لچ (بیچ) ؛ ٣‏ (سونا) وغبرہ۔ 
(م) مشلّدد حرف کو غنٹف استعال کیا جاتا ے ء جیے آول (وٰ۵) ,: 
"چھنجا (چھجتا) ؛ 'خما (اخمت) وغیر۔ 
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(م) فاعل پناتۓ کے لیے ”ہار“ کا اضافہ کر لیا جاتا ے؛ جیسے کرت بہار 


)() 


(ع) 


(ہ) 


)۹) 


سرجن ہارء رہن ہارء دیکھلان ہار ء ائپڑنہارء چاکھن ہار وغیرہ 
اسی طرح ”بن“؛ ہے بھی سکشہات بناۓ گۓ ہیں ؛ جیسے میں پن 
(انانیت) ء ایک بن (وحدت) ء دو بن (ٴدوئی) ء ذات پن ء توں پن 
وغیرہ ۔ ‏ سكکتّبات بٹاۓ کا یں طریقہ اس دور میں کثرت ہے استعال 
7خ*٭ے٭ 
ایک قابل_ ڈکر خصوصیت یہ ہے کہ اگر فاعل چمع مؤنّث ہے تو 
فعل بھی جع مؤنلّث آتا ہے ٤‏ مثا5 : 
خوشی خّرمی میں اوبلتیاں چلیاںِ 
اکھرتیاں و پھرٹیاں اوچھلتیاں چلیاں 
(میزباتی ام : حسن شوق) 
فاعل مؤنٹث جمع ہوۓ ہے .اس شعر میں چھ فعل مؤنڈث جەمم میں 
استمال کے گۓ ہیں ۔ 
علامت فاعل ٤7‏ ا 'اسعذ اس دور میں بہت کم سلتا سے ۔ 
دکئی میں علامتِ فاعل نہیں ے ۔ لیکن ضمیر غائب میں غال خال 
''اۓ ؟' کا استمال اس طرح ملتا ہے : 


ع : جہاندار ے میزبانی کریا (حسن شوق) 
ع: جو یہرام کے سٹواریا صلا (حسن شوق) 
دوسری شکل اس کی یہ ے : 
مکھ سوڑ چلی ے چنچل نے گان کر (شابی) 
اعال_ معاوت کی یں شکلیں ملٹی ہیں : 
ے . اے ۔ اہیں 


رگ دک ےنتا 

تھا ۔ تھیا ۔ تھیاں 

اچھ“و ۔ اچھے ۔ اچھیں 

ضاثر میں میں ء مج ء لیے ء میراء تہوں ء ہم ء آہمن ء ہمنا 7 
توں ء میں ء تجے ء تیراء ممئمن ء تمنا ء تہیں ء ٹس ء م ؛ اے ء 
اپیں ء وو ء وہ ء اوس ء اوے ء أُئن ء أُنوں وغیرہ ملتے ہیں ۔ 
ام مس فل کے آھر ا ات ے ےا 
پیدا ہو جاۓ ہیں ؛ جسے دبناچ (دیٹا پی) ء تو (تو بی)ء امیچ 


۳۰ 


(اسے ہی) ؛ کاچ (کا ہی) ۔ ید طاریقہ مربٹی میں بھی ے اور گجری 
میں بھی ۔ گُجری میں ”ج؟' کا استعال بھی ملتا ے جو عادل شاہی 
”دور میں بھی خال خال نظر آتا ے ۔ 
(,۱) اس دور میں یں الفاظ کثرت ہے استعال میں آ رہے ہیں : 
ٹرکھ (درغت) ؛ ناد (آواز) ء اس دن (رات دن) ؛ آئبھو ء آنبھو 
(آنسو) ؛ بھوئیں (زمین) ء دھرتری (دھرق) ؛ پرگٹ (ظاہر) ؛ اچھر 
(حرف) ٢‏ ناو (نام) ء کنچن (سوئا) ء سیس (سر) ء "لین (آنکھ) ء 
پنکھ ء ہنکھی (ہرندا) ؛ رکت (خون) ؛ دسن (دانت) ؛ ڈونگر (ہاژ) ؛ 
پہونگڑا (لڑکا) ٤‏ نوا (نیا) ء کالوا (نالا) ؛ سور (۔ورچ) ء ابھال 
(بادل) ؛ اچہل (چنچل ء تیز ء گھوڑا) ۔ بھوتیک (ہت ے). وغیرہ 
وغیرہ ۔ 
اس لسائی تجزے ہے یہ بات ساسئے آتی ے کہ اُردو ۓ اہٹی تعمیر و تشکیل 
کے دور میں بر عظم کی ہر زبان کے الفاظ ء اثر اور اصولوں کو اپنے دامن میں 
سیٹا ے اور امی لے یہ زبان کم و بیش سب زبانوں کی زبان بن گئی ہے ۔ آئے 
اب اس دور کے آدب کا مطالعہ کریں ۔ 


وو رف 


دوسرا باب 


گجری روایت کی توسیع ء بندی روایت 
کا عروج 


)ع۱۰۱۲١-ءع۱۵۲۵(‎ 


ہہمنی دور ہے ل ےکر عادل شابی دور کے سو سال تک ہندوی روایت پھلتی بھولتی 
وی ے اور ابراہم عادل اہ ثائی ؛ جگت گثرو (یہروھ-ے+ص ۵۸۸۰ء 
ے۱۹۲ع) کے زمائے میں اپنے نقطہ' عروج کو پہنچ جاتی ے ۔جکت گُرو کی حکومت 
کے لے بچیس سال ہندوی روایت کے عروج کا اصل زماله ے ۔ شاہ برہان الدین 
جانم کی تصانیف اور جگت گُرو کی ” کتابر ورس اسی ہندوی روایت کی (جس 
میں گُجری روایت شامل ے) 'مائندگ کرق ہیں ۔ اس کے بعد فارسی عری تہذیب 
کے اثرات ؛ جو اب تک دے دے ہے نظر آے تھے ؛ اٴبھرۓے لگتے ہیں اور 
پندوی و فارسی روایت کے درمیان ایک کشمکش کا احساس ہوۓ لگتا ے جو 
عبدل کے ”ابراہم امہ؟“ میں واضح طور پر دکھائی دیقی ے و اس دور میں تین 
رجحالات قابل ذ کر ہیں ؛؟ ایک تو بندوی روایت جس کے ممائندے جائم اور 
جکت کرو ہیں ۔ دوسرے رجعان کے منمائندے عبدل اور شہیاز حسینی قادری 
ہیں جن کی تحریروں میں بنیادی روایت تو ہندوی ے لیکن ساتھ ساتھ فارسی اثرات 
بھی دیتے ابھرۓے دکھائی دیتے ہیں ۔ تیسرا رجعان غالصٰ نارسی اثرات کا ہے جو 
غزل کی شکل میں آبھر رہا ے اور جس کی ممائندگق خواجہ مد دہدار قانی 
(م۔ ۱۰۱۹ھ/ء .۹۰رع) کر رے ہیں ۔ فائی کی حیثیت اس دور میں ایک جزیرے کی 
سی ے ۔ اس باب میں ہم اٹھی رجحافات اور ان کے نمائندوں کی تصائلیفر نظم ونر 
کا مطالعد کریں گے ۔ 

بیجاپور کی مخصوص اد روایت و تصوف کے نائندہ شاء برہان الدین جانم 


۹ۃ۹ۃ۰۴۷۹ 


۳۔۲ 


(م ۔ ۹۹۰ھ٭؟/۱۱۸۲ع) ہیں ۔ بربات الدین جائم ء میرانبی شس العشاق کے 
صاحب زادے اور خلیفہ تھے اور اپنے وقت کے صوفیاے کرام میں ان کا شار ہوتا 
تھا ۔ جائم نے ے اپنے والد کی روادِت کو قاثم رکھا اور تصنیف و تالیف کے ذریعے 
رشد و ہدایت کے فیض کو بھی جاری رکھا ۔ جانم بھی ہندوی روایت کے می 
دھارے ہر بہە رے ہیں جسے تقریباً سوا سو سال بعد اردو زہان کا نیا معیار ریختم ؛ 
وی کی شکل میں ء مسترد کر دیتا ے : اسی لے آج ہم اے اسلوب کی !'مشٹروک 
روایت“ کا تام دے سکتے ہیں ۔ جانم کی دو غدمات قابل ڈکر ہیں ؛ ایک تو یك 
کە انووں ۓے تصّوف کے فلسفہٴ وجود کو مر‌تٹب کر کے أے ایک باقاعدہ شکل 
دی اور آب وآتش ء غاک و باد کے تعلق ے وجود کا مطالعہ کر کے اس کے چار 
مدارج واجب الوجود ؛ ممکن الوجود ء متتع الوجود اور عارف الوجود مٹرر کے ۔ 
۔۔بھوتتھوے ہہ ہے جوا یفر نظم وئش 
کے ذریعے پیش کیا ۔ ان دوہری خدمات نے برہان الدین جانم کی شدخصیت کو اہم 
بنا دیا ۔ ختلف نظموں کے علاوہ انھوں ۓ دو نثٹری تصانیف بھی یادگار چھوڑیں ۔ 
راگ راگنیوں کے مطابق گیت بھی ترتیب دے اور دوہرے بھی لکھے ۔ جائم کا 
سارا کلام دیکھ کر گجرات کے شیخ ہاجن ء محمود دریائی اور جیوکام دھی یاد آ جاۓے 
ہیں ۔ روایت کے اعتبار ے جات کا عمیں 'ُُجری کی ادی روایت و معیار ے اٹھتا 
ے جس کا اعتراف جانم بےۓ بار بار اہنی نظم و نثر میں کیا ے ۔ “ٴحت الیقا!؛ 
میں جہاں طالب و مرشد کا قصہ بیان کیا ہے ء ید شعر ملتے ہیں : 

سن اس کا سوال جواب ‏ کتھ بولوں دیکہ صواب 

جے ہوویں گیان پچاری _ ند دیکھیں بھا کا گجری 
”ارشاد نامہ؟““ میں ایک جگد ید شعر ملتا ہے : 

یہ سب ُجری کیا زبان کر یس آلیٹب دیا نمان 
اور ”'کِلمة الحقائق'“ میں ء جو جانم کی نثری تصنیف ے ء یہ الفاظ ملتے ہیں : '' ہب 
یو زبان گجری نام ایں کتاب کلمۃااحقائق غلاصہٴ بیان و تجلی عیاں روشن شودے؛“ 


وہ ''ارشاد ئامہ/ه کا سدہ تصنیف (. ۹ ۹ھ) برہان الدین جانم نۓے اس شعر میں ظاہر 
کیا ہے : 
ہجرت “نہ صد نود مان ارشاد نامہ لکھیا جان 
اس لے قیاس کیا جا سکتا ے کہ ان کا انتقال یا تو , ۹ہھ میں یا اس کے کچھ 
عرسے بعد ہوا ۔ (چ -ج) 


۳۔۲۰ 


ان حوالوں ہے برہان الدین جالم کے ذہشی عمل ء گُجری روایت کی پبروی : 
اصنات و اوزان اور زبان و بیان کی روایت کا سراغ ملتا ے جو میرانجی سے بوق ہوئی 
ان تک پہنچی ہے ۔ دلچسپ بات یہ ے کہ مپرانجی نے ہندوی میں لکھۓ کا جواؤ 
یم دھا تھا کہ لوگ چونکد عربی نارہنی لی سمجھتے اس لے وہ اس زبان میں آے 
خیالات کا اظہارکر رے ہیں ۔ لیکن اس کے برخلاف جائم اعتاد کے ساتھ اِسی زبان 
میں شاعری کرتے ہیں اور کہۓے ہیں کم پندوی میں شعر کہنا کوئی عیب کی بات 
نہ ے ۔ اصل چیز تو معلی ہیں ہا 

عیب ئہە را کھیں بندی بول.۔ معنی تو “چک دیکہ دعنڈول 

جوں کے موق سمدر سات -ڈابر میں جے لاگیں بات 

موتیوں کیرا تھا البار پرو کیتا ہاریں ہار 

بندی بولوں کیا بکهان سے گمر پرساد تھا منج گیان 
اس سے اس بات کا بھی پتا چلتا ے کم جائم کے زژماۓ تک اردو ژبان کی ادبی 
روایت اتی یختہ ہو چکی تھی کہ اب اس میں اپتے عیالات کے اظہار کے لیے کسی 
معذرت کی ضرورت باقق نہیں رہی تھی ۔ 

وسیثشت الہادی ء بشارت الڈ کر ء “سکم سہیلا ء منفعت الایمان ء فرمان از 
دیوان ء ححّت الیقا اور ارشاد اسم ان کی نمائندہ نظمیں ہیں اور کلمة الحقالق اور 
وجودیە ان کی نثٹری تصانیف ہیں ۔ ان کے علاوہ ء جیسا کم اوبر لکھا گیا ے ٤‏ 
گیت : دوہرے اور غزلیں بھی سلتی ہیں ۔ برہان الدین جانم کا موضوع تصّوف و 
اخلاق ےچ اور ان کی شاعری و نثر کا مقصد اپنے سیدوں اور عقیدت سندوں یق 
ہدایت ے ۔ یہی ان کی فکر و اظہار کا عور ے ۔ 

”وصیت الہادیٴ۶٢‏ میں طالبوں کو ہدایت کی گئٔی سے کم سسلسل ذکر چلی 
سے منزل اسوت حاصل ہو سکتی ہے ۔ طریقت کے لے ثحریعت پر قائم رہنا ضروری 
ے اور اللہ کی فات میں کسی کو شریک کرنا شیطانی کام ے ۔ وصیت الہادی 
میں ذکر قلبی اور رام حقیقت کی اہمیت واضح کی گئی ے اور راہ سلوک پر چلئے 
اور درجاتِ عرفان حاصل کرتۓ کے طریقے بھی بتاۓ گئۓ ہیں ۔ تسلم و رضا وہ 
حقیقی راستہ ے جو منزلِ مقصود تک لے جاتا ے ۔ اس نظم کو سات حصوں میں 
تقسم کیا گیا سض اوز ہر حصے میں سلوک کا ایک مسشله بیان کیا گیا سے ۔ نظم 


و۔ وصیت الہادی : (قلمی) ابمن ترق اُردو پا کستان ء کراچی ۔ 


پرڑ تن 


پڑھ کر حسوس ہوتا ے کہ جائم اپنے مریدوں ہر یہ بات واضح کرنا چاہۓ ہیں کہ 
وہ خود بھی ان منزلوں کو پا چکے ہیں اور ایسا ہی شخص ہیں کامل ہوتا ے : 
ظا روط ہکا زدہ نان سکنا نے وسحات رج جع آڑامازینزسطلق ریما عجہ پردلزاد بران 
نظم مسماحل و ص'وط ے ۔ اوزان ہندوی ہیں اور زبان و بیان اور سزاج کے: اعتبار 
سے اسی روایت ے تعاق رکھتے ے ۔ موضوع کی مناسیت کی وچ ے عری فارٴی کے 
الفاظ کی تعداد بھی یتیناً بڑھ کئی ے ۔ 
”بشارت الذک ر١‏ ساٹھ اشعار ہر مشتمل ایک نظم ے جو پاپچ ابواب میں 
تقسم ک گئی ے اور ہر باب میں ذکر جلی ؛ ذکر قلبی ؛ ذکر روحی ؛ ذکر سّتری 
اور ذکر خغی کے عنوانات کے تحت اپنے خیالات کا اظہار کیا گیا ے ۔ اس نظم 
کی محر فارسی؟ ے اور الداز بیان پر بھی فارسی اسلوب کا اثر ممایاں ے ۔ 
''ومیت الہادی؟' کے بعد جب ”'بشارت الذکر'' کو پڑھا جاۓ تو ہندوی ؟وزان 
کے !٭'رکے ٭رکے پن؟ اور فارسی کی رواں و زند6 بحر کے فرق و اثر کو حسوس کیا 
جا سکتا ہے : : ا 
ے روبت مشاہدء ےچوں انہاںٰ ‏ چشم دل حاصل وہ دیکھے عیاں 
جبھیں اپ ابس دیکھیا پھیر کر بیسیا کھرت موے رہبیا گھپر کر 
پیا سای مانیا جیسیا یاس یوں کلی بھول کھیلیا بھریا باس جوں 
'' یک سہیلا ٣۶‏ بربان الدین چاتم کا ایک ''گیت؟' ہے جس میں عارفالہ 
خیالات نظم کیے گۓ ہیں ۔ اس کا مزا اور اس کی بجر ہندوی ے اور ہر تین 
مصرعوں کے بعد چوتھا مصرع ہر بند میں دہرایا گیا ے ۔ نظم کا ڈھنگ دیکھ 
کر اندازہ ہوتا ہے کب یں کا کر سناۓ کے لیے لکھی گئی سے تا کہ اہل عفل 
طریقت کی باتیں ء شعر و موسیٹی کی زبان میں ء سن کر وجد میں آ سکیں - امر 
کے ایک بند میں شاہ مبرانجی کو ۶ 'سکھ کا "سرور؛) کہا گیا ے ۔ ید گیت پڑھ > 
قاضی محمود دریائی کا کلام پاد آۓے لگنا ے : 
سک کا ”سرور شاہ میرانجی الت کون لیم ما 
سہسر جیوا ہوۓ 'مکد میرے نہ پوری کرت بکھانی 
آکھیں جانم سوٹھ سھیلا چاکھیا ہوۓ سو جائی 
لوگاں یە مت کج الادھی جن بوجھد بختوں لادھی 


و۔ بشارت الذکر ع (قلمی) ؛ اغبن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
يہ 'مکە سہیلا ع (قلمی) ء ایض ۔ 


فەََّ 


موسیتی کی بندوی روایت کی وجہ ہے یں نظم (گیت) ۔”کتابِ نورس“' کے مزاج 
سے بھی قریب ترے ۔ ١‏ 

”منفعت الایمان؟/“' میں بھی جانم ۓ صوفیائہ عیالات نظم کے ہیں ۔ یہ نظم 
حمد و نعت کے بعد دو حصوں میں تقسم کر دی کی ےن جلے حمے مت 
”اعتقاد “ملحداں' ییان کے گۓ ہیں اور دوسرے حصے میں ان ہے بج کی تلقین 
و نصیحت کی گی ے ۔ نصیحت والے حعے میں اللہ تعاالٰی کی احدیت اور قدرت پر 
روشنی ڈال کر قّوتر ایمان کا بیان کیا سے ۔لقام کے پہلے حصے میں بتایا گیا ے : 

قرآن تفسیں اور کكتاب جیتا قول ے سوال جواب 

بعضغے آکھیں جھرس جوت ‏ آوے نا جاوے نا اس موت 

عیط سب میں دستا ناد .بن اس بوجھیں سب ے یاد 

ان کی نظروں نہیں ظلات ۔ورج ٹکیا جیسا رات 
”در بیان_ نصیحت* میں بتایا گیا ے ء 

جن جن جانا جیسا کوۓ بھل ٹس بّدھوں سمجھیا ہوۓے 

یو سب ملحد قوم بار اعاں تاہیں ان . کے ٹھار 

ایک تل نہ یسیں ان کہ پاس ‏ أُنکوں دیکھت جانا نھاس 

آن خوب بوجهیں ابنا رب جس تھی رچنک عالم سب 
آخری اشعار میں ید نتیجم لکالا گیا سے : 

نبی وك کے سب اقوال سمجا ناہیں وہ کس حال 

بوجھیں نابیں را سلوک_ غفلت راہ لگ بھولے چوک 

نہیں تو پھر پھر بھنورے بھان ‏ بول بتار میں سر گردیان 

یو فوباۓ خاہ بران - اس میں آے ائنغفم )یمان 
اس نظم کی بر بھی ہندوی ے لیکن میرانجی کے مقابلے میں عری ار فارسی الفاظ 
کا تتاسي سی طرح بڑھ گیا ے جیے سثنوی ”٭کدم راؤ بدم را“ کے مصنف 
نظامی کے مقابلے میں میرانجی کے ہاں یہ اثرات بڑھ گئۓے تھے ۔ یہ الفاظ عام طور 
پر وہ ہیں جو صوفیا کے ہاں اصطلاحات کا درچە رکھتے ہیں ۔ 

”فرمان اؤ دبوان//٢‏ کے عنوان سے جو نغام ملی ے اس میں حروفر تھجی 
کو سلوک کے کنابوں کے طور پر استمال کیا گیا ے ۔ ید تختصر نظم جو انٹیسں 


۔ منفعت الایمان : (قلمی) ء ال من ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 
م. فرمان از دیوان : (قلمی) ؛ انجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 


۰۰٦ 


اشعار پر مشتمل ہے ؛ مزاج کے اعتبار سے جائم کی دوسری نظءوں ہے ملی جلٹی 
ے ۔ حروفر تہجی کی تشریج کا یہ طریقہ گمُجری روایت میں بھی ملتا ہے اور مپرانجی 
کے ہاں بھی ہم اہے دیکھ چکے ہیں ۔ رموز کی تشریج کا پہ طریقه آج تک 
صوفیاے کرام کے ہاں راٹ ے ۔ اسی طرح ایک اور نظم ''نکتہٴ واحد“١‏ میں 
بھی حروفِ تہجی کو طریقت کے اصولوں ی وضاحت کے لیے استعال کیا گیا ے ۔ 
”'فرمان از دیوانە؛ کا رنگ یہ ے : 
الف" ایان "اھ 'پرواںٴ سعب جگ پایا 
ایسی قدرت "ہہ بھانت رچیا آپس آپ چھایا 
ب ہروپ ان ایسا کیتا باق اہٹا کھیل 
باڑی کھیلے آپ کھلاوے بًبود رچنا میل 
ت توکل لہ بوجھیا جاوے تن من آپ ائە پہرے 
جج خود ان اپس کھووے توحید مرشد کیرے 
اسی طرح ”ی؟ تک تشریج کی گی ے ۔ اس نظم کی محر پندوی دوہروں کی عر 
ہے ۔ نکتہ* واحد کی بەر بھی ہندوی ے اور ہر ٹیسرا مصرع ہم قاقیم ے ۔ درمیان 
کے بر مصرعے کا قافیہ الگ ہے ۔ مثال کے طور پر یں پا مصرعے بڑھے : 
لکتەص واحد اہی احد گے الف ڈات اللہ صمد ہے 
ب پپروپ کر اپیں ایک ء ت تمام سوں پرگٹ لیک ۔ 
ث ثابت کر اپسیں دیکم نکتب واحد اپپں احد ے 
ج چھنە جاۓ دیکە اس کا اور ؛ ح حاضر کر جان حضور 
اخ خالی نہیں اس بن اور کنب واحد اپی احد ہے 
''حجّت البقا٢٣‏ جان ی ایک عاویل نظم ے جو سوله سو ہے ژیادہ اشعار 
پر مشتمل ے ۔ اس نظم کا موضوع مرشد و طالب ے جس میں ایک ایے 
ے مشد طالب کا قص نیان کیا گیا ے جسے اپتے علم وفضل پر بڑا غرور تھا 
اور جو بر وقت اپنے آپ میں رہتا تھا ۔ عبادت ہے گریز کرتا تھا ء سیوا اوو 
خدمت ے پرہیز کرتا تھا ۔ لیکن جب مشد کی ہدایت میں آیا تو دنیا اس پر 
روشن ہوگئی اور وہ راو راست پر آ کیا ۔ جانم ے یه بھی لکھا ے کە یہ بات چیت 
جو طالب و سرشد کے درسیان ہوئی ؛ ہویہو حافظے کے زور ے نظم کر دی 


و۔ لکتہٴ واحد ء (قلمی) ء ائجمن ترق اُردو پاکستان ء؛ کراچی ۔ 
جہ حجکت البقا ع (قلمی) ؛ ایضا ۔ 


۲ 


گئی ہے ۔ نظم کی زبان کو ''کٹجری“ کہا گلا سے ۔ اس کا اپ راید* بالات جا کم 
پہلے 'ادرحق, طالب؛۶٤‏ اشعار لکھے گۓے ہیں ء بھر "در عق ر عرشد؟“ ین ای 
اس کے اما ات ”سوال طالي؛ اور 'جواب 0ل ا کیا ے 
تلقین کی گئی ے کہ طالب کاکام یہ ے کہ وہ خدا سے ”لو لکاۓ و ٠‏ 
پر ابمان لاۓ ۔ جیسے نبی۴ نے کہہا کہ قرآن اللہ کی کتاب ے اور ہم ایمان لے 
آے اور سازی کاثنات رون ہوگئی ۔ اسی طرج سرد کی بات کو ىانٹا چاہے کە 
. اس میں فائدے مضمر ہیں : 
رر تق ےی ھت 
جے برویں لوگ عوام ‏ ے مشحد ے فہام 
اسی طرح وہ لوک بھی اُس ہے مرشمد کی طرح رام راست پر آ جائیں گے جس تے 
یس ساری باتیں سن کر مرشد کے پاؤں پکڑ لیے تھے اور چہل_ حرام چھرڑ کر 
ہدایت پا ٹی تھی ۔ 
یوں کس کر پکڑیا پانوں نہ تیری ہونا چھانوں 
ان چیوڑیا جہل حرام اور ملحد کیرا کام 
بپس جس کوں ایسا پیر اس روشن سب زیر 
اس فہم بھر ادراک و راو حققت پاک 
پیر مرا اغص الخاص جے توحید اُس کے پاس 
اس طالب آیا پاک بوجھە خوب کیا ادراک 
نظم کو کلامم صرشد ہ کلام_ مصنٹف ؛ کلام طالب ء جوابِ مرشد وغیرہ کے 
عنوانات کے تحت پھیلایا گیا ے ۔ اس کی حر بھی بندوی ے اور ان گئی چنی چند 
بحروں میں ہے ے جن میں قدرے روانی کا احساس ہوتا ے ۔ اس نظم کو جائم 
کی بہترین نظم کہا جا سکتا ہے ۔ 
”ارشاد نامہ'“؟' حجنّت البتا نے بھی طویل نظم ے جو ڈھائی ہزار اشعار ہر 
مشتمل ہے ۔ یھی وہ انظم ہے جس کا سنہ تصنیف ایک شعر میں ۹۹۰ھ/٢۱۵۸ع‏ 
ظاہر کیا گیا ے اور جس کی مدد ہے ان کے دور حیات اور سالر وفات کا تعیعّی کیا 
جا سکتا ے ۔ بجر اس کی بھی بندوی ہے اور موضوع_ کلام بھی وہی ے جو 
جانم کی دوسری نظموں میں ملتا ے ۔ جائم نے نظم میں ایک جگد اس کے 


و۔ ارشاد امم ::(قلمی) انجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 


۲۰۸, 


موشوع کی طرف خود بھی اشارہ کیا ے : 

شریعت طریقت حقیقت سوں ‏ تھے لیابا معرفتە سوں 

ے کچ کیتا اس میں سوال ‏ جواب انپڑیا ے در حال 
اس نفلم میں حدوث و _قدم ء ذات و صفات اور جبر و قدر جیے مسائل پر بھی 
اظہار خیال کیا گیا ے اور کفر و اسلام ء دوزخ و بہشت ء روح و نٹس ء 
شہود و وجود ؛ سلوک و یعرفت ء عرفان اور دیدار اہی ء تزکیہ" نفس ء مقاماتِر 
شیطائی وغیرہ جیے' موضوعات پر بھی رودنی ڈالی گئی ہے ۔ اوہ سب مسسائل ٭ 
جیسا کہ دوسری نظموں میں بھی ملتا ے ء سوال طالب اور جوابٰ مرشد کہ 
انداز میں لکھے گئے ہیں ۔ نظم کی طوالت اور یکسالیت )کتا دینے وا ی ے ۔ 
موضوع بڑا ے اور اظہار بیان ابھی گدُینٹوں چل رہا ے اس لے اس میں وہ اثر 
بھی نہیں ہے جو جانم کی مختصر نظموں یا ”حجلّت البقا؛' میں ملتا ے ۔ یہ ضرور 
ے کہ اس دور میں ان لوگوں ہے کسی تی شعور کی أمید رکھٹا ے جا مطاليه 
ے ۔ ان کے ہاں تو مقصد کی اہمیت اظہار ہے بالا تر رہتی ے لیکن اں اتنے 
سلیقے کا بھی ‌اظہار تھیں ہوتا جتٹا اشرف کی ”لوسر ہار“ میں نظر آقا ےے ۔ 

بربان الدین جانخم ۓ طویل و غتصر نفلموں کے علاوہ گیت اور دوہرے 
بھی لکھے ہیں اور یہاں اسی روأیت ک ہردی ک ے جو گُجری ادب میں ملئی ے ۔ 
دوہرے اور گیت ہندوی روایت سے تعلق رکھۓ ہیں اور عوانی شاعری کا تدم 
ترین تموئە ہیں ۔ دوہرے کا وضوع انسانی ۔چائیاں اور دکھ سکھ ہیں جن کو 
عام ژبان میں ام ژزندگی کے حوالے سے تعمم کے رنگ میں پیش کیا جاتا ے ۔ 
دنیا کی ےثیاتی ء نقیرانہ انداز. نظر اور ایے موضوعات جن سے روژسمہ کی زندگی 
میں واسطہ پڑتا ے ء دوہروں میں رنگ گھولۓے ہیں ۔ لہے کی مٹھاس اور نرسی ء 
بیان میں دل ک وکھرچنے والا لوچ اور لفظوں کے استعمال میں تبرے کی گھلاوٹ 
رس بھرق ے ۔ لیکن جائم کے دوہروں اور گیتوں میں آج ہمیں اس لیے کوئی 
دلکگی غسوس نہیں ہوتی کہ یہ زبان و بیان کی متروک روایت ے تعلق رکھے 
ہیں ۔ آج ان کی کوئی اد حیثیت نہیں ے لیکن اُردو زبان کہ راستے کہ یہ وہ 

ٗگھگی او سای ہاںۃ تک پنچے و ہے 
سے آمیں یہ موق بیرے تھے > آج بتھر ردڑے ہیں : 

سوکهھت کا سرور چھوڑ کر سکھی ڈابڑ پھرتیں ہاں 

کربی میلاوا سمدم سیتیں ے موتیوں لا کے کھان 


۲۰۰۹ 
جب لگ تن نہیں جھوڑیا جیو کوں تب لگ ہوتا دور 
جب لگ نظر ئیں چھوڑے آلکہ کوں تب لگ ہوا دور 
جب لگ سمپنا نیں چھوڑیا کان کوں یو سب اعضا حال 
جب لگ فہم ئیں چھوڑیا دل کوں بوچیٹ ہو نرال 
یوں سب تن میں من برتن دیکی پھوڑیں اے سوکھ د وکھ 
دوکی سوکھ یک کترسی تو پاوے سہج کا سوکھد 
صیخ باجن ء محمود دریائی اور گام دھنی کے ہاں ہم دیکھ چکے ہی کہ 
آتھوں ۓ راگ راگنیوں کے مطابق آنفمیں (گیت) ترتب ردی عو حموناہ 
شاعری کا یں عام اور مقبول انداز رہا ے ۔ جا مم نے جو گیت لکھے ہیں ان میں 
بھی بولوں کو راگ واگٹیوں کے مطابق لکھا گیا ے اور اُس راگ کا نام بھی 
دے دیا سے جس میں أیے کا کر پڑھنا چاہے مثلا در مقام, ملار عقدہ ء درمتقام 
انم ء در مقام_ کوڑی ء در مقام, کنڑا ء در مقام بلاول ء در مقام, بھاکڑا وغیرہ ۔ 
ان گیتوؤں پر ء جنھیں گجری روایت کی پیروی میں عقدہ یا مکاشفہ کا تام بھی دیا 
گیا ے ء پندو اسطور کا رنگ گہرا ے اور اس کا سیب یم ے کم بد گیت مرسیق 
کی زبان میں لکھے کئے ہیں ۔ یہاں سری کرشن بھی ہیں اور یو بھی ۔ موضوعات 
صوفیاند ہیں ۔ مرشد کی جوت ہے سب اندھیارے ٹوٹ جاۓ ہیں اور معشوق کا 
مشاہدہ ہو جاتا ے ۔ ابی ذات کو اللہ کی ذات میں نا کرنۓ سے عرفان حاصل 
ہوتا ے ۔ یہاں پووی انسائیت کو ایک و ہمدردی کا درس دیا گیا ے ۔! در مقامر 
ملار عقدہ؛؛ یہ گیت دیکھیے جو پیئت ؛ زبان و بیان اورافکر کے اعتبار ے گجری 
روایت کے عین مطابق سے : 
ٴعقدہ 
بوج کر لیو کشثنت اپنا رے لال ین و میرا کوئی نا کرے سنبہال 


ات 


بین "سورس شہ کے اچھے رے بول مکیڑا خاصہ شہ کا سے اے امول 
دیکھت آرے شم کوں ہرم کاول 


۲۱۰ 


پین 
چلو ری چال تو میں شہو کیری دہال ‏ کھیلیاں باتاں یولیں اپنے رے خیال 
کكنت سیجری مت جاویں کیاںپ کھال 
بولے جائم ئیں کس کا ال 
شعر چڑیا بات میرے کیوں لیجائیں کہاں اتال 
زبان و بیان کا یں وہ غخصوص رنگ ے جس کا تعاق بندوی روایت ہے ہے 
لیکن اسی کے ساتھ ہی ںکہیں وہ رنگبیان بھی ملتاٴ ے جہاں فارسی رنگ و اثر 
ۓے گیت کو پہلے رنگ ہے الگ کر دیا ے ۔ ۔ امثلا +٥در‏ مقام ابونگ؛۶٤‏ میں جو 
گیت لکھا گیا ے اس میں یہ رنگ ہہت واضح ہے : 
ہوا اس شہادت حال میں عراقیه سوں ربنا 
لے مشاہدہ معشوق کا عاشق اہسیں کمونا 
جائم فائی ہو اس میں یا.۔اس آپ میں لینا 
دونوں گیتوں کے بولوں کے جموعی تاأثر ے دو رنگ ابھررے ہیں ؛ ایک 
رنگ پر ہندوی اسطور و اسلوب غااب ے اور دوسرے پر فارسی رنگ و اسلوب 
حاوی ے ۔ اس دور کے ادب کی نمایاں خصوصیت یں ے کم چاں ہمیں ان دو 
طرژ ہاے احساس اور دو اسالیب کے درمیان کەمکش کا رڈ ا ے۔ 
ابھی اُردو آدب ۓے سے نے زی صرف چند میل کی ٭ساقت طے 
ے۔ ۰ 
ہے سسم جائم کی نثر میں دکائی دیتی ےء بلکەه 
شاعری کے مقابلے میں یں دوسرا رنگ یہاں زیادہ 'مایاں ے '۔ ”'کلمة الحقائقٴ١٤١‏ 
اور ''رسالب٭ٴ وجودیں 7 ان کی نثری تصائف ہں ۔ باق دوسری ئثری تصانیف 
*”مشکوک؛' ہیں ۔ اُردو نثر کی تاریخ میں بربان الدین جائم کی اہەیت ٘ن کی اولیت 
ے ۔ ان سے لے کی کوٹی نثٹری تصئیف ہم تک نہیں پہنچی ۔ اب ید بات بھی 
پایہ“ ثبوت کو نچ گئی ے کہ ''معراج العاشقین“ عواجە بندہ نواز گیسو دراؤ 
کی تصنیف نہیں ے بلکہ گیارھویں صدی ہجری کے 'واغر یا بارھویں صدی ہجری 
کے اوائل کی ثصنیف ے اور اس کے مصنّف مخدوم شاء حسیی بیجاہوری ہیں ۔ 
”کلعة الحقائتی'' میں شریعت و طریقت کے سسائل بیان کے گئۓے ہیں ۔ 
اس میں قدیم متعاق و فلسفد کے ان موضوعات پر بھی روشنی ڈا یىی گی ے جن 


١ء‏ ۔ مغطوطات انجمن ترق ردو پاکستان ؛ کراچی 


۴۲۱ 


پر زمانم* قدیم ہے بث ہوتی رہی ہے ؟ مشاڈ خدا کی ذات و صفات ؛ تدیم وحادث؛ 
ابتدا و اتہا ء خدا تھا تو کیوں تھا ؟ کہاں تھا ؟ ے چون و چگوں تھا ؟ اسی 
طرح قدرت کیا ے ؟ قدرت و خدا میں کیا فرق ے ؟ جب کجھ نہیں تھا اور خدا 
تھا تو نور ید کیوں ظہور میں آیا ؟ خداۓ تعالبٰی کا دیدارکرنا جائز ے کە 
نہیں ؟ خدا سب ہے اچھا کیوں ے ؟ وہ ابی قدرت میں حیط کہوں ے اور ہاری 
از ا ا یں درسی کے کو حر چس لی 
سے عبادت کے کہتے ہیں ؟ فکر سے کیا صراد ہے ؟ اسی طرح شریعت و 
طریقت کے مسائل مثل نفس کی قسمیں ء خیر و شرء رام سلوک ء رام شریعت ؛ 
منزلر اسُوت اور منزل, ملکوت کے سسائل پر روشنی ڈالىی ے اور یہ بھی جایا ے 
کم وجود کی کتئی قسیں ہیں اور ]آن کے کیا معنی ہیں ؟ مد کی کیا اہمیت ے 
اور اُس ہے کیا فائدے حاصل ہونۓ ہیں‌؟ ذکر ء مراقبم اوو اساے اللٰمی کے 
طریقے اور فوائد کیا ہیں ؟ یں اور اسی قسم کے موضوعات ہر ۔وال و جواب کے 
انداز میں روشنی ڈال گئی ے ۔ مرید سوال ہوجھتا ے ء مرشد جواب دیتا ے ۔ 
فارسی جملے سوال اور جواب دونوں میں ساتھ ساتھ چلتے ہیں ء کہیں سوال فارسی 
ہیں ہے اور جواب اُردو میں ۔ کہہیں سوال اُردو میں ے اور جواب فارسی میں 
او رکہیں فارسی و اردو سلی جلىی چلتی ہیں ۔ برہان الدین جانم لیے اپٹی اس نثری 
تصنیف میں شریعت و طریقت کے ؛ُن ہمام مسائل کو یکجا کرۓ کی کوٹش کی 
ے جو اس زمالۓ میں رایچ تھے۔با خود جانم کے فلسفدٴ تصوف کے ساتھ مخغصوص 
تھے ۔ موضوع کے لحاظ ے بھی یں تصنیف اہمیت رکھی ہے۔: : 
”ْلمۃ الحقائق؟ کے اسلوب کے ساملے میں قابل ڈکر بات یه ے کب جچاں 

ہندوی و فارسی طرز_ احساس کی کشمکش زیادہ اھر کر سامنے آقی ے اور عموس 
ہوتا ے کہ فارسی اساوب و آہنگ غالب آےْ کے لیے ہاتھ "پیر مار رہا ے اور 
آردو نثر کا پہلا ادبی اسلوب اسی کشمکش کی کوکھ سے جنم لے رہا ے ۔ ثاا ید 
اقنباس لیجے : 

”توں بندہ خدا تھے تو نعل تیرے وہ بھی خدا تھے ۔ جسے تیری طاثت 

میں آوتا و کار کال قدرت غالب آں خداست و لہ بیٹی کم در کار دنیا 

نفسانی جہد کوشش تدبیر قوی دیکھلاتا و در کار خدائی یعنی کاہلی سیکند 

انصاف ئە شوی درخور ۔ٴ؛ 

یہ رنگ بیان ””لمه الحقائق؟“؛ میں عام ہے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کە اُردو کا 
نثری اسلوب فارسی کے سہارے کھڑا ہوۓ کی کوٹش کر رہا ے ۔ اس کے لہجے 


راہ 


میں ء جملے کی ساغت میں وہی انداز ے جو فارسی نثر میں ملتا سے ۔ اسی کے 
زیر اثر جانم سسجلع و مقفٹی عبارت لکھنے کی کوشش کرتۓے ہیں لیکن جلد ہی ء 
بیان کی کمزور روایت کی وج ہے ء یہ _سرا ہاتھ ے چھوٹ چھوٹ جاتا ہے ۔ جانم 
کے ہاں یہ شعوری عمل ے اور جہاں انھیں اظہار میں ذرا سی آسانی میسر آتی 
ہے وہاں وہ اسی نوع کی عبارت کو اختیار کر لیتے ہیں ؟ مثا کلمد الحقالق کے 
ابتدائی جملوں میں اسلوب کا یہ شعوری عمل بہت ممایاں ے : 
”اللہ کرے سو ہوۓ کہ قادر توانا سوۓ کم قدی القدیم کا بھی کرٹہار ۔ 
سہج سوج سو تیرا ٹھار و سرچ ہوابھی توج تھی بار جدہاں کچم نہیں ۔ 
هی تھا "نہیں ۔ دوجا شرھک کوئی نہیں ۔ ایسا حال سمجھٹا خد' تجی ۔ خدا 
کوں جس پر کرم خداکا ہوۓ ء سہب یوں زبان گجری نام ایں کتاب 
کلم الحقائق خلاصہٴ بیاں و چلهٴ عیاں روشن شود کەه خداۓ تعاالی 
قدیج القدیم کیوں تھا ۔ ذات و عقاۃ وکل تخلوقات ادا و اتا باق و 
فانی قدیم و جدید با ہس و ے ہعم بدیں سبب سوال و جواب روشن کر 
دیکھلایا ہوۓ انشاء اللہ تعاللٰی کہ خداۓے تعالٰی عالم الغیب والشہادت 
خداۓ تعالٰی کی نظر ادراک کرئہاری ے ۔ جملہ عغلوقات ہر ہاری نظر 
نہیں الیڑنہاری سے ۔ ذات قدیمی ہر کہ اکر اس کی کوئی قدیمی بوچھے تو 
شریک کھڑا رہیا ے؛؛ 
جائم نے اس زبان کو بھی 7 "ػجری؟ کہا ے لیکن یہاں یہ زبان 'ایک نے 
اسلوب ء ذغخیرۂ الفاظ اور آپنگ ے روشناس ہو رہی ے ۔ یہ جائم کا وہ اسلوب 
نہیں ے جو عام طور پر ان کی شاعری میں نظر آتا ے ۔ وہاں یں نەوش دے دے 
ہیں لیکن شر میں ید نقوش ابھرے ابیرے ہیں ۔ چی اسلوب جالم کی دوسری 
تصنیف ”رسالہٴ وجودیم''' میں زیادہ کھل کر سامئے آیا ے ۔ موضوع اس کا بھی 
توف ے جس میں ''وجود؟“ کے مسئلے پر اظہارغیال کیا گیا ہے ۔ ”'وجودیم؛؛ 
میں جابجا اشعار بھی آۓ ہیں ۔ اس کی نثر میں فارسی اثر و آپنگ دکنی الوب 
میں جذب ہو گیا ے اور اس میں ایک ٹرتیب ء ایک تملسل بھی بیدا ہو چلا 
ے ۔ اس بات کو ایک اقتباس ہے سمجھا جا سگتا : _ 
'””اے آن واجب الوجود کے سو یعشی کرۓے کرنا اس وجود پر لازم 


و۔ رسالمٴ وجودید : (قلمی) ؛ البمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ء 


تر 


ہوا ے ء آدمی بر جیوں بارہ برس کا ہوۓ لگ فرضس لازم نہیں اس 
معی واجب الوجود کے یعنی لازم الوجود جوں چاول کا موڑ پھپھتا 
بھرتٹی سوں تعلق ے یوں نا کے خدایۃعالی کوں واجب الوجرد 
کہ ہیں ۔ ویسا اے اچھیگا او واجب ذات سوں داع قام سے 
مقام ء شیطانی یعٔی حلا‌ل ہور حرام یک کر سمجنا سو ۔ بات شریەت ء 
یعنی غدا کروکھیا ہور نگاء کروکویا ۔ دوثنوں سمچ کر ملنا سو 
ذکر جلی ء یی خدا کا یاھ کرنا اس تن سوں ظاہر سو ۔ نفسص ادارہ 2 
یعنی خدا منا کیا ا وکرو, . , منزل اسوت یعّی حیوانات کی عفت 
ہونا کھانا پینا بھوگنا ولے کسی کی خبں نہیں یوں خدا کی یاد میں اپسیں 
فراموش کرنا سو۔ "دسرا آن ممکن الوجود یعئی روحائی تن فرشتے کا 
ایسااحورکا ایا اتاقن میں او تن ے سو اث ۔ طربقت بعنی باطن میں 
اس تن لگ الپڑناں سو۔ ذکر قلبی یعی اس تن سوں یاد کرنا خدا کا 
یعنی دلکی زبان سوں سو ۔ عقل وہم ی]نّی چد کے نور میں خدا کی ذات 
یوں ے جیوں پھول میں باس یوں سعچ کر آیا سو ۔ تنم الوجود یعنٔی 
بسر اندھاری رات میں جیوں گھراں جھاڑاں پاژاں ناں دسیں یوں کرنا 
سو باٹ ۔“ 
اس کے بعد سوال و جواب کے انداژ میں تصّوف کے مسائل پر روشنی ڈا ی ے ۔ 
” کلمة الحقائق؟' اور ”وجودید؟“؟“ ے اسلوب میں فرق یہ ے کہ اول الذکر میں 
مسائل کو اصطلاحات کے ذریعے اشاروں میں بیان کیا گیا ے لیکن ''وجودیں؟“ 
میں سسائل کی وضاحت کی گئی ے ۔ تشرج و وضاحت کی وج ہی سے وجودیہ میں 
نسبۃٴ باقاعدی اور ترتیب آ گی ے اور یں انداز امین الدین اعللٰی کی نش سے 
ررے-۔ے جرگ ے جو اسی روایت ے اپنے آصّوف : ابنٔی شاعری اور اپنی نر 
کا چراغ جلادے ہیں ۔ ۹ 
جانم ء ءیرامجی ہے زیادہ اعناد کے ساتھ اردو ؤبآن میں اظہارکرۓ ہوۓ 
دکھائی دیتے ہیں ۔ وہ بنیادی'طور ہر میرانجی کى روایت کی تکرار ضرو رکرتے ہیں 
لیکن ساتھ ساتھ جانم کہ ہاں میرانجی کيٗ مخصوص نکر اور اعلوب, بیان بھی آگےۓے 
پڑھتے ہیں ۔ جائم اس مٹروک' اسعلوب و روایت کے ایند ہیں جو گُجری کی 
کوکھ سے جنم لیتی ہے اور اسی لیے آج ان کے کلام میں ایک ؟ُکتا دینے والی 
یکسانیت کا ا۔ساس ہوتا ے ۔ کسی زندہ وبان و آدپ کی روایت ھونبی بنٹی بگڑی 
اے ۔ اس کے بن میں سینکڑوں آوازیں شاسل ہوتی ہیں ۔ ان میں ہے کچھ آۓ 


‌ِ× 


وا نی نسلوں کے لیے ے سعنی ہو جاتی ہیں اور کجھ زندہ روایت کا حصہ بن کر ان 
کے دلوت ک٠‏ ۔اتھ دمڑکۓ لکی ہیں ۔ جائم کی روایت بەی انھی آوازوں میں شامل 
ہو کر گھ ہو جاتی ہے ۔ 

ہربا الدین جانم کی وفات ابراہیم عادل شاء ثانی کے دور. حکوست میں ہوئی ۔ 
اس وقت ہن دوستان پر شہنشاء :اکر کی حکیرانی تھی اور گولکنڈا میں چد ٠‏ 
تطب شاہ ہر وھ ۴ی ۵۱ل ۵۸ع سے ()"٣۱‏ تر سلطتت پر متمکن تھا 
ابرابھ عادل شاء ثانی (۸۸موھ ے۳ ٠/۵۱‏ 7ه عم ں۔ 
“٤‏ 


کی وجم ےے عرفر عام میں ”جگت رو 


کے نام ے مشہور تھا ۔ ایک بمصرعے 
میں اس ے خود اس بات کی طارف اشارہ کا 0 
ابرازیم کاۓۓے بجاے ہر جنگ جگت گرو ناد مورت خطاب واۓ ۔ (گیت ۵۰) 
عبدل ۓ ہیں ابراہیم نامم میں نورس کے تعاق ے اے جگت گرو لکھا ے ٭ 
اول تھے خدا یوں کیا آشکار ہوا جگت گرو شاہ نورس نگار 
ایراہم عادل سام ثائی ہندوستتی روادت کا والہ و شیدا تھا ۔ جی اس کی مادری 
وط بھی خوٹ سمجھ لیتا تھا! ۔ تاریخ ؛ مسق اور شاعریر ہے 
آے گہری دل چسسبی تیی اور علوم مروحمہ پر اے قدرت حاصل تھی ۔ ای غاندانی 
روایت کے مطابق ڈی عام ہستیوں اور ابل ہش کا ے حد قدردان یا اس سرہرستی 
کا نتیجه ب ہوا کہ دثیا جہان کے 0۵ء ایچاپور میں جمع ہو کے اور اود ۓے 
علم و ادب کے ایسے کارنامے چھوڑے جن ٠ک‏ خوثہو چ بھی ذبن ااسائی کو ند 
کر وہی ے ۔ مد ا۔م قرشتہ : رفیع الدین شیرازی ء "لا" ظہوری ء ملک 'نمی ء 
ابوطالب ػلیمٴء ستجر کاشی . رخ عام اللہ بث اہ صیفت اللہ اور دومرے 
ایل علہ و ادب تختلف مقامات ے آ کر اِسی بادشاء کے دربار ے واپتہ 0ت 2 
موسیقی و شاعری ہے ابرایم عادل شاہ ثانی کو اتتا گہرا لگا تھا کە وہ اہنی 
فرصت کا زیادہ وقت اِسی شوق کو پورا کرۓ میں صرف کرتا ۔ ؟اکتابِ ‏ ورص)؛ 
اُس کے ذوق شاعری و موسرٹی کا اظہار ے ۔ 
”'کتاب نورس؟“ [ہ.. ے۵۹ ۱ع) میں جگت گرو ۓ غخصوص راگ 


ھ 'خوّوں ۹ء ٹایجمہس میلع من ؛ لکھتا ے کم ؟'فارسی 
تحوب می فہمید ؛ اسّا جواب تم ى ٹوائسٹ گفت و یقدرشکستم میگذفت وناک 
اد بیگ ع قلم ا آزاد اریہ علکڑھ و بوالہ لہ مقدمہ ابرایم ٹام ءٍ 
70٠‏ شعبہ'" لسانت علی گٹھ ۶۹ءَءھ>* 


رف 


رگ ک گاح‌اھا کم عو تی یرعو تی >>> 5ت 
تر کے این دوہرے لکھے گئۓے ہیں ۔ ہر گیت ہے پہلے واگ کا تام دیا گیا 
سے ؛ جسے در مقامٴ رام کری نورس ء درمتاے بھیرۂ لووس ء در مقام مارو لورس ء 
در مقام_ اساؤری ٹورس ء در مقام دمناسری نورس ء؛ در مقام, ملار :ورس ہ در مقام 
کلیان ورس ؛ در مقام توڈی نورس ء در مقام _کنڑا نورس ء در مقام بھوپا ی ررس 
وغیرہ ۔ راگ واگٹیوں کے مطابق کہ گت دی ذرت اگ و 
ہمیں گجرات کے شیخ باجن : کام دھنی اور محمود .دربائی کے ہاں ملتا ے اور جس 
کی پیروی پیجاپور کے جانم بھی کرے ہیں ۔ فرق صرف اتنا ے کم گجرات کے 
شعرا اور دکن کے جانم کے ہاں ان کپتوں کا ۔وضوع تصّوف و اغلاق ے اور 
ابراہم کے ہاں عشقیہ رنگ غالب ہے ۔یعشق مجازی اور جسانی ہے جس ىا 
اظہار ان گیتوں میں وب صورتی کے ساتھ کیا گیا ے ۔ جب گاۓ والے ان گیتوں 
کو "سر تال میں ػاے ہوں گے تو شاعری کے جوپر موسیقی کے طلسم کو دوبالا کر 
دیتے ہوں گے ۔ گیتوں میں غیال کا حسن زبان کی دشواری پر حاوی آۓے ہی دل 
کو مٹٹھی میں لے لیتا ے ۔ کتابر ورس گیتوں کی تار میں ایک ستگر میل کی 
مت کت ے ۔ ان گیتوں میں حسن و جال کی رعغائیوں ؛ تخیٹل کی ستەرانگیز 
رنکوں ا شی کردں دو کر یں کات 000 000 کی رک کا 
کیفیات کا خوب صورت اظہار ملتا ے ۔یاں ایک ایسے عاشق کی تعموار آبورق ے 
جس لے ہمیشمہ کامرانی کے قدم چوتے ہیں۔اور ژندگ کے ساغر ہے دل پی رکر شراب 
یق ے داممت رت ا ا “جوڑا کسے ؛ ہونٹ کا بوسد نبتٹی ء 
مستالہ۔چال ے شراب کے "دور چلاتی ابرارہم کو دیکھ کر اپنے جامے میں نویل 
نہیں ساقی ۔ محہوت کا .سم پاندی ء ہواٹ یب ء جسم صندل ؛ آنکھ راب 
کی بوتل ‏ کان سوئۓ "کے تحاغر ؛ زلت ک لنٹ ناگ کا ”بے ن"* الائخن اننوق اور چنا 
چاند ے ء اور شاعر چکور ےٗ طرح اس کی کہت میں گرفار ے ۔ کپڑوں کے رتگ 
ھی گیتوں میں رنگ گھول:رے ہیں ۔ ''درمقام ایر نورس؟' کا یہ گیت دیکیۓ 
پیارے پانداٴ آکھوں کنتھ دین "دوئی کو 
من جاے سو نس بھئی چم تم کہ ہیں اب سکھی 


پن 
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گیں گیر جیب ارہ جاسوس سب سد پہنچاوے گا 


"۲۲۳۲٦ 


وه بھاٹی تو دیکھ جا اک دھاوے ٤‏ 
ایراہیم ”تُسو جاگ ایسا پیو کہاں پاوے گا 
سندھیاں؛. کر سنگار. لوب کٹٹھ لاوے ۴ا 
رات تیوڑی سّدن وت کٹا اٹو جاوے گا 
اے نیارے چاند ! تجھ ے بتاؤں کم دن میں ہم دونوں دکھی 
رہتے ہیں اس لیے اب جب کہ دل پسند رات آ ػئی تو ہمیں خوش 
ہونا جاہیے ۔ چراغ کو بچھا دوں وونہ ڈر ے کہ کہیں سورج ٹکل 
لہ آۓ اور ید گھر کا جاسوس شبر وصال کی مام کیفیتوں کو 
رقیب سورچ تک نہ پہنحا دے ۔ ”و پھٹنے آئی-۔ دیکھ ایسا لہ ہو 
وہ چلا جاۓ ۔ اے ابراہیم! یہ وقت سوۓ کا نہیں ۔ ایسا دومت 
پھر نہ ملے گا ۔ شام کو بوری طرح آراسته کر لیْتا چاہیے تاکھ 
دوست تیری طارف متوجبہ ہم مکی ۔ رات تھوڑی باق ے۔ 
عشق ک آک تیز ہے ۔ انسوس کہ دوست بہت جلد رغصت ہو 
جائۓ ۱۴۔“] 
”کاب نورس؟“' کے سب گیت جگمت گُرو کی روح کی ترجاق کرتے ہیں ۔ 
اس کی پلیہ میں , اس سے غتائدء حا رعات اور فالات "اق کرت ے ظا 
ہوۓ ہیں ۔ اس سے ایک جگد لکھا ے کہ ”اس دنیا میں دو چیزوں کی ضرورت 
ے ؟ ایک طتبورا اور دوسری خوب صورت عورت“ ۔ اپنے طنبورے کا ء سے وہ 
سوتی خاں کے نام ہے پکارتا ے ء اُس نۓے دو تین جگہ بڑی عبت ے ذکر کیا 
ے اور خوب صورت عورت کے جسم ق خوش بو اور وصال یی رعنائیوں سے ابنے 
گیتوں میں گرسی پیدا کی ے ۔ ”نورس“ ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کم وہ عام 
کا یدائی ے ۔ ایک جگد کہتا ے کہ اہ نے مردہ دل بیوقوف ! سن ء بغبر عام 
نکے ژندہ رہنا کنا عجیب ہے ۔“' ایک اور جگە کہتا ے کم 'اے ابراریم 1 جس 
کو علم درکار ہو أآے یک تسو ہو کر موسیقی کے استاد (سرستی) کی خدمت کرنا 
چاپیے ۔“ گیتوں ے یم بھی معلوم ہوتا ہے کے گانے بجانے میں سے اننا انما 
تھا کے دولت ے بھی اس کا دل بھر گیا تھا ۔ ”ابراہم تا بجانا ہے اور اس کا 
دل لچھمی ے بىیزار ہو گیا ے؟' ۔ ''سرستی دیوی ابراہم ے خوش ہو گئی ۔ 


و۔ کتابِ نورس م سرتّید ڈاکش نذیر احمد ہس ۹و ہو ء دالش محل لکھنؤ 
۵ع (ترجے کے مموۓ اور حوالے اسی کتاب سے دے گۓ ہیں) ۔ 


۴۲۱ 


اس وجم سے اس کی آواز روز بروز دلکش ہوق گئی؟' ۔ ''ابراپیم جو موسیقی میں 
بڑاکامل ہے ء کا رہا ے؟“ ۔ ایک جگم اس ۓ اپنا حلیہ بھی بیان کیا ے جس 
نے اس کے مزاج ء درویشائہ حالت اور شاہالہ وقار و علم دوسّی کا پتا چاتا ے - 
لکھتا ے کہ ایک ہاتھ میں ساز ے ؛ دوسرے ہاتھ میں کتاب جس کو دیکھتا 
.ہے اوو ورس کے گیت گانا جاتا ے ء اس کا لباس زعفرانی ے ء دانت کالے اور 
اخن پر سہندی لگی ے ۔ بڑا پٹرمند اور بت کرےۓے والا ے ء اس کے کلے میں 
بڈور گی مالا پڑی ے ۔ اس کا عزیز شہر بٌدیاہور (بیجاپور) اور عبوب سواری 
ہاتھی ے ۔ ابراہیم کے ہاپ علم کے دیوتا گنینی اور ماں پاک سرستی ہیں ی'' 

کتاب نووس ایک طرف گاۓ والوں کے لیے سوسیئی کے بول مہیا کرق ہے 
اور دوسری طرف اس کے غالق کے مزاج ء پسند و ناپسند اور ذہّی کیفیک ہر 
بھی روشنی ڈالتی ے ۔ بع کوئی مساسل و سربوط نم نہیں ے بلکە متفرق گیتوں 
کا بموعہ ہے ۔ ان گیتوں پر بندو دیومالا کا اث رگہرا ے ۔ وہ سرستی کو ماں 
کہتا ے اور اس ے زبردست عقیدت کا اظہار کرتا لے ۔ گنیش ؛ _شوء پارٹی ٭ 
ہنولت ء رام ء *دركا ء إندر کا ذکر محبت و عقیدت کے ساتھ بار بار کرتا ے ۔لیگن 
اٹھی کے ساتھ وہ آنحضرت* اور مد خواجہ بندہ نواز گیسو دراؤ کا ذکر بھی 
بڑی عقیدت کے ساتھ کرتا ہے ۔ کئی گیتوں میں بڑی صاحیہ (خدصہ سلطان) کا 
ذکر بھی دعائی کاأت کے ساتھ کیا ے اور اس عا ی ہمت غاتون کی موجودگی 
پر اظہار خوشی کیا ے ۔ ایک گیت ہیں غصوصیت کے ساتھ انی بیوی 
چاند سلطان کے حسن و چال کى تعریف کرتا ے کہ ''ایسی خوب صورت عورتیں 
کہاں ہوقی ہیں جو اتی ہوشیار؛ ساری خوبیوں کا بحسّمہ ء شیریں سخن ء 
عقل مندء پاکمزہ خیال اور حایم و “بردبار ہوں“ ۔ ان گیتوں میں اپنے عبوب ہاتھی 
آش خاں کا ذکر بھی کرتا ے ۔ کئی گیتوں میں اس ےۓ غنلف راگ راگنیوں 
کی دبویوں کی تصویریں بھی کھہنچی ہیں جن میں کرناٹی ؛ رام گری ء اساوری ء 
'کیداری ء کلیانی ء بھیرو راگ کی تصوبریں خص طور ہر قابل_ ذکو ہیں ۔ 

یم باب دلچمپ ہے کہ ابراہم ہر راگ راگنی کے ساتھ ''نورس؟ٴ؛ کا لفظ 
استمال کرتا ے ۔ اس کی ایک وجہ تو یء ے کہ لفظ نورس اے بہت عزیز تھا 
اور اسی لے اس ۓے اپنے عل ء اپنے _سکتّے ء اپنے ہاتھی ء اپنے شہر ء ابی کتاب ‏ 
انی بسندیدہ شراب اور جھنڈے وغیرہ کے نام کے ساتھ نورس کا نفظ لگا دیا 
تھا ۔ لیکن لفظ لورس کی پسندیدگی اور کثرتِ استمال کی اصل وجہ یہ تھی کہ اس 


۴۱۰۸ 


ۓے علم موسیئی میں کمال حاصل کر کہ راگنیوں میں جو تبدیلیاں کی تھیں ؛ اور جو 
کمئکی کے سروجم طریقوں سے ختلف تھیں ء ان کو وہ پورے معاشرے میں پھیلا 
کر مقبول بنانا چاپتا تھا ۔ اسی لے ایک طرف اس ۓ پر راگ کے ساتھ ورس 
ات ا ےت راک کے انگ کا اور دو ری 0ت 52ص 
جھنڈا ء سکتہ ٠‏ ہاتھی ؛ کتاب وغیرہ کا نام نورس پر رکھ کر اے اتنا عام کیا 
کد سارے ملک کے ذبن میں تقسیاق طور پر بادشاہ کی اختراعاتر موسبقی کی 
دھاک بیٹھ گئی ۔ در اصل ابراہم عادل شاہء ا ا ار و ا رک تی 
کا ایک الگ دبستان تھا جس کا بائی وہ خود تھا ۔ اس لے گیتوں میں بھی تورس 
کا ذکر اس طرح کرتا ے کہ اس کی اختراعاتِ موسیٹی واضح ہو سکیں ۔ اہک 
گیت میں لکتا ے کہ 'نورس کي لڑاکت کی ابتدا کر رہا ہوں ہت 
اور دل میں اس کو جگہ دو ۔ اس کی تال چٹک "یم اور 'ر مدەم سے ۔ 
ہے را ا رس ا ا ای سے 0 کا دبا و 
بادشاء ابرابم ! ورس کے ۔۔راگ راکنی کی آواڑ پر اندر کے اکھاڑے کی پریاں 
فریفتہ ہیں '؛ ۔ ایک گیت میں کہتا ے کت ''چھوۓ دولھا ”دلھن ایک ڈا ی کے 
دو پیول معلومہنوۓے ہیں ۔ ۔ جنگل میں کھڑی ٹورس کہ گیت گاقی ے؟' ۔ غرض 
کم ہر چیز کا نام ورس رکھۓ کا تعلق بنیادی طور پر اس :کی اختراعاتِ سوسیقی 
ے تھا اور اسیاثعلق ے وءعرفر عام میں جگت گُرْ و کہلاتا تھا ٦ھ‏ 
تیس سال کی عمر تک اس کی ژندی کی دلچسپیوں کا واحد سکز موسیعی تھی ۔ 
اس ۓ ان اختراعاتر موسیقی سے دوسروں کو روشناس کراۓے کے لیے حکم دیا 
کم ان گیتوں کا ترجمہ سو ‏ ست جاۓ تاکه ”ابہل عراق و خرامان 
را از ذوق, ایں معانی روم غخوامت؟“' ۔ مشہور_ زمائم ”اسم نثر ظووریٴ“ کی چٔلی 
نش ااکتابر نورص ؛؛٤‏ پی کا مقدمہ ے ۔ 

” کتابرٴ نورس؟' کے گیتؤں کی زبان مشکل ے اور آج اس ہے لطف اندوز 
ہونا آسان نہ ے ۔ اس کا ایک سبب تو یں ے کہ موسیقی کی فکر اور ژبان بر 
سنسکرق تہذیب ک گہری چھاپ ہے اسی. لیے زبان و بیان ء قامیحات اور اشارات 
ہندو دیومالا کے رنگ میں رنگے ہوۓ ہیں ۔ دوسرے یہ کہ بیچجاپور کے ابی اسلوب 
و بیثت پر شروع ہی ے یہ ہندوی رنگ گہرا رہا سے ۔ سیرانجی اور جام کے ہاں 
ہم اسے دیکھ چکے ہیں ۔ گجرات کے باجن اورگام دھنی کے کلام میں بھی ہم 
اس کا مطالعد کر چکے ہیں ۔ ابراہم عادل شاہ افی کے ہاں ء سوضوع کی مناست 
ے > یم روایت اه صرف گہریٰ ہو جائق ے بلک نورس گیتوں کی زبان بیجاہور 


ل۰ 


میں گشُجری روادت کا ء اس کی ہیئت ؛ اصفاف اور زبان و بیان کا ء نقطہ* عروج بن 
جایق ے ۔ زبان کا یہ رنگ روب اور اس کا اس طور پر استعال ابراہیم کے بعد 
کسی دوسرے شاعر کے پان نہیں ملتا ۔ گمُجری اردو میں ایک ایسا ہی نقطمٴعروج 
کام دھنی کے ہاں پہنچا تھا اور اُس کے بد خیب مد چشتی کے ہاں رد عمل کی 
تحریک ہیں ظاہر ہوا تھا ۔ بھی عمل ابراہیم کے بعد جاور میں ہوا اور آۓے والوں 
کی زبان ہر فارسی اسلوب ء لغ 'ور رمزیات کا زنگ چڑھتا چلا گیا ۔ لیکن فارسی 
الفاظ کی تعداد بڑھ جاۓ اور اصناف و حور کو اپتاۓ ہے باوجود :جا پوری 
کت ےا تی لات باقی متا ے ۔ اور چونکی یں آج اردو یىی 
مٹروک روایت ے اس لے بیجاہور کے صنعتی ‏ مقیسی ء نصرق ء شاہی اور ہاشمی 
کی زان گولکنڈا کے محمود : فی روڑ ٤‏ خیا ی ؛ وجبی ؛ د قلی قطب شاہ اور غواصی 
اون مقابلے میں مشکل اور عسبی اافہم نظ _ آی ہے۔ 

جگت گُرو ۓ نورس کے علاوہ بھی چت ہے کیت لکھے چو اب اواب ہیں ۔ 
روفیسر سمعود حسین خاں' ے ابرارم امہ کے اس شعر ہے : 

کہیں مل جوقرال ڈھڑیٰ سو آۓ 
نورس ء بدم پ رکاس کاویں او ہے 

یس نئیجد لکالا ے کے ”'بدھ پرکاس' ابراریم عادل اء کی ایک آور تصرف تھی ۔ 

ابراہیم عادل شاہ ثائی کی علم پروری نۓ جہاں فارسی نان و ادب کو آگے 
بڑعایا وہاں دکی ۓے بھی خوب ری گی ء اسی زماۓ میں عبدل ے ”ابراہم نامہ“ 
کے نام سے ۲ /م.ہع؟ میں ایک طودل مثنوی لکھی جس میں ابرائم 
کی ذات و صنات کو موضوع_ سخن بنایا ۔ ”'ابرایم امہ4“ٴ فارسی مثٹوی کی پیئت اور 
فارسی بر (فعولن فعوان فعوان نعول) میں لکھی گئی ے اور چاں واضح طور پر 
ہندوی و فارسی اسلوب و آبہنگ میں کشمکش کا احساس ہوتا سے م شاعر کا تخل 
عبدل تھا جو ثنوی میں کئی جگہ آیا ے لیکن اس کا بورا ام اور حالاتِ زندی 
نامعاوم ہیں ۔ 'ابرایم تامہ:“ٴ کے اس شعر ہے : 
تو عبد الکیّی صفت کرشہ بیاں ‏ ربی ے سو بھر کر زمین آسإں 


و مقدمہ* الرازم ثامد: ص ہم 
ہہ عن بھول گُوند یوں برایم تام کیا سہس بر برس بارہ تمام 
(ہ,,ھ) ابراہم ثابد : شعر ورے۔ 


۲۲۰ 


پروفیسر ژور' ۓ یہ قیاس کیا ے کہ شاید اس کا ام عبدالگی (عبدالغنی) ہو۔ 
سخاوت سر زا٣‏ کا خیال ے کہ یہ عبدالگیتی ہے بعنی دنیا کا بندہ۔ پروفوسر مسعود 
حسین غاں٢٤‏ ا عان ے کم ”عبدالکتتی“ میں عبدل؛ اور تک ا وت 
کكعنی) کو ملا کر لکھ دیا سے ۔ یہاں اس نے نام نہیں ء صرف تخلص ظاہر کیا ے ۔ 
اور ترائن سے اس کا نام عبداللہ لکھا ے ۔ بہرحال اس کا ام عبدالغنی ؛ عبدالگتی 
یا عبدال ہو ء اتنا وثوق کے ساتھ کہا جا سکتا ے کہ اس کا تخاص عبدل تھا 
اور وہ جگت گرو کے دربار نے وابسته تھا اور یں مثنوی اس نۓ بادشاہ کی فرمائشق 
پر ہی لکھی تھی ۔ بادشاہ شعر و ادب کو غاص اہمیت دیتا تھا اور سجھتا تھا 
7 6 ا 0 نی سارک ری اک یی ےک 
دربار میں فارسی کے فضلا و شعرا کو دیکھ کر عبدل کو یم بھی احساس تھا 
کہ وہ فارسی میں ان کالات کے جوبر 'ن کے مفابلے پر نہ دکھا سکے گا ؟؛ لیکن 
جب بادشاہ ۓ کہا کم جو تمھارے اہنے ملک کی زبان ے اسی میں شعەر کہو ء 
عشق کے اسرار ہر زب,انِ میں ہوۓے ہیں اور شاعری کے حسن و کال کو دیکھنے 
والے اہے دیکھ لیتے ہیںء تو اس کی ہحت بندعی ۔ یعبدل نے لکھا ہے کم : 
اتاد کر سو نظر بلایا جو عبدل کوں سر ہاتھ دعر 
توی بات مضمون کر ایک کتاب الب کو فکر گُندھا ے س کا جواب 


ات 


اہ باق رے کچھ تو عالم نشان 
٭ زباں پندوی مہ سوں ہوں دیلوی 
کہا شاہ استاد عبدل سو یوں 
شعر فن سیب ملکە میں ایک دھات 
زہاں روپ پرگٹ جو جس ملک کر 
سو توں شعر ہر ایک زہاں بول ‏ یوں 
کی کرٹا فکر غعر مبدان آؤ 
:اگرتک امولک رتن جوت ہوۓ 


اگر كکجہ رے تو بین غشعر جان 
ٹس جانوں عرب ہور عجم ثنوی 
توں ہر ایک زہاں شعر کر بات کھوں 
عشق ایک پرگٹ چھپن روپ بات 
اسی بچن سوں فاعری ہول دھر 


. بھرے جوت سيٰ رتن تولِ توں, 


دیٹ کر سو ادواک گوڑا دوڑاؤ 
نہ بن جوہری تس بچھاۓ تو کوۓ 


5 تذکرۂ اردو غخطوطات : سر تلّبد بھی الدین زور ؛ جلد اول ء ص ے+یء مطبوعم 
ادارۂ ادبیات ارود ء حیدر آباد دکن ۔ 

۰- تارع ادب اردو ۲ مرتّیم عبدالقیوم ء جلد اول ء مطبوعہ کراچی ء ص ہے۔ 

٣م‏ اھراپم اسم : صرتػّبہ مسعود حسین خاں ؛ ص ے۔ہ ؛ مطبوعہ شعبہ' لسانیات ہ 
عیگڑھ ۹ءء ۔ 


7ء2 


پریا کاچ پور باح یک تول ہے و لیکن بیوجھن ہار تھے سول ے 
عبدل کے اس مصرع ”زبان بندوی جب سوں ہوں دہاری'“' ہے یم بھی 
معلوم ہوتا ے کہ اس کا تعلقی دہلی ے تھا ۔ مکن ے اس کا خاندان کسی وقت 
میں دہلی ہے دکن آ کر آباد ہوکیا ہو اور عبدل ۓ اس مصوع میں ابی اسی 
نسبت کی طرف اشارہ کیا ہو۔ یم بھی ممکن ے کم وہ خود جگت گمرو کی 
علم ہروری کی شہرت سن کر بیجاپور آیا ہو۔ جیسا کہ ہم اس دور میں دیکھتے 
ہیں کہ دور دراز مقامات ہے اہل علم بیجاپور ی طرف کھنچے چلے آ رے ہیں اور 
اہل_ علم کے اس اجتاع کے سبب نیجاپور کا دوسرا نام ”بدیاہور ٹگرٴ پڑ گیا ے ۔ 
عبدل تے ان سب باتوں کی طرف غود شنوی میں اشارے کے ہیں ۔ ایک جگم 
لکھا ہے : ۱ 
سنوں اب صفت شہ رہن تخت ٹھاؤں بدیاہور نگر ے بھی اس کا لو اؤں 
ایک اور جگە لکھتا ے : 
بے شہر درسیان سب بھیس کا رے لوک سکھ سوں چھپن دبس کا 
_جکلو ملک عالم میں دکھیا بھراۓ ‏ بدیا بور لگر میں رہو "سک سوں آۓ 
اس مشثنوی کو لکھتے وقت عبدل کے سامنے دو باتیں نهی ؛ ایک تو یك 
کم وہ کوئی ”وی بات؟' کے اور ساتھ ساتھ اییے کہے کہ اب تک کسی نے 
فکر کے ہار اس طرح نہ گوندے ہوں ۔ یہ بادشاو وقت کی فرمائش بھی تھی اور 
بیجاہور کے علمی و ادبی ماحول میں قدم جاۓ کے لے بھی ضروری تھا کہ بادشاہ 
خوش ہو جاۓ اور دوسرے بھی اس کے قائل ہو جائیں ۔ یم موضوع غود 
بادشاء کی ذاتِ والا نات ہو سکی تیی جس کے ذریعے وہ برا راست بادشاہ کو 
خوش کر کے اس ے داد سخن لے:سکتا تھا ۔ اسی کے پیئرر مظر عبدل نۓے تصیدے 
کو ثتوی کی پینت ے ملا کر ایک ”وی بات'' کہۓ کا ارادہ کیا۔ ''ابرایم لام؟؛ 
اسی کوشش کا نتیجہ ہے جو بے اشعار کی شکل میں وارے سامنے ہے ۔ 
”ابراہم نامم''“ کو مثنوی کی عام ہیئثت کے مطابق ء ختلف عنوائات کے حت 
تقسیم کیا گیا رے جس میں حمد ء نعت ء؛ در مدحر یاراں ء در تعریضرگیسو دراؤ ے 
بعد بادشاہ کی زندگی کے حالات ؛ معمولات ؛ پسند و ناہسند اور دوسری صفات کو 
موضوع, سخن بنایا گیا ے ۔ اس میں دربار و جلس ء ىحل و باغء ڈوق شعر و 
موسرقی ء۔میزبانی و تقریبات پر بھی روشنی ڈا ی گئٔی ے" اور ہاتھی ؛ گھوڑے ء 
سلحدار ء باغ ۂ پنکام بہار ؛ شب حسن جلس ‏ وغیرہ کو بھی موضوع_ سخن بنایا 
ے ۔اس شنوی میں بادشاہ ایک جامع صفات شخصمیت کے طور ہر سامنے آتا 
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چو ہر موضوع پر تدرت رکھتا ے ۔ بڑے بڑے ععرا اس کے آگے زانوے 
تلذ تج کرے ہیں اور بڑے بڑے کوۓ" اس کے سامنے کان پکڑۓے ہیں ۔ اس 
مثنوی کو*لکھۓے وقت ایک طرف تو عبدل ےٗ عقیقت پسندی کو ملحوظ رکھا 
ے تاکە بادشام وقت کی زلدیق کے حالات اوراس کے معمولات کے ڈکر میں 
کوئی ایسی غلطی ئہ ہوئنےۓ پائۓ جو بادشاہ کو ناگوار گزرے اور وہ کہے .کەه 
یں بات ء ید چیڑ ؛ ید مقام ایسے تو نہیں ہیں ؛ اور ساتھ ساتھ ان سب چیزوں کے 
بیان میں شاعرانہ سطح اور حسن بھی برقرار رکھے ۔یہ دونوں سطحیں 'ابراہم ٹاں/“ 
میں موجود ہیں اوراس عمل ے اس مشاوی کو تدیم ادب کی ایک ٹابلِ قدر تصنیف 
بنا دیا ے - 
معاشرق و نہذیبی ثقطہٴ نظر ہے بھی اس مثنوی کی خاص اہمیت ے ۔ اس 
کے مطالعے ہے اس دور کی زندگی ء طور طربتے ء رسوم و رواج ء ادب آداب ء 
انداز نشست و برغاست ء لباس و زبورات ؛ عارات و آرائش ء حلسی زندی ؛ 
تقریبات ء تفریحات ء رقص و موسٹی کا عام ذوق ؛ بادشاہ و شرنا کے معمولات یق 
ایک واضح تصویر سامنے آ جاق سے ۔ ۰ 
”'ابراہم نامہ“؛ کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کم عبدل میں نی صرف شعریت 
کا رچاؤ ے بلکہ تغیتّل ہے ایوانر شاعری سجاۓ کی بھی بڑی صلاحیت ے۔ اُس 
نے اپپی تخلیمی قوتوں ے ایک خشک موضوع ہیں ژندگ کا رنگ بھر دیا ے ۔ 
ساری شنلوی میں پندوی تلمیحات اور دیومالا کا اعتمال کیا کیا ے لیکن ساتھ سای 
عری ایرانی تلمیحات ء صنمیات اور اشارات بھی استعال میں آۓ ہیں ۔ جزثیات 
نکاری اس مثنوی کی ایک اور اہم خصوصیت ہے ۔ عبدل ۓ ہر چیز کو ء ہر بات 
کو تفصیل کے ساتھ بیان کیا ے اور واتعہ نگاری میں حتیقت پسندی کو شاعرائد 
ننیٹل کے ساتھ ملا کر ایے دلکش انداز میں پیش کیا ے کہ محل ء باغ یلمی ء 
حسن_ لسوانی ؛ شہرء آرائش ء دربارء عفل رقص و سرود ى تصوبریں آنکھوں کے 
سامنے پھر جاقی ہیں ؛ شثلاٌ ایک جگە دکھایا کیا ے کە حفل جمی ے ء بادشاہ 
تشریف فرما ہیں ء آرائش اور سجاوٹ ے محل کا حسن دوبالا ہو رہا ے کە ناچنے 
گائے والیاں اپنے حمن و جال کو بٹاۓ سنوارے حاشر ہوق ہیں : 
کوئی بالوں درمیان یوں مانگ چیر 
دیے جیوں کسوئٹی میں سونۓ کی کبر 1 
کم یا تار زر جیوں ”“ہاون دکھاۓ 
7 رت ہک رات 


00. 
کوئی بائدھ “جوڑا دے یوں مماۓ 
سوۓ کے سرو پر بٹھا مور آۓ 
کس پا بیس کوبل جو ششاد بر 
کوئی گوند چوٹی لی پیٹھ آےۓ 
کندن کھاپ ترخیا جیوں درمیاں سہاۓ 
اکم یا کھاپ سوۓ پڑھیا اگ سیاء 
آچھل جاۓ پکڑیا سو پھن سیس ہاء 
کوئی رکھ جڑت سیس پھول سیس بال 
رہیا جیوں 'مشٔک راس ہر آۓ بال 
کب یا رات کی کوٹھری درمیان 
رکھیا لاۓ دیوا سو سیس پھول جان 
کوئی جڑژت ثیلا _ بشافنی میں لاے 
کھڑا سورج جیوں صبح میدانذ آۓے 
کوئی مشک ٹیلا :زپشانق میں دھر 
پڑے چاند بچ چیوں سساہی نظر 
کوئی ممکھ آدھر پر سو ٹعلی دھری 
رکھے آرسی بج کنول بنکھڑی 
کە یا ادکیھیلیا ہەول جاسُون لیاۓ 
رکھیا خرش کافیر بر آن لیاۓ 
کوىق آکھهڑیاں رہ سو جوئنیاں 7 
حسن حوض میں جیوں کول دو لگیاں 
0 00ت 
رکھے پھول دو ڈھک مبر مشک کا 
یہ رنگ_ سخن ء یں شاعرائہ تفیٹّل ء یں تشبیہ اور استعارے ء یه تعدوبرکشی 
ساری مثنوی کے حسن و دلکشی میں اضائف کرے ہیں ۔٭'ابراہم نامہ؟' کا انداز 
بیان ء ذخمرۂ الفاظ سی روایت کا حامل ہے جو پیجاہور کے ادبی اسلوب کے ساتھ 
غخصوص ے لیکن اس کا آہنگ اور لمجد ابا بندوی نہیں رہا۔ یم مثشنوی اس اعتباز 
ے بیجاہور کی ادی روایت میں ایک لئے موڑ ی حیثیت رکھتی ے ۔ ۶ اہراہم امم“ 
کے زبان و بیان ء لہجد و آہنگ ء بجر اور بیثت ہے ید محسوس ہوتا ے کم وہ 


رر 


'اسلوب جو '' کۃاب_ نورس““ میں اپنے نقطہٴ عروج کو پہنچا تیاء اب اس کے خلاف 
ردعمل شروع ہوگیا 'ے اور فارسی اسلوب و آبنگ کے اثرات اندر ہی الدر اپنا 
رنگ جا رے ہیں ۔ اسی وج ے جاخ اور جکت گرو کے مقابلے میں اس کے سزاج 
میں ایک حد تک اپناثیت کا احساتی ہوتا ے ۔ ابراہم امم اس رد عمل کی تحریک 
کا پہلا ادی روپ ے جس میں ةارسی روایت اسی طرح .آہستہ آہستہ گھل مل ربی 
ے٢‏ جیسے لال دوا کا ایک دانہ ہانی میں گھتا جاتا ے اور اپنے رنگ ہ۔ یائی 
کے رنگ کو بدلتا جاتا ے ۔ کھلنے کے اس عمل کو خاص طور پر ان اشعار میں 
دیکیے جہاں ہندوی آثرات اور الفاظ کرت ے استعال میں آۓ ہیں لین اس 
کے باوجود محسوس ہوٹا ے کہ فارسی اساوب کے اثرات ان اشعار کے مزاج میں 
اپنا رنگ گھول کر ایک نکھار پیدا کر رہے ہیں ۔ سخن کی تعریف میں عبدل 
کہتا ہے : : ۰ 
بچن بج ہے عقل کی مرل کا بین باس سے عقل کے پھول کا 

بین روپ لاحق کیا جگ رجن بن جوت پرگٹ ہو قدرت رتن 

بچن لا رچیا سب یوعالم نون بین روپ پرگٹ ہو کن فیکون 

جن دسسیان رہ ”ازلو پور ابد رچبا تین تراوک لا کر عبد 

تکل گیان دریا * کا بن ٭بند اُٹھیا وق ہو سوج مہ دل ند 

یہاں فارسی عر الفاظ کا تناسبٔ بڑه گیا سے جس ے شاعری میں ایک 
ایا لیا ہن پیدا کر دیا ے جو'عادل شابی دور میں اب تک نظر نہیں آقا ۔ جاں 
لہے میں اور آواز میں بھی ایک تبدیلی کا احساس ہوتاٴ ے ۔ اس زماۓ میں بھی 
”'جدیدیت““ تھی اور اسی جدیدیت کا اظہار عبدل کے ہاں ہو رہا ے ۔ ایک 
دلچسپ بات یہ بھی دکھائی دی ہے کہ اب عری فارسی الفاظ دے دے ٤‏ 
سہے سہے ہے اظر نریں آۓے بلکہ وہ اُتھ رکر اپنے وجود کی طرف متوج٭ کر رے 
ہیں اور احساس و خیال کے ترجان بن گئے ہیں ۔ یم حیثیت انھیں پہلے حاصل 
نہیں تھی ۔ 
+ عبدل شاعری کو : جائم کی طرح ء صرف و عض مقصد کے لے استعال نہیں 
کر رہا ے ء بلکہ چاں شاعرائه سطح مقصد ہے اوہر رہتی ے ۔ می شاعرائہ سعطح 
بنری مقتوی پر حاوق ے ء ۔خواہ عبدل مدحیه اشعار لکھ رہا ہوء بادشاہ کے عدل 
کی تعریف کر ربا ہو یا شب حمن_ جلس کو بیان کر رہا ہو ۔ بادشاء کی تعریف 


میں لکھتا ے : 

لپ ایسا سنا کكُو سو دیکھا عیاں 

ہیا لچتمیں جوڑژڑ دیوے دو ان 
'همہن پاس رہ ملھ دونیو تو آۓ 
نظر دیکھ جس بھر ہ سو ردھ_سلّدھ ہاۓ 

مرج رحوت یارہ کالا ا9 

دوجیں چائدا سول۔ کكکلا جاگتی 
مرج چاند دھ مل اٹھایس کلا 
کلا روب تآن شاہ چوسٹھ کلا 

اسی عدل تقری .چڑی نا ڈرے 

لجا گھوسلا یاز آنکھ میں کرے 
سکوڑی زمین سمند بھر تیل نیر 
رکھیا آن درميان سو باق تممیر 


کی یا شاہ کا دان دریا اپار 
دعے پاتھو ہو کنول بج آفکار 

رے هنس جیو سب جگت بھول کر 

عجب ہوکٹول تھی رتن| نو سو جھر 
[میں ے ایسے کسی بادشاہ کا نام بھی نہیں ستا تھا جو علم و 
دولت دونوں سائل کو دیتا ہو ء مگر یہاں میں نے دیکھا کہ 
آپ کے قدوں میں دونوں ہر وقت حاغمر رہتے ہیں اور جس کی 
طرف آپ نظر اٹھا کر دیکھ لیتے ہیں أے فوق العادت طاتتوں 
ے سمالامال کر دیتے ہیں ۔ سورج میں روشنی بارہ کلا ہوتی 
ے اور چاند میں سولہ ۔ اِس طرح ان دوثوں کلاؤں کا مجموعمہ 
اٹھائیس کل" ہو ٹا ے ؛ مگر بادشاہ میں چولسٹھ کلا ہیں ۔ (کلا 
ذوعنی استمال کیا ے ۔ روشنی کے حصے اور علم و ہئر) ۔ 
اس کے عدل و تقویٰ کی وجہ ے چڑیا بھی اتنی نڈر ہوگئی 
ہے کہ اپنا گھونسلا باڑ کی آنکھ میں بای ے ۔ زمین نے 
سمندر کے پائی کو مشثل ٹیل کے استعال کیا ے اور اس میں 
بججاۓ بی سمارو چاڑ کو رکھا ے ۔ بادشاہ کی بخشش وعطا 


>۰ 


مثل دریا کے ہے جس میں اس کا ہاتھ مشثل کنول کے جلوہ آرا 
ے اور تمام دنیا مثل ہٹس کے خوشی کے مارے پھوی نہیں 
ساق ۔ اھک حیرت الگیز بات یہ ے کہ کنول میں سے برے 
خجواہرات جھڑ رہے ہیں١]‏ ۔ 
شاعری کی یم سطح ساری ثنوی میں ہرقرار ربتی ے جو اس دور میں ایک 
نشی چیز ہے ۔ ّذیبی و لسانی سطح پر ابراہیم اسم ہے ایک نۓے عمل: استزاج کا 
آغاز ہوتا ہے ۔ اس مشنوی کی بجر اور اس کا آپنگ فارسی ہے ۔ اس میں مثنوی کی 
پیثت اور قصیدے کے خد و خال ایک دوسرے میں گھل مل گۓ ہیں ۔ اس دور 
میں ابراہم نام کی اہمیت یہ ے کل اس ے اُردو زبان و ادب کے اھک نئۓے سفر 
کا آغاز ہوتا ے نے 
لسمائی اعتبار ے واحد جمع بناقۓے کے لیے وبی طریقہ استمال کیا گیا ے اور 
غیائر؛ اسم_ صفت اور فعل کی وبی شکلیں ملی ہیں جن کا ذکر ہم شروع میں 
کر چکے ہیں ۔ لیکن ”'ج؟ٴ تا کہدی کا استعال ؛ جو جامم کے ہاں ملتا ے اور جو 
میراتجی کے ہاں بھی استعمال ہوا ۔ ہے اور گنُجری اردو میں بھی ماتا ے ء عبدل 
۵ی × تت لفظ 
سمجھا جاتا ے ء عبدل کے ہاں ایک دفعہ بھی استمال میں نہیں آیا ۔ ابراہم تام 
میں برج بھاشا کے الفاظ بھی کثرت ہے استعال میں آئے ہیں اور فارسی ؛ عری کے 
الفاظ بھی تدبھو شکل مپں استمال کے کئے ہیں ۔ 
قدج بیاضوں میں ایک در ےگ سے 
چولکہ حضرت گیسودراڑ بھی عاشق شہبا ڑکہلاے ہیں اس لیے بعض ابل تحقیق٢‏ 
کو گان گزرا که پ ھت یندم یں وس 
ٹورس؟' میں گیسودراز کا ذکر اس طرح کیا 
تخدوم ید ٭ حسینی گیسو دراز 0 شہباز ‏ سرفراز 
تمہاری قبر سینبی عید ید آچھے موق 
علی عادل شاہ انی شابی نے !'ثششن در مدح سید عچد حسیٹی خواجد گیسودراز 


ر۔ بندوستانی ع اله.آباد ٤‏ چنوری ۱۹۳۲ع اص ور پروفیسر بھگوت 
دیال ورما - 

م۔ قدیج اُردو کی ایک نایاب بیاش : از سخاوت مرڑا ء مطبوعہ رسالم ؟اردو؛ء 
اکتوبر ۱۹۵۰ع ۔ 


۰ت 
7٦‏ 


بندہ نواز'“ میں بھی انھیں ''عاشق, شاہباز“ ہی کہا ے ۔ شعریہ ے : 
رک قدم اس باٹ میں توں سب عمل ژببا کیا 
تو ندا ہاتف نے بج آیا کہ عاشق شاہباز 
کیا اس بٹا پر کہ شاہباز کا لفظ ان اشعار میں آیا ے ء ہم اس کلام کو خواجم 
بندہ نواز نے منسوب کر سکتے ہیں ؟ اکثر شعرا نۓ اپنے بزرگوں کے نام بار بار 
اپنے اشعار میں لے ہیں ٤‏ مثاا یں شعر دیکھے : 
راز نبوت تخت ے سرتاج ولایت بچخت ے 
ہر دو خلافت ضبط ے برہان بن میراں آپر 
یا یں مصرع ع ۶' ٴسکھ کا سرور شاہ میرانجی انت کرن لید مافیٴ؛ 
یا اس شعر میں : ز 
سلطان انبیا کل جگە داتار مشاہ علی تن میو 
سلطان سید احمد راجے ساروں کا تیی جیو 
ہلا شعر این الدین اعلبٔی کا ے جو انھوں نۓ مدح بربان الدین جائنم میں لکھا 
ے۔ دوسرا مصرع جانم کے '''سکھ سپیلا؟' کا ے اوو ٹیسرا شعر شاہ علىی ید 
چیو کام دھنی کا ہے جوشیخ احمد کبیر کی مدح میں لکھا گیا ے ۔ قاضی محمود 
دریائی نے اہنے کلام میں بار بار شاہ چایلندا کا ذکر کیا۔ے ٭شیخ باجن ہار بار 
اپنے پیر و سرد رحمت اللہ کا نام لاۓۓے ہیں ۔ اگر اس طرح اشعار میں نام آ جاے 
ی وجە سے وہ کلام ان بزرگوں ہے منسوب کیا جاۓ لگے تو خاصی مٹکل 
بڑے گی ۔ قدیم اُردو کے مطالعے میں اس قسم گی غلط فہمیوں کو دو ر کرنا ضروری 
ے ۔یہ کلام شہباز حسنی قادری بیجاہوری (م - ۱۵ ۰۰۰/'۸۱۰صع) کے ؛ 
جو ہدایت اللہ حسینی کے ہوقۓے تھے کع جو بندہ نوا زگیسو درا زکی اولاد میں ے 
تھے ۔ یں وہ شاہ شہباز (م م۹۳ ھ"/ے٤۱۵ع)‏ بھی نہیں ہیں جو مد قلی قطب شاہ 
سے پہلے کے شاعر محمود کے مرشد تھے اور جو خود شاعر نہیں تھے ۔ محمود کی 
مگہ اپنے مرشد شاہ شہباز کا ام اپنے کلام میں لایا ے ۔- اس غلط فہمی کو دور 
رنے کے لے کم یه کلام بھی حضرت گیسو دراؤ کا ے ء شہباز حسینی قادری 46 
اک ان کیا گیا ہے وونم ان کا کلام اتنا کمیاب ے کہ ان کے بارے میں 
ہوئی راے قائم نہیں کی جا سکتی ۔ موضوع ٣ن‏ کا بھی تصّوف ے۔ ان کے ہاں 
رہ تذکرۂ اولیاے دکن : جاد اولء سص ےم ۔ 
ہہ برکات الاولیا : ص بہہا۔ ٠‏ : 


ری 


بیجاہوری اسلوب کا رنگ ہلکا ے اور فارسی اثرات پندوی اثرات کے ساتھ'ملے جلے 
ہیں ۔ اس غزل کے علاوہ جس کا مقطع یہ ہے : 
شمباز دوجا نام لیں جب جیو اوہر لے آؤں میں 
آرے ے ۴۶ ۹ 0 5ھ 

یه غزل کئی قدیم بیاضوں! میں ہمیں ملی : 

توں تو صحی ے لشکری کر نفس کھوڑا سار توں 

ہولے نترم لی تج او چڑے پس کھایگا آزار توں 

سنٹوج گهوڑا زور ے يہ خیال اس کا ہور سے 

ٹن لوٹنے کا چور ے ا چھوڑ اس بدثھار توں 

گھوڑے کوں بہٹر گھوڑ ے اس کوں لی حکەمت جوڑ ے 

ہردم ذکر سوں توڑ سے غافل نس ہو ہوشیار توں 

کر دست کلا دل گیان کا لغتام دے خوش ‌دھیان کا 

چارا کیھلا ایمان کا رکھ باند اپنے دار توں 

دوہیں رکاباںد لیک بد رکهنا قدم توں دیکھ حد 

کُچد ہو پڑیکا دیکھ تد توب کی چاہک مار توں 

٦‏ روا س۴ 00ات ےہ رن بریحے 

تب عشق جھگڑا پایگا تد مار لے تروار توں 

خوگر شریعت نعل ببند زیں ہے طریقت زیر بند 

حق ے حقیقت پیش بند کر معرقت اختیار توں 

شہباز اچہ 'خد کھوۓ کر پر دو جہاں دل دھوۓ کر 

دل جھاں اللہ یک ہوۓ کر تب پایگا دیدار. توں 

شہباز حسیّی کی غزل میں موضوع کی مناسبت ہے فارسی عر الفاظ کا تناسب 

اتنا بڑھ گیا ے کہ فارسی رنگ, سخن اس میں سے جھانکے لکا ے ۔ اس دور میں 
خواج۔ ید دبدار فانی (ےم.۹وھ٭-۱۰۱۹م5/. م۵ ؛ع -ے,۹۰٤ع)‏ اسی رنگ سخن 
کے 'ائندہ شاعر ہیں ۔ 


و۔ قلمی بیاض انجمن ترق اُردو پاکستان ء کراچجی ۔ 

مہہ اس شعر کے دوسرے مصرع سے تاریخ ونات اتی ے ۔ سروئے بتاریخ 
ایں واقعد : ''بگو چشم روشن ز ہوۓ ٭+“ (ہ۱,,ھ) ۔ کلد۔نہ' صلحاے سورت * 
تالیف شیخ پہادر عرف شیخو میاں ء مطبع شہای یمبئی ؛ ص رے۔ 


۶89 


خواجہ مد دہدار فائی ء شبراژ کے رہنے والے تھے اور على عادل شاہ اول 
۵۰٦8ھ-۲م‏ ۹ ھن ن ع--۱۵۸۰ع) کے دورحکوست میں بیجاپور آۓ اور اقتربِ 
شاہی حاصل کر کے بادشاء وقت کی ٹاک کا بال بن گئے ۔ فائی فارسی کے جیلّد عالم > 
خوش گو شاعر اور علوم متداولم پر کامل دستگاہ رکھۓے تھے ۔ علی عادل شاہ اول 
کے دور_ حکومت اور فائی کے سال وفات (ہ٠٠۰٥ھ/ے‏ ۱۰ع) کے پیش نظر یہ کہا 
جا سکتا ے کہ نیجاہور اۓ کے وقت ان کی عمر بیس آکیس سال ہے زیادہ اك ہوگی ۔ 
بیجاپور آ کر بادشاہ کو اپنے استاد فتح اللہ شبرازی کا اتنا گرویدہ بنایا کہ علی عادل 
شاہ اول ۓ انھیں زرکثیر بھیچ کر بیجاپور بلوایا اور فانی ۓ یہیں ”*کتب باقیە را 
ہم بخدمت وے گڑزرائید! ۔؟' علی عادل اہ اول کے انتقال کے چند سال بعد 
فتح اللہ شیراڑی دربار اکبری میں چلے گۓ اور فانی سلطنتر نظام شاہ میں احمد نگر 
چلے گئۓے ۔ اور پھر آھری عمر میں سورت چلے آۓ جہاں ۹ہ سال کی عمر میں 
وفات پائى٢‏ ۔ ”دیوان_ فارسی ؛ شرح. گاشن_ راز ء حاشیمٴ فصل ااخطاب ؛ شرح 
خطبتۃ البیان اور شرح نفحات الائس جامی٣“‏ کے علاوہ اور بہت ہے چھوئۓ چھوۓ 
رسالے بھی ان عے یادکار ہیں ۔ 

بنیادی طور پر وہ فارسی کے شاعر و عالم ہیں لیکن رواج_ ژمائه کے مطابق 
انھوں نے اُردو میں بھی داد سخن دی ے ۔ ان ی اردو غزلوں کا مموعی زاج 
پیجاپور کے خصوص اسلوب ہے اتنا ہی الگ ہے جتنا ”'لیللٰی جئوں““ اور ”یوسف 
زلیخاە!؛ والے احمد گجراقی کا اپنے گجری اسلوب کی وجە ہے گولکنڈا میں یا نظام 
اہی والے حسن شوق کا اسلوب گولکنڈا کی وجہ ہے پیجاہور میں ۔ مزاج اور 
اسلوب کے اعتبار سے فائی اسی روایت ہے تعلق رکھتے ہیں جو شروع ہی سے 
گولکنڈا میں پھل بھول رہی ے اور جس کے ابتدائی ممائندے عمود ء فیروڑ ؛ 
مملا' عیا ی اور ید لی قطذب ثاہ ہیں ۔ اسی لیے آج جب ہم فانی کا مطالعم جاثم ء 
جگت گُرو اور عبدل کے دور میں کرتے ہیں تو ان کے ہاں جدید اسلوب اپنے 
لقشض و تار ؟بھارتا دکھائی دیتا ے اور ان کے کلام کی حیثیت ایک جزیرے کی 
سی معلوم ہوتی ے ۔ فافی کے پاں مصرعے کے مصرعے فارسی میں ملتے ہیں ۔ فارسی 
غزلوں کی ؛:دیف کو قرجمم کر کے ؟ودو کا رنگ دیا گیا ے جن ہے فارسی 


و۔ ذکرۂ ید بیضا : آزاد بلگرامی ؛ عکسی : ئخزومٴ جامعه کراچی ۔ 
+۔ عبوب الزمن : جلد دوم ؛ ص ےہم ؛ مطبوعہ حیدر آباد دکن ۔ 
ہے گللستدٴ صلحاے سورت : ص وپ ۔ 


۲۳۰ 


لہجە و آپنگ چپکتا بولتا سنائی دیتا ے ۔ مثاا ایک غزل میں کہاب ء عذاب ؛ 
عتاب ء ثقاب ؛ خراب قافے ہیں اور ”کیا ے؛ ردیف ے ۔ اس میں تین اشعار کہ 
پہلے مصرعے فارسی میں ہیں ء اشارات و عدعیات بھی 'فارسی ہیں اور موغوعات بھی 
فارسی غزل کی جھلک دکھا رے ہیں ؛ 

ےٴمست ے درس کے انکوں شراب کیا ے 

جس کا گزک جگر ے آسکوں شراب کیا ے 

زاهكه ز یم دوزخ چنداں مرا مٹرساں 

برہ کہ دوکە کے انگے دوزخ عذاب کیا ے 

از غمزہ ہاۓے خونی خوں کرد چان من را 

ڑا کون ج۔ تج نت 

از راو وصل جانی جاں دہ اگر توانی 

جن آپ کوں لوٹایا ٹسکوں خراب کیا سے 
بھی وہ رنگر ریختم ہے جو شال ہیں اکہں اعظم کے دور ہے مقبول ہو جاتا 
ے اور سو سال بعد ولی دکی کے ہاں ایک لیا معیار مخن بن کر عالم گبر 
ہو جاتا ے ٠‏ 

انی ۓے غزل کی پیثت کو بافاعدگی کے ساتھ استعمال کیا سے ۔ نو غزاوں 
میں 7 ہے 7ال وو ذ ال ہیں ردبف اور قافیء دونوں ہیں ۔ غزل ى زمین 
بھی مشکل ے ۔ ایک غزل می ںکم ء "علم ء دم قافیں ے اور '' کرنا؛“ ردیف ے۔ 
دوسری غزل میں شجر ء پثر ء ضررء بشر ء پتھر قافہ اور 7آوے“ ردیف ے ۔ 
ایک اور غزل میں کھو ؛ بوء ہو جوء ڈھو ہ دو قافیہ ے اور ؟انکو توں)؛ ردیف 
ے ے ۔ ایک غزل کی زسی نکھڑا کھڑّا توں ء پڑا پڑا توں ؛ لڑا لڑا توں ے ۔ ایک غزل 
میں لیتا ‏ سہتا ء ہپٹا ء جتا قافیہ او اچہ ردبف سے ۔ بحریں فارسی اور رواں ہیں ۔ 
تراکیب و بندش ہیں بھی فارسی اثرات منماہاں ہیں ۔ 
فائی کی غزلوں میں ناصحائہ ائداژ اختیار کیا گیا ے اور خدا کا غوف ء 

تنی' فبر ء سم آو زر ہے نفرت ء احدیت ؛ واحدیت ,میں : بن ء “تو پن ء ظاہر و 
باطن ء ہوس و غفلت کو موضوع ‏ کلام بنایا گیا سے ۔ یہاں شراب ؛ شراب معرفت 
ے اور عشق ء عشق حقبقی ے ۔ "میں بن اور 'تو بن کا موضوع بار بار سامنۓ 
آتا ے : 
ارے اس یک پنے کے باغ میں آ دوئی کا تخم ہرگز بو نکو توں 


۲۲۱ 


سدا یو فرض فانی تجھ آپر ے ‏ خدایک بجان دیکھوں دو ٹکو توں 
ایک مسلسل غزل اسی موضوع پر لکھی گئی سے : 
احدیت زم وحدت بیٹچ واحدیت سمام جھ گلزار 
جیو میں میرے سو مینچ پیو مرا دل میں میرے سو میں میرا دلدار 
گر کہ ےکوئی جو کیا ہو ہے بن ے ہے یو ےے ہن اتیت ثتثار 
میں پنا ئٍں ے بی ایسا تو بنا ہوے جس سبب اظہار 
ے‫ پنے سوں ے لاک منج تویہ توں پنے سوں لاک اسعغفار 
میں پنا ہور توں پتنا فانی ے یو دونوں توں جان ے اعتبار 
چند اشعار آور دیکیے : َ 
چلیا ے سب وقت مے پنۓ کا ہدوز حافل ہوا سے فانی 
عبث یکرتا ے مغز خا ی اسی سوں باتاں لڑا لڑاتوں 


کیوں مغ دل ہواۓ حقیقت میں ا مکے 
جب حرص کا بندیا اچھے دھاگا جو پر مۓ 


شریعت بستی کرتٹن* اوبر توں 
حقیتته ‏ تیان پر ٹلتا ربہتا اچ 
نانی ے اُردو غزل کو اپنے ابتدائی دور ہی میں فارسی روایت ے قریب تر 
کر دیا اور غزل کو اُس دور میں وہ ونگ روپ دیا کہ بیجاہوری اسلوب کے 
مقابلے میں یم اُس وقت اجنبی لیکن قدیم غزل کی روایت میں ایک ایسا یا بن لے 
ہوۓ ے کم فانی کی حیثیت وبی ہو جاق ہے جو ممود ء فیروزء مد قلی 
قطب شاہ ء حسن شوق اور دوسرے شعرا کی اردو غزل کی ابتدائی روایت کے ہ تعەین 
کرے میں سے ۔ 
اس دور میں اور بہت سے شعرا کا کلام ملتا ے لیکن ان کے کلام میں 
کوئی ایسی عصوصیت تظر نہیں آئی کہ تذکرہ نویسی کہ اصول کے مطابق انھیں 
بھی تار ادب میں جگد دی جاۓ ۔ عاشق کی ”چار ھیر و چہاردہ خانوادہ“ اور 
شاہ ابوالحسن قادری کی مشثتوی ”'سکھ انجن؟؟“ میں کوئی ایمی بات نہیں ے 
مو اس دور میں موضوع یا اسلوب کے اعتبار ے انھیں متاز کرق ہو۔ سردست 
ن تیئرکات کو نظرانداز کرے ہوئۓ ان شعرا کی طرف رجوع کرے ہیں جنھوں 
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ے موضوع و اسلوب کے اعتبار ے ء شاعری اور زبان یىی سطح پر ء قابلِ قدر 
عدمات ال حجام دی یں ۔ 

ابراہم عادل شاہ ثائی جگت گرو کی سو صشرایت واقعه ے۔ 
اسی سال شہنشام بند نورالدین جہانگیر بھی وقات پا جاتا ے ۔ سلطان عد عادل 
شاہ اور شاہجہان ى حکوست کا آغاز بھی کم و بیش ایک ہی سال میں ہوتا ے ۔ 
گیارھویں صدی ہجری کے سینتیس سال گزر چکے ہیں اور اس عرصے میں ہندوی 
روایت آوو کمزور ہو کر فارسی روایت کے لے تیزی سے جگہ خا ی کر رہی ے ۔ 


رو وی 


تیسرا باب 


ہندوی اور فارسی روایت کی کشمکش 


٦٦4(‏ ت ۱ع 


علم وادب کی روایت کا وہ پوداء جو جگت گُرو کے طوبل دور حکوست می 
پروان چڑھا تھا ء سلطان د عادل شاہ (ےم, رھسے ھ/ے عون ۹؛!ع) 
کے ژمانہ* بادشابت میں ایسا پھلا پھولا کی اس کی غوش بو آج بھی ہارے دل 
و دماغ کو معطّر کر رہی ے ۔ دکن میں بیجاہوو اور گولکنڈا ی سلطفتیں ایسی 
تھیں جہاں حالات بر امن تھے ؛ آسی لے احمد نگرء برار و بیدر سے بھی رقتم رفتہ 
اہل_ علم و ادب یہاں چلے آۓے اور یں دونوں سلطنتیں اہل کال کا سکز بن 
گئیں ۔ سلطان بد عادل شاہ کا تیس ساله دور حکوست اس اعتبار ے عاص اہمیت 
رکھتا ے ۔ اس زماۓے میں ایک طرف ہمیں سیرزا مقیم ء مقیعی ء صلەتی ء رسمتی ء 
حسن شوق ء ملک 'خغشنود ء اہ داول ء خوش دہاں اور ان الدین اعالی کی 
آوازىی سنائی دے رہی ہیں اور دوسری طرف فارسی کے اہل کال ایسی تغالیف 
پیش :کر رے ہیں جو آج بھی اس دور کے مطالعے کے لے بنیادی ماغذ کی عیثیت 
رکھٹی ہیں ۔ ظہور ابن ظہوری کا ”ھد امہ“ ء رفیع الدین شیراڑی کی ''احوال_ 
سلاطین““ اور فزونی اسر آبادی کی ”فتوحاتِ عادل شاہی“ اسی دور کے انىول 
موق ہیں ۔* 

اس دور کا اہم اور بیادی رجحان یں ے کم فارسیٔ اثرات بیچاہور کے 
پندوی اسلوب پر تیزی ے غالب آ رے ہیں اور ہندوی اصنائں و اوزان کی جگم 
فارسی اضٹاف و بجورء رمزیات ؤ تراکیب اور اسالیبر لیان لے رے ہیں ۔ 
بیجاپوری اسلؤب کا ”کٹٹر پن“ انھی اثرات کے ساٹق ئرم بڑ جاتا ے اور اس میں 
ایک خوش گوار تبدبلی اور نکھار پیدا ہو جاتا ے ۔ ہم دیکھتے ہیں کہ اردو شعرا 
اب فارسی الفاظ و اسالیب کے استعال پر اظہار افتخا رکر رے ہیں ۔ ''تصم"ے نظر“* 


ایی 


۲۳۶۳۴ 


والے صنعتّی کا یں شعر اسی رجحان کی ترجانی کرتا ے ءٍ 
رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں بول ‏ ادک بولنے ۓے رکھیا ہوں امول 
جگت گرو اور چد قلی قطب شاہ کے زمانہٴ حکوست کی طرح اس دور میں 
بھی بیجاپور اور گولکنڈا کے تعلقات خوش گوار اور دوستانہ رے جس کے لتیجے 
میں پرورش علم و ادب کے لیے سازگار فضا قائم رہی ۔ گولکنڈا شروع پی سے 
فارسی رجحانات کا عام بردار تھا ۔ وہاں کی ہوائیں جب بیجاہور پہنچیں تو 
آتھوں ۓ یہاں کی ,فضا کا رنگ بھی بدل دیا ۔ یہ اثرات دو طرح سے آۓے۔ ایک تو 
اُس وقت جب عبدإللہ قطب شاہ کی بہن سلطان مد عادل شاہ ی ملکہ بن کر 
بیجاپور پہنچی اور اپنے براتھ گولکنڈا کا رچا ہوا وہ مذاقِ سخن بھی لے کر آئی 
جس میں اس کی تربیت ہوٹی تھی ۔ ملکہ خدیجہ سلطان جس ہاحول میں ہلی بڑھی 
تھی اس میں فارسی اثرات کی شیرینی نے رس گھولا تھا ۔ بیجاہور آ کر اپنی 
خاندانی روایت کے مطابق اُس نے غعرا کی سرہرستی کو جاری رکھا ۔ جہیز میں 
لات آیا ہوا خلا ملک غشنود اسی زماۓے ہت .2ج ۔اسئت ری 
”'ہشت بہشت؟“ کا منظوم ترجمد ''جنت سنگار'' کے نام سے کیا ۔ وستمی نے ملک کی 
فرمائش پر غاور ٹامہ' فارسی کا اُردو ترجمە کیا جس کی رگ و ہے میں فارسی طرزے 
احساس و ادا جاری و ساری تھا ۔ چوبیس ہزار اشعار ی یم موی آج بھی اردو 
ژبان کی طویل ترین مثنوی ے ۔ گولکنڈا کے ادبی اثر کی دوسری لہر اس وقت 
آئی جب ملک خشنود اہم سفارتی خدمات پر گولکنڈا بھیجا گیا اور عبداللہ قطب 
شاء نے واہسی پر اپنے ملک الشعرا غواصی کو سفارت پر خشنود کے ہمراہ روانہ 
کیا ۔ غواصی انی مثنوی ''سیف الملوک و بدیع الحإل'“ کے ذریعے یہاں پہلے سے 
متعارف تھا ۔ غواصی کے آۓے کے بعد شعر و ا'عری کی حفلیں جمیں اور غواصی 
کا رنگر سخن پیجاہور میں مقبول ہوا م 
اس دور میں شنوی اہم صنفر سخن کے طور پر بیجاہور میں بھرق ہے اور 
شاعرائہ اظہار کا اہم ترین ذریعہ بن جاتی ے۔ بیجاہور کی کم و بیش سب شنویاں 
غواصی کی مثنوی ”سیف الملوک و ہدیع الجال“ (۱.۳۵م/۱۹۶۵ع) اور غواصی 
کے بل حیئینتر سفیر بیجاپور آنے (٥م۸۰/ہ۱۹۳۰ع)‏ کے بعد پی لکھی جاق ہیں ۔ 
عالقہ کال غزل بھی آہستہ آہسته اپتا رنگ جاۓ لگتی سے اور حسن شوق کے 
آۓے کے بعد ء غزل گوئی کے اعتبار ے بھی ء یہ دوراہم ہو جاتا ے ۔ صرئثیے کے 
غد وغال بھی اسی دور میں ابھرۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ نر اس دور میں مذھپی 
خیالات کے اظہار کا ذریعہ ے اور خوش دہاں و امین الدین اعللٰی کے ہاں میرانجی 


ری 


و جائم کی روایت فارسی اسالیب و لغات کے زیر‌ائثر اپنا رنگ بدلّی نظر آق ے ۔ 
یہ دور فارسی اثرات کے پھیل اور قبول ہوے کا دور ے جس میں فارسی زبان 
سے آُردو ترجے ایک لیا رنگ بھرۓے ہیں ۔ ادیب اور شعرا عام طور پر دونوں 
زبانوں سے واتف ہیں۔ اس دور کا مشہور فارسی شاعر میرزا مقم بھی سلطان چد 
عادل شاہ کے دربار ہے وابستہ ے ۔ 

پروفیسر زور اور نصیر الدین ہاشمی؟ کا غیال ہے کہ میرڑا بد متم وہی 
شخص ہے جس نے ”چندر بدن و مہیار؟“ نامی مشنوی لکھی اور مقیمی بطور تلص 
استمال کیا ء س‌تّب_ ”چندر بدن و مہیار“۳ کا بھی یہی عیال ے کم ””سڑا مد مقم 
سلمی مقیمی مشہدی؟' ایک ہی شخص ے جس نے ایک طرف فارسی دیوان_ 
خمسہ و ارسی قصائد یادکار چھوڑے اور دوسری طرف ”'چندر بدن و مہیار؟“ لکھ 
کر دکنی ادب میں ایک متاز مقام حاصل کیا ۔ لیکن دلچسپ بات یم ے کم 
موصوف نے کب تواری ہے جتنے حوالے دے ہیں ان میں کسی نے ایک جگمٴ 
بھی میرڑا بد مقیم کا تخلص مقیمی ظاہر نہیں کیا ہے ۔ ”'بربانٴ ماثرا“ میں 
''میراز مد مقم ابن میر بد رضا رذوی مشہدی؟ لکھا ے ۔ ””بساتین السلاطین؟/“ 
می جہاں ''معنی طرازی و لفظ ہاداڑی و خطتاطی؟“' کی تعریف کی ے وہاں اُس کا 
نام میرزا چد مقم لکیا ے ۔ '' کتب خائہ* آصفیں“ کے ”دیوانٰ خمسہ“' کے ترقیعم 
میں ید الفاظ ملتے ہیں : ''مصنلعہ دز کاتیمٴ سر زا تد مقیم سلمی؟۶۔ ''گادستد* بیجاپور؛* 
ک بسشت کے بھی مبرزا ٭قم پی لکھا ے ۔ ”'حدیقة السلاطینە؟“ کے مصنٹف 
مرڑا نظام الدین احمد ۓ بھی تملا مد مقم بی لکھا ے ۔ فزونی ۓےۓ بھی ”'فتوحاتِر 
عادل شاہی“؛ میں سزا مقم لکھا کے ”احوالر سلاطین_ بیجاہور“ میں جہاں یں 
لکھا ے کہ وہ ردو میں بھی شاعری کرتا تھا وہاں اس کا نام میرزا متم پی 
ظاہ کیا گراے خر ک کیچ ایک کی کت٣‏ اگڑگادت 
لکھا ۔ ان شواہد ی روشنی میں یہ کیسے باور کیا جا سکتا ے کہ سرزا مہ ستم اور 
مقیمی ایک ہی شخص نھا ؟ اب تصویر کا دوسرا رخ دیکھنے کے لے ان چند باتوں 


و۔ اُردو شہ پارے : ص ےم ہ مطبوعد حیدر آباد دکن 74 کک 

+۔ دکن میں اردو: ص من و ء مطبوعد اُردو اکیڈمی سندھ کراجی ؛ ۹×۰ ۱ع ء 

م۔ چندر بدن و سہیار : مرتژبہ مد اکہں الدبن صدبقی ء یب وع ء ملس اشاعتر 
دکنی غطوطات (مٹدمہ ١ص‏ م۔ م)۔ 


)/9 


پر اور غور کیجے : 
(:) اسین ء جس ہے ''چندر بدن و سہبارە“ “کی پیروی میں اپنی شٹتوی 
. ”رام و حسن بانو“ لکھی تو یوں اعتراف کیا کھ : 
یکایک مرے دل ہر آیا خبال 
. قعہ یک کہوں میں مقیمی مثال 
(م) اگریہ بات تسلیم کر ی جائۓ کہ مرڑا مقیم نے فارسی میں اپنا 
تخل سلمی اور مقم باندھا اور ُردو میں مقیعی تو اُس صورت میں 
کیا نتیجہ اغڈ کیا جاۓ گا جي ایک ایاب و تادر فارسی مئٹنوی١‏ 
میں ءجوراقم الحروف کو ملی ے ؛ وہ اپنا تظلص مقمبی ہی لاتاے ۔ 
وہ شعر یں سے : 
مقیمی لە بیٹی دریں باغ کس 
تماغشا کند ہر یکے یک ہنفسی 
(م) ایک قدیم بیاض؟ میں ایک ؟'فتح نامہ؟؟“ درج ے جس کا نام 
''فتح امہ ہکہپری؟“' ے ۔ اس کے ترقیے میں ید الفاظ ملتے ہیں ۔ 
”اس ٹب شد فتح نامہ بکہبری گفتار میرزا مقم“'۔ 
(م) ای یا٣‏ میں 'افتح 0 بکہیری“ کے فوراً بعد ”چدر بدن و 
سہیار“' درج ے جس کے قرقیے میں ید الفاظ سلئے ہیں -- ء ''سرتّ٘ب 
شد قصہ' سہیار و چندر بدن گفتار مقیعی؟' ۔ یہ بات قابل_ اوجہ ے 
کھ ایک ہی بیاض میں جو ایک ہی کاتب کے قام ہے لکھی گئی 
ے ء میرڑا مقیم اور مقیمی کے فرق کو باق رکھا گیا ے اور یم 
دونوں کتابیں اُردو میں ہیں ء فارسی میں نہیں ۔ 
ان شواہد کی روشتّی میں یہ نتیجد اعذ کیا جا سکتا ہے که مبرڑا مقم اور 
مقیمی دو الگ الگ شخص ہیں ۔ اول الد کی بیجاپور میں سلطان ید عادل ؿثاء 
کے دربار سے واہستہ تھا اور فارسی کا عوش گو شاعر تھا جس نۓ قاعمٴ ابکہریٴ 
کی قتح کے موتع پر ”'فتح امہ“ مرتّب کر کے بادشاہ کی خدمت میں پیش کیا 
تھا ۔ اور مقیمی ''چندر بدن و مپیار'' کا مصٹٹف ے جس نے کم از کم ایک 


و۔ فارسی شنوی مصتّفہ مقیعی ء عطوطہٴ انہمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 
م۔ بیاض قلمی انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


٣ے‎ 


فارسی مثنوی بھی لکھی ے اور دونوں مثنوبوں میں اپنا تخلص مقیمی ہی استعال 
کیا ے ۔ مقیمی کسی بادشاہ کا متوسل نہیں تھا ۔ ''چندو بدن و سہیار؛' می یکسی 
بادشاہ کی مدح میں کوئی شعر نییں ملتا ۔ معلوم ہوتا ے غواصی سے ملافات کے 
بعد اور اسی کے تتّبم میں اُس نے ید مشنوی لکھی ۔ ذرا غور کیجے کہ یہ امعار 
زبان_ حال ے کیا کہہ رے ہیں : 
حے ضرا ۴ 6 وت سو کی 00 امت و ہت 
عنالیت جو اس کی بوئی جھ پر .ہو تب نظم قصّہ کیا سریسر 

؟'عنایت؟' کے لفظ میں بالمشافب ملاقات کا 'اشارہ موجود ے ۔ دوسرا مصرع 
”یو تب نظم قصہ کیا سربسر“ اسی اشارے کو مکمل کرتا ے جس میں غواصی 
کے ایا یا فرمائش ہر ”'چندر بدن و سہیارٴ“ لکھۓ کی طرف مزید اشارہ کیا گیا ے ۔ 
ہے 7 سو کے ا تس ل0س سن 
رجوع کرۓے ہیں نے 

مزا بے متم ء جو دکن ہی ہیر رمسوں م/ء, درعسہوہ داع 
کے درمیان پیدا ہوا اور جس نے دے ھ۰۸ ۱مم رع-۹٦٦۱ع‏ کے 
درمیان ونات پائی! ء اپنے وقت کا عالم ء نارسی کا خوش کو شاعر ء صاحبدیوان 
اور فن_ خطاطی کا بڑا ماہر تھا ۔خود اپنے ہاتھ کا لکھا ہوا اس کا 'دیوان؛ 
حرعالار جنگ کے کشمیپتا ے میں حذوظ ے جس میں قصائد ء غزلیات ء ترجیم بند ء 
رباعیات ء قطعات ؛ ثنوی ء ساق ناس شامل ہیں ۔ اُس نے سلطان ٭د عادل شاء 
کی مدح میں بھی کئی قصیدے لکھے ہیں ۔ بادشاء صحت یاب ہوۓ تو اُس ۓ 
قصیدہ پیش کیا ۔ بادشاء کی شادی (۵۰, ۰/۱ ۱۹۰۰۶ع) ہوٹی تو قطمم* تارب لکھا ۔ 
علی عادل شاہ ثانی کی پیدائش (ےم . ١م‏ رےء۹٤ع)‏ پر بھی ایک قطعہٴ تارخ کہا ۔ 
گلدستہٴ بیجاہور٢‏ ے معلوم ہوتا سے کے سزا متم ہندی (قدم اردو) میں بھی شعر 
کہپتا تھا ۔ پروفیسر زور٣‏ نے بھی ''احوال سلاطین۔ بیجاہور؟' کے حوالے ے لکھا 
ہے کہ وہ دکنی (فدمع اُردو) میں بھی شاعری کرتا تھا ۔ 


و۔ مقدب' چندر بدن و مہیار : مرتلّیم اکہرالدین صدیقی ء ص ۹ر ۔ 

پ انا: صیمورء 

۔۔ اُردو شہ پارے : از ہروفیسر ی الدین قادری زور ء می پرم + مطبوعہ حیدرآباد 
دکن پل 0ع 


7 فی صرف ایک اردو مثٹتوی !افتج ثانہ بکہری٢٤٤‏ ہم سح پہنجی 
ے جس میں اس جنگ کا حال بیان کیا گیا ے جو راچہ ایر بھدرا اور سلطان 
د عادل شاہ کے درمیان ےم ١ھ‏ ے ۱۳ع میں لڑی گئی تھی ۔ لیکن اس جنگ 
کا حال ء جو قاریتوں میں درج ے ء اس سے بالکل ختلف ے جو ىشثدوی میں بیان 
کیا گیا ے ۔ تاریچ ہیں لکها ہے کم جب ۵م, ہ/۵٭٭رع میں شاہ جہاں 
بادشاہ اور سلطان چد عادل شاہ کے درمیان ”'عہد نامہ؟ ہوگیا ء حسب_ قرارداد 
سلطان ید عادل شاہ ۓ بیس لاکھ روپیہ سالائم غراج دیتا قبول کر لیا اور 
دریاے کشنا کے اس جانب کا سارا ملک شاء جہاں کو دے دیا 7و اب سر نے 
وہ ذطرہ بھی ٹل گیا جو دکن کی سلطفتوں کو شروع پی ہے مغلیدہ ساطدت |آے 
رہا تھا ۔ جب اس دغدغے سے بادشاہ کو نجات ہل گئی تو اس ۓ ملک کرتاٹک 
تسخیر کرےۓ کا ارادہ کیا ۔ اس لڑائی کا رنگ مذہبی تھا ۔ چنانچە بادشاہء ۓ اہد 
اور غازی کا لقب اخیار کیا ۔ سبہ سالار اندولہ خاں اور ملک ربجحان کی سرکردی 
میں پہلے ابکبیری پر جڑھائی کی ۔ ملک ربحان سدی عنیں کاامسو قلعہٴ دولاہور 
ہیں چھوڑ کر چار ہزار سوار لے کر اندولہ خاں ے جا ملا ۔ ابکہیری میں راچم 
ایر بھدرا سسلانوں کا ٹڈی ”دل لشکر دیکھ کر گھبرا گیا اوز ٹیس لاکھ “ھن دے 
کر صلح کر لی جس میں سے سولہ لاکھ تو قد دیا اور باقق چودہ لاکھ ٹین سال کى 
اقساط میں ادا کرے کا معاہدہ ہوا ۔ ملک رےان ابکہبری سے ڈولاہور چلا گیا 
اور قلعے پر قبضم کر لیا ۔ اندولہ خاں فتح قلعہٴ شولاہور کے بعد اہنی جاگہرات 
ہوکجری اور راۓ پاک چلا گیا ۔ راجہ بھدرا ۓ باوجود وعدے کے دو سال تک 
مفررہ قسط نہ بھیجی تو دوبارہ چڑھائی کری پڑی اور قلعے کو واج کے قبضے نے 
لے لیا گیا؟ ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ میرزا مثیر ۓ اس ””دوبارہ چڑھائی/“ کا 
احوال ؛ جس کا ذکر تاریخو تفصیل سے نہیں کلت ء ”فتح ناس بکہیری“ میں 
بیان کیا ے ۔ 
”فتح ناس بکہیری“ رات کے بیان ہے شروع ہوتا ے اور پھر اس کے بعد 
طلوع آفتاب اور صبح کا نقشہ کھینچا گیا ے ۔ دن نکلا تو بادشاہ رنگین تبا بہن 
کر تخت پر جلوہ افروز ہوا ۔ جتنے خواص تھے وہ کورنش بجا لاۓ ۔ بادشاہ ۓٴ 


وم فتح نام بکہیری : ا سبرزا مقم ء (قلمی) انجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 
ع۔ واقعاتِ مملکتِ بیجاہور : جلد اول ء مصنفہٴ بشیر الدین احعد؛ ض ہیں ۔ 
07م 


لشف 


جٹنے مقڈرنین ء مثل5 مصطففٰی خاں ‏ ابوالحمن ء اسد خاں اور شاہنواز خاں وغیر ؛ 
تھے ان کو غلوت ہیں بلا کر مشورہ کیا اور کہا کہ تم لوگ میرے دست و بازو 
ہو ۔ جس دن ے قاعہٴ بکھیری مبرے ہاتھ ہے نکلا ے جھے بہت ملال ے ۔یہم 
کہہ کر بادشاہ ۓے قسم کھائی او ر کہا : 

چھوڑوں بکہیری ئہ اوس پنڈ کوں کھندل مار توڑوں کفر کڈ کوں 
دھروں ایک حربا سو تروار کا جو تڑخے سینا بھوٹ کكفتّار کا 
”یہ سن کر خان باہا (مصطقٰی خان) ۓ بادیحاہ کو تسلی دی او رکہا کہ یکہیری 
تو کیا ء جتتے راۓ راجا ہیں ء سب "میں ٹیرے قدموں میں لا کر ڈال سکتا ہوں ۔ 
بادشاہ ۓ حسب دستور زمائه جوتشیوں ے دریافت کیا ۔ سامان جنگ فراہم 
کیا ء, فوجیں آراستب کیں اور سارے سرداروں کو ساتھ لے کر ء جن میں اغلاص 
خان ء اسد خاں ء شہدواژ خاں ء شاہ جی بھونسلا ؛ ممبا جی ء امبا جی ء اندولہ خاں ء 
یاقوتٴ خان ء ربحان سدی وغیرہ شامل تھے ء فتح بکہیری کے لے بنکابور روائه 
ہو گیا ۔ نواب مصططلٰی خاں کو قلەم بکہبری کی طرف روائه کیا ۔ قلعے کے قریبی 
پڑاؤ ڈال کر مصطفٰی خاں ۓ سیوپ نالک کے ام ایک خط لکھا ۔ ٹنوی میں غط 
کی تفنصیل یوں دی گئی ے : 


جو زیت کو چاے تو نرمی سلور_ مان اؤدہا _سات گرمی نکر 


ہوۓ مست بکرا پیوے موت کوں 
ٹھنے مکھ سوں چکلے نیوالے نہ لے 
بتی مکھ سوں ہرگز تو گانڈے ئە کھا 
جو سختی دھرے موم بافی مے 
گھنا مال و پیکا کم تجھ پاس ہے 
٭برحمت خوشی پر ئه دھر خیال توں 
سے جب توں لکھیا یتا کان بھر 
بمشل غلاماںن اطاعت کرے 
د ےکر بھیچ یگ جو لکھیا قرار 
اگر باج شس کا دیا تو جیا 


نم ہورا پرے شیں او دہوت سوں 
جو لیوے تو اکثر وو ہلگے کلے 
دلو-سعب رفآ سررٹ 17 
بھی پگھلے اگن مکھ کو جاۓ منے 
اچنیا جواہر ے کچھ غاص سے 
ادب رکھ شہالا سوں ئہ کر قال توں 
ہمم اس_ نمی کو سب مان کر 
بشرطیکە شب کے دوراۓے پھرے 
وگر یں تو اپنا ‏ جنازہ سنوار 
نہیں توں سمج توں کس جیو ے گیا 


ادھر خغط لے کر قاصد روانہ ہوا ء ُدھر مصطفی خان نے حملہ کر دیا ۔ میرزا متم 
نے یہاں جنگ کا نقشہ یوں کھینچا ے : 

یکل تب یو نواب اپس کوٹ سوں کیا شبیر ححملب بدر کوٹ سوں 
جیتے مرد شمشبیر زنٴ سات تھے جومردی میں یک جیو یک بات تھے 


۲۳۰ 


دماام جو جلیاں کیرے خیال تھے 
ٹولاں جیوں ہوا پر اوڑیں ٹوٹ یو 
حصار و در و برچ_ قلعم شکست 
چب سیۓے جگر دل دروۓے بھوۓ 
ہوۓ خوار اپ دھاک اچیز یو منگے قول ناچار عاجيز۔ ہو 
جو قابضی کیا کوٹ خاں نامدار اوٹھیا صوت نصرت ہہر در دیار 
اس حملے سے راجہ کی فوج عاجز آ گئی اور سیوپ نائک ۓ پریشان ہو کر عریشٌہ 
لکھا۔ یں خط میرڑا مقیم کی زبائی سنیے کہ ان جذبات کا اظہار کیسے سلیقے سے 
کیا ہے : 

بلرزید بر خود چو بید از صبا 


جیتے سات بھانڈے و بت ال تھے 
تفتگاں و تیرادد چلے 'جچھوٹ یوں 
پیک حملد اواب چو یر بست 
ز پیہت سوں پیاداں کے سینے پھوۓ 


عریضہ لکھا تب او نرمی وفا 


سوا نام ایک میں دربار کا 
جو چاے توخدمت میں حاضر اچھوں 
ولے یک عرض ہے جو مہ پیا ر کر 
کسکار پر چند ہوا تج نظر 
جو ماضی ہوا ہور مضی ہو گیا 
یقیں تد دراے وطن پینچ کر 
وگر امن بخشے تو میں راض ہوں 


نہ دربار دیگر ہوں سرکار کا 
کرے جاں حوالے تو ناظر اچھوں 
بنچالے چاں تو نب مد خوار کر 
بش مجہ و لیکن نم دے کچ ضرر 
ایتا پیش حیلا و حرکت ربیا 
رہوں کا تو سرء شد قدم بینچ کر 
قدم بوسی کرۓ کوں باساژ ہوں 


نواپب مصطففی خاں نے جب یہ خط پڑھا تو قاصد کو قول دیا کہ وہ سیوپ الک 
کی جان بخشی کر دے کا اور پیغام بھیجا کہ : 
ہاں بیگ زودی سوں مج پاسآ ‏ جونگتا ہے زیت بزرگ رفا 
حق. :.:خداوندر ‏ دالاۓٔ ‏ واز کم تبد میں کروں گا بڑا سرفراز 
جب راجە حاضر ہوا تو مصطابی خاں ۓ حسبِ وعدہ عا لی ظرف کا ثہوت دیا ء 
چو آمد بدرگپ و کورنش مود رکھیا سر قدم پر و خان را ستود 
اوٹھا سر کوں نواب صاحب شکوەہ بد چھاتی لگا ہور کبیا او گْروہ 
دلاسا دی ہور کیا سرفراز کیا کوچ بعد از حکومت نواز 
پھر مصطفٰی خاں بادشاہ کی خدمت میں حاضر ہوا اور بادشاہ ہۓ اے خلعت و 
ترق سے سرفراز کیا ء 
اس دور میں یہ شنوی اس لے قابل_ توجہ ے کہ اس میں فارسی طرژ ادا ء 
اسلوب اور لہجے کا رنگ .بوت نکھر کر سامت آتا ہے ۔ اس میں فارسی عری کے 


۲۲۶۴۲۷ 


الفاظ کی. تعداد بہت بڑھ گئی ہے ۔ حتی کہ بہت سے مصرعے اور اشعار فارسی آمیڑ 
اُردو یا خالص فارسی میں لکھے گۓے ہیں ۔ ث9 ءٍ 

بارزید بر خود چو بیداز رضا عریضم لکھا تب وو نرمی رضا 

عبر ہاے خٹرم ز فتح واظلفر سفارش ز راجے کہ گیرد ×اثر 

زیچ ز کرماں اسولک مد ز :نرہ پلنگے چد موزون قد 

کا مشک ربزی بھر دم پیام بنقریر و ترتیب زبا ممام 
تراکیب اور بندش پر فارسی کا اثر گرا ہے ۔ اکثر جگد اضافتا بھی قارسی طاریقے 
ہے بنائی گئی ے ۔ ثا بد چھاتی لگا ۔ برحمت خوشی وغیرہ ۔ یہ بات بھی دلچسپ 
ے کہ اکثر فارسی عربی الفاظ کو لسی شکل میں استممال کیا گیا ے جس طرح وہ 
اس زساۓ میں بولے جاے تھے ۔ 

مشنوی کے مطالعے ہے یوں موس ہوتا .ے کہ سرڑا مقیم کے اہے بہت کم 
وقت۔یں پورا کیا ے ۔ ابھی اھک بات پورے ہاور ہر نی تاثر کو قائم نہیں کر 
پاق کم دوسری شروع ہو جایق ے ۔ امر کی وجد یہ بھی ہو سی ے کم یم 
قتح اہ موجودہ بیاض میں جس خطرطے ہے نقل کیا گیا ے ؛ ممکن سے کاتب نۓ لقل 
کرے وقت اس کے بہت ہے اشعار درمیان ے چھوڑ کر اے ختصر کر دیا ہو ۔ اس 
بات کا امکان یوں بڑھ جاتا ے کہ اسی بیاض میں کاتب تے ”فتح نامه نظام شاہ؟* 
مصنّفہٴ حسن شوق کے ساتھ یہی عمل کیا سے ۔ جنگ کے نقشے ء فوجوں کا کمُوچ ء 
جنگ تی تیاری اور دوسرے مقامات ہر ایک امام تاثر کا احساس ہوتا ے ۔ 
"فتح امہ ابکپیری؟ میں مرزا مقم ۓ عاروے اور غرب الامثال کو جچاجا 
استعمال کیا ے جن ے اندازہ ہوتا ے کہ مقم کو ء انی مادری زبان فارسی کی 
طرح ؛ دکئی اردو ہر بھی قدرت حاصل تھی ۔ اس مثنوی ہیں یجاپوری املوب 
واضح طور ہر فارسی اسلوب کے ژبراثر آ جاتا ے ۔ 
اسی اسلوب اور رنگر سخن میں مقیمی نے '”پندر بدن و سہیار؟' کے نام ہے 

ایک 'نثنوی لکھی اور اس قصہٴ عشق کو موضوع_ سخن بنایا جو لیلی مجنوں اوو 
شیریں فرباد کی طرح سارے دکن میں مشہور تھا ۔ یم بیجاہور کی پہلی عشقیہ 
مثنوی سے ۔ عشق انسافی قطرت کا بنیادی جذہم ے ۔ یہ وہ ابدی صداقت ے 
جس کے بھول انسان کی پیدائش ہے لے کر آج تک نہیں کمھلاۓ ۔ آج بھی 
انمان عشق کے تعبوں ہے اتی ہی دلچسبی رکھتا ے جتنی اسے پہلے تھی ۔ جب 
دو انسان ایک دوسرے ہے عشق کرتے ہیں تو وہ آج بھی چی سمجھتے ہیں کہ 
اس کٴثنات میں عشق کی بہ واردات پہلل دفعی ہو رہی ے ۔ مقیمی نے جب 


"۰۲۴۲۳ 


”'چندر بدن و مہیار““ کا یہ عجیب و غریب قصہ سنا تو لے خرال ہوا کە اسے 
سن کر لوگ لیای مج:وں کے قصے کو بھول جائیں گے ۔ وہ اس قعے ے اتنا متاثر 
ہوا کہ اشعار خود یخود اس کے منمہ سے لکلنے لگے : 

بچن درد ہو دل میں اہلنے لگیا وی طرز خوش تر نکلنے لگیا 
غواصی نے اس کی حوصلہ افزائی کی ۔ اس کی مشنوی !'سیف الملوک و بدیع الجال ٠!‏ 
(۱۰۴۵٥/ہ۱۹۰۰ع)‏ بھی مقیمی کے سامنے تھی لیکن غواصی کے تتّبع کے باوجود 
مقیمی نے اس بات ى طرف انی شتوی میں اشارہ کیا ے کس اس ۓے غواصی کىق 
ہو ہو نقل نہیں کی ہے بلکہ اپنا راستە خود بنایا ے اور ''نوی طرژ خوش تر“ پیدا 
کرۓے کی کوشش کی ہے : 

ولے میں اپس کوں سرایا نہیں شعر میں کسی کا پھرایا نہیں 

سرانا پھرانا نٹھا کام ہے _ کرے ان عمل یو کە جو خام ے 

مثنوی کے مطالعے ے معاوم ہوتا ے کہ جہاں تک قصے کو اس دور کے 
نئے اسلوبر ببان میں ء جس پر فارسی اثرات حاوی آ رے تھے ء روافی ے بیان کرۓ 
کا تعلق ے ء مقیمی اس میں کامیاب ے اور قعے کے ختلف سروں کو اس قے 
خوش اسلوبی سے جوڑا ے ۔ مقیمی کی ید مشنوی اتی مشبور ہوئی کد جب امن کے 
اہی ''مشٹنوی ورام و بانو “حسن؛؛ لکھنے کا ارادہ کیا ؛ جسے وہ مکەل لت کر سکا 
اور جسے بعد میں دولت شاہ نے ۵۰.+ھ/, مع میں پورا کیا ؛ تو جسے 
مقیمی کی نظر غواصی کی مثاوی ”سیف الملوک ہدیع الج|ل؟“ پر گئی ء امین ی نظر 
مقیعی کی مثنوی ”چندر بدن و سہیار“ پر پڑی جس کا اعتراف خود اس نے اہی 
مثنوی میں اس طرح کیا ہے : 

یکایک میرے دل پر آیا غیال تصہ یک لکھوں میں مقیمی مثالِ 
اس ے یہ نتیجہ بھی اغذ کیا جا سکتا ے کہ ”'چندر بدن و سہیار““ غواصی کی مثتوی 
کے بعد اور ا۔ین کی شنوی ہے پہلے لکھی جا چکی تھی اور اس طرح اس کا زماله“ 
تصنیف ۱,۳۲+ھ کے بعد اور ۰ن . ,ھ ے پیلے متعین ہو جاتا ے ۔ ”'چندر بدن و 
سہیار““ ے یں بھی پتا چلتا ے کہ مقیمی کا تعاق دربار ہے نہیں تھا ء اس لیے کہ 
بادشا وقت کی مدح میں ایک شعر بھی مشنوی میں نہیں ملتا۔ 

'”'چندر بدن و سہیار؟' کا قصمٴ عشق عجیب و غریب اور دلچمپ ے ۔اس میں 
اؤمنمٴ وسطبی کے دامتانی مزاج -۔ مافوق الفطرت عناصر۔-۔ ے ایک ایسی دلچسمی 
اور حیرت ناکی پیدا کی گئی ہے کہ سننے والے کی آنکھیں پھٹی ک بھئی رہ جاتی ہیں:۔ 
ازمنمٴ وسطی کے دامتانی کردار عام طور ہر شہزادے ء شہزادیاں ء سوداگر ) 


۰۴۰۳؟" 


تاجر اور درویش ہوے تھے ۔ یی کردار ”'چندر بدن و سپیار““ میں نظر:آۓ ہیں ۔ 
چندر بدن ایک راجںد کی اکلوق بیی ہے اور سہیار اھک تاجر کا صاحبرِ جال یٹا 
ے ۔ ایک دن سہیار سیر کرتا چندر بدن کے شپر آ ٹکلتا ے ۔ یں چائرا کے میلے 
کا ژمانه تھا ۔ بہاں وہ چندر بدن کو دیکھتا ہے اور پہلی ہی نظر میں عشق کا تبیر 
اے گھائل کر دیتا ے ۔ عقل و ہوش جاتۓ رہتے ہیں ۔ اسی عالم_ اضطراب میں 
وہ چندر بدن کے پاس جاتا ے او اظہار, عشق کرتاے ۔یە س نکر وہ آگ بگوله 
ہو جاق ے اور ٹھوکر مار کر سہیار سے کی ہے : ع 
پندو میں کہاں ہور ترک ئوں کہاں 

اور یہ کہتی ہوئی چلی جات ے ۔ مہیار ہر عالم دیوالق طاری ہو جاتا ے ۔ 
وہ اض دور کے مثالی عاشق 2ٍ. طرح گریہان پھا ڑژ کر ء سر منہ ہر غاک ڈال کر 
دیوائه وار پھرۓ لگتا ے ۔ کوچہ و دشت ی غاک چھانتا چھانتا وہ بیجانگر 
آ نکاتا ے ۔ چاں کا بادشاء ء جو ثکار پر نکلا تھا ء انے دیکھ کر پوچھتا ے کہ 
٭تو کون ے ہ کس کا عاشق ۔۔, ؛ تیری معشوقہ کون ہے اور کہاں ے ؟ لیکن 
دیوائم سپیاو کسی بات کا بھی جواب نہیں دیتا ۔ بادشاہ آے ابنے ساتھ لے آتا ے 
اور لے اپنے محل میں بھجتا ے کہ وہ اپنی ذلارام کو پہچان لے ء پھر اپنے وزیر کے 
بل میں بھیجتا ے ء پھر امیران شہر کے اورآخر میں سارے شہر کے بندو مسلانوں 
کے ہاں بھیجتا ے مگر سہیار کسی کی طرف ایک نظر اُٹھا کر بھی نہیں دیکھتا ۔ 
بادشاء سب سے دریافت کرتا ے اور پھر ''پیر سیاح““ ے پوچھتا ے جو بتاتا رے 
کە سہیار فلاں راجہ ی بیئٔی چندر بدن ہر عاشق ہے ۔ بادشاہ مہیا رکو لے کر راجه 
کی سلطنت میں جاتا ے اور قاصد کے ذریعے پیغام بھیجتا ہے ۔ راجە بصد احترام 
یہ جواب دیتا ے ٤:۔‏ 

لکھیا ہے پارا سو پندو جئم ‏ س.لإان کوں کیوں ہو ہندو حرم 

اس واتے کو ایک سال گزر جاتا ے اور چندر بدن حسبِ معمول جاترا 
کے لیے آق ے ۔ مہیار اے دیکھتا ے کو دوڑ کر اس کے قدموں میں جا گرتا 
ے ۔ عشق کی آگ پندر بدن کے دل میں بھی روشن ہو جاق ے مگر وہ بظاہر غصے 
کا اظہا رکرۓ ہوۓے کٹتی ہے :ع 

گن ھک و گے لت 

سہیار یہ الفاظ سنتا ے تو وہیں اس کی روح پروہٗڑ کر جاتی ے ۔ بادشاہ کو مہیار 
کے مرنے کی خبر ملتی ہے تو وہ بہت افسوس کرتا ہے ۔ تحجپیز و تکفین کے بعد 


پرری 


جب لوگ اس کا جناؤہ قبرستان کی ۔لرف لے چلتے ہیں تو جنازہ ساری کوشش کے 
باوجود آگےر نہیں بڑھتا ۔ طے پاتا ے کہ جس طرفہ یہ جاتا ے جاۓ دیا جاۓ ۔ 
جنازہ خود بنود چندر بدن کے عل کی طرف بڑھنے لگا ے اور وہاں پہنچ کر ٹھہر 
جاتا ے ۔ چندر بدن کو جب ید خجں ملتی ے تو وہ بھی چھجے پر آی ے ۔ بادشاہ 
پیغام بھیجتا ے کہ میت کو دئن کرنا ضروری ے ۔ اگر چندربدن کوئی جتن کرے 
تو شاید مشکل آسان ہو ۔ یہ سن کر راجہ بیئی کے پاس جاتا ے اور بیٹی کو یم 
سار' ماجرا سناتا ے ۔ چندر بدن باپ سے کہتی سے کہ مجھے اجازت دیجے کہ میں 
جو چاے کروں ۔ باپ اجازت آدے دیتا ے ۔ وہ حل کے اندر جاق ے ء ابنی 
0 9 ۶۹ ً۹9٭َ٭ و" 
کہ ایک ۔سلان عالم کو اندر بھیج دیجے ۔ سفلان عالم چندر بدن کے پاس جاتا 
ے اور وہ کامە پڑھ کر مسلان ہو جاق ے ۔ سب کو رغصت کری ہے ۔ اندر 
چا کر ہلنگ پر لیٹ جاتی سے اور اسی وقت اس کی روح بھی ہرواز کر جاق ے ۔ 
اسی کے ساتھ جنازہ قبرستان کی طرف روانە ہو جاتا ے ۔ جب مہیار کو قبر می 
اأتارا جاتا ے تو لوگ دیکھتے ہیں کہ چندر بدن بھی اسی کفن میں موجود ے 
اور دولوں ایک دوسرے کے سیۓ سے لگ کر ایک تن ہو گئے ہیں ۔ لوگ الھی 
الگ کرۓ کی کوشش کرتۓے ہیں مگر تاکام رہتے ہیں اور اسی طرح دئن کر دیتے 
ہیں ۔ یہ منظر دیکھ کر بادشاہ اور سارا عالم روتا ہوا رخصت ہوتا ے لیکن عبت 
کی یہ داستان زماے کی کناب میں ہمیشمہ ہمیشہ کے لیے عحفوظ ہو جاتی ے ۔ 
عشق و عبت کی ایسی حیرت اک دامتائیں ؛ جن میں عاشق و معشوق کو 
مرے کے بعد یکجا ہوتا دکھایا گیا ے ء بہت سی لکھی جا چکی ہیں ۔ ہاشمی 
بیجاہوری کی مثنوی ”قصّہ۶' میں بھی عاشو یھ ہماپودوسن 
سیر ھی میر کی ثنوی ''دریاۓ عشق؟' میں بھی عاشق و مشوق مرانےۓ کے بعد 
ایک دوسرے میں پبوست ء دربا ے برآمد کے جاۓ ہیں ۔ مد باقر آگاہ کی مشنوی 
''غرقاب, عشق'“ کا بھی بھی انام ے ۔ مصحخی کی مثنوی ”بجر الحبت“ بھی 
'دریاے عشی؟'' سے متاثر ہوکر لکھی کئی ہے ۔ سید چد والا کی مُنوی 
''طالب و موبئی“ بھی اسی مزاج کی حامل ہے ۔ شاہ قراب کی مثنوی 
'”عشق_ صادق؟؟ کا انجام بھی ”'چندر بدن و سپیارک ے مثتا جنتا ے ۔''چندر بدن و 
سہیاز؛ “ کا قصم لد صرف مقیمی ۓ لکھا ے بلکد اس کے ایک معاءر حکم آتشی 
ے ہے فارسی میں بھی لکھا ہے ۔ ایک آور شاعر عشق نے بھی ء جس کا حواله 
ا واقف کی مثنوی ''چندر بدن و سہیار؟“ میں ملتا ے ء اہے فارسی میں لکھا ے ۔ 


۴؟" 


میرڑا قاسم علی بیگ اخگر حیدر آبادی ۓ بھی اس قصے کو اپنی مثنوی کا موضوع 
بنایا ے؟ ۔ اس طرح اس توعیت کی ثنویوں کی ایک طویل فذہرست مرتّب کی 
جا سکتی ہے لیکن اولیت کا سہرا مقیمی ہی کے سر بندھتا ے ۔ 
مقیمی کا سارا زور قصے کو بیان کرۓ پر صرف ہوا ہے ۔ اسی لیے مثٹٹوی 
میں کسی اییسے ہہا و کو نہیں ابھارا گیا ججہاں جذبات و احساسات کے اظہار ی 
شاعرانہ صورت پیدا ہوتی ۔ شاعرائه تخیّل ؛ شاعرائد لاڑک غیا ی جو غواصی کی 
”سیف الملوک و بدیم الجال* میں نظر آتی ے ''چندر بدن و مہیار؟“ میں مفقود 
ہے ۔جاں صرف قصہ پیان کیا جا رہا ہے اور یہی مقیمی کا مقصد ے ۔ لیکن 
جہاں ہیں مقیمی ۓ قصے کے نقوش ابھارۓ کے لے اپنے اظہارکو سنوارا ے ؛ 
جذبم و احساس تے شعر میں ٹائیر کو ایک حد تک گہرا کر دوا ے ؟ مثا9 جہاں 
مقیمی نے عشق کی تعریف کی ہے یا جہاں اُس نے حسن اور جوانی کا ذکر کیا 
ہے ء جذے کی گرمی دل کو گرماۓ لگتی ہے : 
خلامے میں سب کے رت ہے اول ۔ پرت بن نہیں کوٹی دوجا فضل 
پرت بن عشق کٹیں آیجتا نہیں کب مہنا و جینا سمجتا نہیں 
پرت پیچ دانا دبوائەسۃ کرے پرت تے بیگانب یگائد کرے 
برت کی لدی لت ابقی اے پرت سوچ دثیا یو چتی لے 
پرت کی بھٹی پر کہ جس ٹھار ے ونا کے صدر کا وو سرکار ے 
لیکن یہ صورت بھی قصے میں کہہیں کہیں پیدا ہوتی ے ۔ ”'چنبر بدن و سہیار“' میں 
بحیثیتر جموعی جذبہٴ عشق کو تخیشٌل کے ذریعے شعربت کی رچاوٹ ہے ونگے اور 
نکھارۓے کی کوشش نہیں ملتی ۔ 
قصے کی بنیاد اس آویزش (::8ھہ٤)‏ پر رکھی یج جو چندر بدن کے ہندو 
اور سپیار کے مسلان ہوۓ سے پیدا ہوٹی ے۔ اپنے ہندو ہوۓ کا چندر بدن اس 
وتت اظہار کرتی ے جب میار پہلی دفعہ اس ے اظہار عشق کرتا ے ۔ دوسری 
دقع اس بات کا اظہار چندر بدن کا باپ اُس وقت کرتا ے جب بادشاہ سپیار کا 
پیغام تاصد کے ذریعے اس کے پاس بھیجتا ے ۔ اگر دو مذاہب ء دو کلچروں میں 
یہ آوبزش تہ ہوتی تو ”'چندر بدن و سہیار““ کا یہ دردناک الميہ ہی پیدا نم ہوتا ۔ 
مثنوی کے اسلوب و طرز ادا پر دو اثرات ساتھ ساتھ چل رے ہیں ۔ ایک 


و۔ بخطوطات الجمن قرق آردو : جلد اول ؛ صرلّبہ افسر صدیقی امروہوی ء 
ص پ٣‏ .ےچ ۳۔ 


ہر 


اثر ہندوی روایت کا نتیجہ ے جس کے گہرے نقوش ہم جانم اور جگت گُرو کے 
ہاں دیکھ چکے ہیں اور دوسرا اثر فارسی اسلوب کا ے جو بجابور کے املوب 
پر تیزی ے حاوی آ رہا ے ۔ بعض اغعار پر ایک اثر بمایاں ہے ٤‏ جسے : 

"ستگیا باس کئیں اس چنچل کا اواۓ . چنچل ات حھبیلی نھھٹی کا اوے 
بعض جگہ یہ دونوں اثرات ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ ایک صرعے میں ایک ائر اور 
دوسرے میں دوسرا ؛! جیسے یہ شعر دیکھے : 

کتے گیاں ونتاں ادک ےشثال دھرے ایک فرژند صاحب جال 
لیکن بحیثیتر محموعی فارسی اسلوب و آہنگ کے اثرات غالب رہتے ہیں جن ے 
مثنوی کے اسلوب کی ید شکل بٹتی سے : 

دوجا کئیں شہر میں اتھا نت ور تبارت میں فال وو صاحب پر 

ہر ہور فراست میں کامل اتھا فصاحت بلاغت میں فاضل اتھا 

ولے عشق دل ہر تھا حاصل بہت ً اتھا خوب صورت کا مالل بہت 

اہی ؛ٴجے خوب صورت دکها ‏ پرم کا پٰیالہ عدا بجە چکھا 

پکائیکگ رحاں ہؤا سبرباں ‏ دیا اس کوں معشوق کا ویں نشاں 

''چندر بدن و مہیار“ دو اسالیب کی آمیزش و آویزش کے عبوری دور کی 

درسیائی کڑی کا درجہ رکھتی ے ۔ اسلوب کی سطح پر اس تخلیٹی عمل میں آج 
ہمیں کوئی اص معنویت نظر نہیں آتی لیکن اگر یں لوگ اس دور میں یب کام تمہ 
کرے تو ولی کا ظہور بھی سو سال کے اندر اندر نہیں ہو سکتا تھا ۔ اس دور میں 
یں ایک نیا اور مشکل کام تھا ۔ جس طرح اعللی تعلیم حال کر لینے کے بعد 
چھوٹی جاعت کی کتاب ہارے اندر معنویت کا جذیہ پیدا نہیں کرتی ء اسی طرح 
ژبان و بیان کے ارتقا کی اس منزل ہر پہنچ کر آج ہمیں مقیمی کے اسلوب کا 
”نیا پن““ بھی صاف دکھائی نہیں دیتا ۔ لیکن ارتقا کے راستے پر نظر جائۓے چلیے 
تو اُس دور میں مقیمی کا یں دعویٰ بامعنی نظر آۓ لگتا سے : 

زباں کا إتا ہوں سچا جوہری کروں نت سخن سوں گہر گستری 

مرا مقیم اور مقیمی کی مثنوبوں کے ساتھ بیجاپوری اسلوب ء فارسی اسلوب کے 

زیر اثر آ کر گولکنڈا کے اسلوب ہے قریب تر ہوۓ لگتا ے اور یہی وہ رجحان 
ہے جو آگے چل کر ژبان و بیان کے ختلف علاقائی معیاروں کو ایک کر دیتا ے ۔ 
بن احمد عاجز اسی رجحان کو آگے بڑھاتا ے ۔ عاجز ی دو مثویاں 
”'یوسف زلیخا““ (جم ۰ ,مم +۱۹ع) اور ”یی جنوں“ (وم۱۰ھ/ +۹ ۱ع)ہم تک 
چنچی ہیں ۔ 


۴ 


”یوسف زلیخا' میں عاجز نے اپنے اور اپنی کتاب کے بارے میں مفیۃ مطلب 
معلوىات فراہم کر دی ہیں ۔ وہ ایک جگد لکھتا ے : 
کہيا یور قصا بہوت اہروپ ہے ہوۓے دکھتی سوں تو وت غوب ے 
بی بعد ہجرت ہوٹق یک ہزار چہل چار پر جا کیا بر تطار 
اے لام احمده پتر تخلص میں عاجز ہوا ہرببر 
چد بن احمد عاجز ؛ شیخ احمد گجراتی کا بیٹا تھا یہ وہی شیخ احمد ہیں جٹھوں 
سے بد قلی قطب شاہ کے دربار میں اپّی دو طویل مشنویاں یوسف زلیخا اور 
لیللی مجنوں بیش کی تھیں۔۔ بیٹے نے بھی اپنے باب کے نقشِ قدم پر چل کر اس 
دوں کے رنگر سخن کے مطابق یہی دو ثنویاں لکھیں ۔ 'یوسف زلیخاٴ میں سلطان 
چد عادل شاہ کی ملح ہے معلوم ہوتا ے کم یہ دربار میں پیش کی گئی تھیں 
لیکن لیلبٔی مجنوں میں ء جو یوسف زلیخا کے دو سال بعد لکھی گئی ؛ کسی بادشاہ 
ھا امیر کی مدح میں کوئی شعر نہیں ملتا ۔ احمد ىۓے ئثظامی کی مشنوی یوسف ڑایخا 
کو اپنی مٹنوی کی بنیاد بنایا تھا لیکن احمد اور مد کی مشنویوں کے تقابل مطالعے 
ہے معلوم ہوتا ے کہ مد عاجز تے احمد کی مثنوی کو اپنٔی مثنوی کی ببنیاد بنایا 
ے ۔ عاجز کی ثنوی یوسف زلیخا کی ترتیب وبی سے ۔ فرق صرف اتٹا ے که 
احمد نے ابنی مثنوی میں تفصیل اور جزثیات لگاری سے رنگ بھرا ے اور عد عاجز 
نے اے ختختصر کرکے ؛ تصے کے بیان میں تیزی پیدا کر دی ہے ۔ بیجاپوری 
مشنوبوں کی یہ ایک عام خصوصیت ہے کہ ان میں زور تمے پر دیا جاتا ے اور 
جزثیات لگاری کو زیادہ ہے ژیادہ ترک کیا جاقا سے ۔ ''چندر بدن و سپیار“ میں بھی 
چیڑ موجود ے ۔ عاجزکی یوسف [لیخا میں نب منظر نگاری ء بزم کے لننشے ء 
خوابوں کا بیان تفصیل ہے آۓ ہیں اور تہ شادی کا رنگ ء احوالِ سفر؛ یِوسف کی 
نیلامی ء مصائبِ زنداں ء بھائیوں کی سنٹّاک : سراپا اور دایہ کے حالات و کوائف 
تفصیل ہے بیان ہوۓ ہیں ۔ سارا زور ء جیسا کی ہم کب چکے ہیں ء قصے کو 
تیزی ہے بیان کر دینے پر ے ۔ اسی لیے احمد کی مثنوی کے مقابلے میں مچد عاجڑ 
کی مشنوی ختصر ے اور فی اعتبار سے کمزور بھی ے ۔ احمد نے بد لی قطب 
شاہ کی مدح میں بہت تفصیل ہے کام لیا ے اورحق_ مدح ہوری طرح ادا کیا 
ے لیکن عاجز نے ملح میں بھی اختصار ہے کام لیا ے اور سارا ژور مدخاوت و 
عدل پر دیا ے ۔ ساتھ ساتھ مصطفٰی خاں وژیر اعظم اور اندولە خاں سپہ سالار 


۔ یوسف زلیخا : از چد بن احمد عاجزء (قلمی) انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچیٴ۔ 


کی سخاوت و شجاعت کی بھی تعریف کی سے : 


تر سطاں 8د سو عادل ے شاہ 
نوں خوش غلق ہے البیا اتا 
رر سلیاں کوں حائم تھی تھا 
سحاروت شجاعت لفر کی فئثر 
سحاوت مۓے معصطفئی خغاں متام 
عدل داد .میں .ہے تو ثافی عمر 
ے تعریف کرۓ میں عاجز زباں 


7> 5س 0سا مر 
اسم ا ہسّا ديا تیب دیا 
سخارت مت ختم حاتم تھی تھا 
بزری توں دھرتا ہے خام بفر 
شجاعت منے ”رندلا سا غلام 
دنیاں میں کہاوے نم کوئی تس بفر 
یو عاجز زباں تھی ۔نہوسی بیاں 


ژبان و بیان کی سطح پر مد کی شنوی احمد کی مثنوی: ے کہیں زیادہ 

صاف اور فارسی اسلوب ے قریب تر ے ۔ اس سال سے اندر اندر اساوب ۔ بیان 
کی یہ تبدیلی اس بات کی علامت ے کہ اردو زبان ؛ تیزی کے ساتھ فارسی 
زبان کے زیر اثر ٭دھل "منجھ کر ایک نئۓ اد معیار کی طرف بڑھ رہی ے ۔ 
احمد کی زبان پر گُجری کا اثر گہرا ے ۔ وہ فارسی و عری کے الفاظ کو کم 
ے کم استبال کرے پر ژور دیتا ے جس کا اظہار اس نۓ خود ”یوسف زلیخا ٴٴ١‏ 
میں کیا سے : 
عرب الفاظ اس قصے میں کم لیاؤں _ لب عری فارسی بھوتیک ہیلاؤں 
لیکن مچد بن احمد عاجز کے ہاں فارسی الفاظ نہ صرف کثرت ہے استعمال میں آ رۓ ہیں 
ہلکہ اظہار بیان کو ایک لئے رلگر ادا ے آشنا کر رے ہیں ۔ان دونوں شنویوں 
کی زبان و بیان اور اسلوب کر مزاج کو سمجھنے کے لیے احمد اور بن احمد 
عاجزکی شنویوں کے اس مقام ے یب چند اغعار دیکھے جہاں حضرت' زلیخا ء 
عزیز مصر کو پہلىی بار دیکھ کر اپنی دایں ہے:کہتی ہیں کہ یہ وہ شذص تو 
نہیں ہے جے الھوں نے خواب ہیں دیکھا تھا .گر اب کیا ہو سکتا تھا ؟ 
شادی ہو چکی تھی ۔ یہ دیکھ کر ژلیخا رو پڑی ہیں اور گڑگڑا گڑگڑا کر خدا ے 
دعا مانگتی ہیں ۔ اس باتکو مد بن احمد عاجز یوں بیان کرتا ے : 

زلیخا کری رو رو زاری چوت ندا حق کا آیا ملے گا “ثرت 

لکر غم توں یوں آج اس یار تھی ہویگی تو خوش حال دیدار تھی 

عزیز مصر تھی نب کچ_ کام ے ‏ اسے کام میاۓ دلارام سے 

اچھے موم کی کیلی جس تفل کوں او 'درجک امالت رہے درز توں 


و۔ ووسف زلیخا ؛ (قلمی) ء انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


رو 
> ھن عررار ےک 
سی حق تھی بر بات ہوئی مہربان 


توں خاطر اپنا جمع سبی,... 
پاۓ دل کی مقصود وسں... 


احمد پہلے تفصیل کے ساتھ اس صورتر حال ہر پندرہ بیس اشعار میں روڈنی ڈالتا 
ے ء جذبات کی تصویر ؟بھارتا ے اور بھر یه چند اشعار لکھتا ے : 


۔دبقی آواز غیبی یہ بشارت 
عزیز مصر پر جے دل نہیں لج 
عزیز مصر تھی من بھاڑ ے لمج 
نہیں کچ ڈر تجے اس سنک راہن 
نہیں فولاد کی اس پاس کمہملی 
قیری دھن درچک اس تھ یکیو ںکھےکی 
ژلیخا غیب تھی بب خوش خبر پائی 


جو بج پؤ تیں رکھیا کرتار اىانت 
بن اس مقصود بھی حاصل نہیں گی 
کت گلا ت٭7 
اچیرتا راھسی اس تھی تیرا دھن 
دھرے جوں سوم کملی ئرم ںڈھلی 
کاف الاس پر وہ کیوں چلے گی 
دھرت سر دھر کہ شکرانے منے آئی 


مد کی مثنوی کی بحر رواں اور فارسی اسلوب کے زبر اثر جدید اساوب سے زیادہ 
قریب ے ۔ ھی وہ تبدیلی ے جو اس دور میں مد بن احمد عاجز کو تاریخ ادب 
میں تابل_ ذکر بناتی ے ۔ 
اس زمائۓے میں جامی ء لظامی ؛ پاتفی اور غسرو کی پیبروی میں یہ رواج 
تھا کہ شاعر اپنی صلاحیتوں کے جوہر دکھاۓے کے لیے ہر رلگ کی مثنویاں لکھتے 
تھے ۔ رزمید و بژمید بھی اور عاشقائه بھی ۔ عاشقاند موضوعات میں بوسف زلیخا 
کے ساتھ لیلی بجنوں کا قصہ بھی بہت مقبول تھا ۔ یوسف زلیخا طربیہ تھا اور 
لیالی نوں المید ۔ احمد گجراقی نے مشنوی بوسف ژلیخا لکھی اور اس کے بعد 
قصم* لیالی ج:وں کر بھی انی ایک مشنوی کا موضوع بنایا ۔ احمد کی پیروی میں 
چد عاجز ۓ بھی ان دونوں قصوں پر طبع آزمائی کی ۔ یوسف ڑابخا م۰م۰۰:ھ/ 
م۳وع کی تصنیف ہے اور لیالی مجنوں .مع کی ۔ مزاج کے اعتیار 
ہے دونوں مشنوبوں میں یہ بات مشترک ے کہ قصد تبڑی کے ساتھ بیان کیا 
جاتا ے اور سارا زور صرٍِف قعے پر ے ۔ 
چد بن احمد عاجز نے اھٔی مثدوی لیدی مجنوں کی بنیاد پانفی کی مثنوی پر 
رکھی ے لیکن اس کا شعر بە شعر لفظی ترچەہ نہیں کیا ۔ پاتقی ۓے فارسی مثنوی 
کی روایت کے مطابق تفصیل سے کام لیا ے ۔ جزثیات نکاری ء منظر کشی ہ 
بحاکات و تیتّل ہر زور دیا ے اور اس عمل ہے مثنوی کا تی اثر گرا ہو گیا 
ے ء لیکن عاجز نے اہے غنصر کر دیا ہے ۔ عاجز ۓ حسبر ضرورت تعے میں 


۲,۰ 


مسولی سی تبدیلی بھی کر لی سے ۔ ممکن ہے یہاں اس لے احمد کی لیللی جنوں 
ہے استفادہ کیا ہو ؟؛ مثا عاجز ے بچپن ہی ہے لیلٰی اور بجٹوں کے خاندانوں میں 
تعلقات دکھاۓ ہیں ۔ ہاتنی نے دای مجنوں کی ملاقات پہ"لی بار مکتب میں 
دکھائی ے ۔ پاتٹی کے ہاں مجنوں کے ایک خواب کو بیان کیا گیا ے ۔ عاجز 
ے اس خواب کو ترک کر دیا ے ۔ لیکن اس اغتصار اور قبدیلی کے باوجود 
عاجز کی مثنوی کے اکر اشعار ہانفی کی مثنوی کا لفظی ترجمہ ہیں! ۔ 

یوسف زلیخا کی طرح ہ لیلبٔی مجتوں میں بھی ء مثشنوی کی لذیبی فغنا خالص 
پندوستای ہے اور لیأی بھی زلیخا کی طرح اسی بر _عظم کی ایک عورت معلوم 
ہویق ے ۔ انداز عشق ەکیفیتِ ہجر و فراق ہ معیار حسن اور جذیات و احساسات 
بھی اسی بر عظم کی روایت ہے واہستہ ہیں ۔ عاجۂ لیلٔی کا سراپا بیان کرتا ے 
تو اس سراپا کو پڑھ کر لیابٔی کسی عرب قبیلے کی لڑک معلوم نہیں ہوق ؟ مثا 
لیائی کے سراپا کے یں چند اشعار٣‏ دیکھے : 
ثرم بال ختول عنبر نشاں خ تن میں اے مشک جس کا نڈاںٴ 


لین دو ولے دیسیں چھند بھرے 
چندر ایے ٴمکھ میں ے عیسی بجن 
ہے بی جیوں سشدر اسکٹندری 
سو تس میں ۔عجایب ہیں یاثوت لب 
زننداں _ مور سے سہتاب ما 
_سنے کا یرہ اوٹه سو کی سیر 
ے ازک کمر اس کی جیوں عنکبوت 
سے شمشاد قد اس دلآرام کا 
ہوئی اس کی چودہ برس کی عمر 


جسے مرگ دیکھے سو پھاندے پرے 
زلف اگ رکھوال کرۓے جتن 
حسن کے سمندر میں .ےے زری 
کے ہیں خجل دالت بیرے کے چھبی 
دیے “نکھ بای میں گرداب سا 
جوین دو 'فبے تو کے آس اوہر 
مگر اس میں جنوں رہیا کر سکوت 
سو مجنوں کے کعبے منے تھا مکا 
سہویں دونس جوبن کے چیوں دو چندر 


اس برعظیم کی تہذیبی چھاپ کے علاوہ ؛ جو چیز عاجز کے کلام کو اہم 


بثاتی ہے ء یہ ےکە یہاں زبان و بیان اور اسلوب و آپنگ کا رخ اُسی ''معیار ویضتہ؟؛ 
کی طرف سے جو تقریباً بچاس ساٹھ سال بعد وی دکئی کے ہاں سورج بن کر چمکتا 


و۔ قدیم آردوع جلد دوم ء لیائی جنوں ء از عاجز ء مرتبہ ڈاکٹر غلام عمر خاں ؛ 
سا پورم ےد 


ہ۔ یی مجنوں : از ٭د بن احمد عاجز ء (قلمی) ا ئبمن ترق اردو پاکسٹان ہ 
کراچی ۔ 


۲۱ 


ہے ۔اِسی رجحان کی وج سے جب ہم جائم ؛ جگت گُرو اور عبدل کا کلام پڑھ 
کر عاجز کے کلام کو پڑھتے ہیں تو حسوس ہوتا ہے کە سخت گرمی سے ہم 
کھلے میدان میں آ گے ہیں ۔ ما مقیم ء متیمی اور عاجز کی مثنویوں کے بعد 
زبان و بیان کا رخ مقرر ہو جاتا ے اور بیجاہوری اسلوب اب شعوری طور پر 
فارسی اسلوب ے وابستم ہو جاتا ے جس کی واضح شکل ہمیں ملک خشنود کی 
اح سنگار؟ ء دنعتی کے ١‏ اقصہ* ے نظیں؟ اور وستی کے اغاور ٹاب.“ ہیں 
نظر آئی ہے ۔ حمن شوق بھی اسی زماے میں نظام شاہی سلطئت کے خاتمے کے 
بعد بیجاہور آ جاتا ے اور عادل اہی سلطثت کے سشبر کی حیثبت ے قطب اہی 
سلطنت میں بھیجا جاتا ے ۔ یہ +م. ١ھ‏ کے غّرۂ شوال کا واقعد' ہے ۔ حسن شوق 
ایک کہنہ مشق شاعر تھا جس ۓے جنگ ٹالیکوٹ کے موتع پر ۵٥٣/۹۳‏ ۱ع 
ہیں ”'فتح تام نظام شاہ“ کے نام ے ایک طاریل مثوی لکھی تھی اور سلطان 
عادل شاہ کی نواب مظفر خاں کی بیٹی ہے شادی کے عوتمے پر ایک اور مثئنوی 
”'میزبائی قامہ' کے نام سے حربر کی تھی ۔ حسن شوق نے غخصوصیت کے ساتھ اُردو 
غزل کی روایت کو اتنا آگر بڑھابا کہ ولی دکئی اسی روایت کا گل سرسبد ے ۔ 


کو ہے 


١۔‏ حدیقة السلاطین ء مؤلفہٴ مہڑزا نظام الدین احمد ء ادارۂ ادبیات اُردو حیدرآباد 
دکن ؛ ۱ہو رع کے الفاظ ی. ہیں : ”'در غّرۂ شوال ملا حسن شوق نام حاجے 
اڑ جانبر عادل شاہ بہایہ" سریر سلطنت معمیر آمد و یادگار گزرائید و ہہ تشریف 
و اسپ سرافراز شد ۔۷““ ص ہمر ۔ 


چوتھا ہاب 


فارسی روایت کا رواج 
(۱۰۲۰ع->۵٦۱ع)‏ 


سلطان مد عادل شاہ کا جور سلطنت بیجاپور اور گولکنڈا کے مذاقِ سخن کا 
سنگم بن جاتا ے ۔ ایک طرف بادشاہ کی علم پروری اور دوسری طرف ملکم 
خدیجہ سلطان کی سخن سنجی نے مل کر سوتۓ پر سہاگےہ کا کام کیا ۔ خدیجہ سلطان کی 
شادی کے موتع پر ے حساب جہیز کے علاوہ بہت ہے غلام بھی ساتھ آۓے تھے ۔ 
الٹھی غلاموں میں ملک ”خشنود نامی ایک غلام بھی تھا جس ے بیجاپور آ کر 
اپنے حسن اننظام ء وفاداری اور شاعرائه صلاحیت کے سہارے !تی ترق کی کم 
چد عادل شاہ نے .مومع میں ائے سفیر بٹا کر گولکنڈا بھیجا ۔ 
ملک غشثنود اس دور کا ایک متاز شاعر ے جس ےۓے قصائد ء غزلیں اور سے 
بھی لکھے اور مد عادل شاہ کی فرمالش پر امیر خسرو کی ”یوسف زلیخا“ اور 
”'عہشت بہشت؟؟ کو بھی دکنی اردو میں منتقل کیا ۔ ملک خشنود کی بیشتر 
چیزیں آج دستیاب نہیں ہیں ۔ ”'یوسف ژلیخا'' تابید ے ۔ '”جنت ستگار““ جو 
امیر خغسرو کی شنوی ”ہشت بہشت* کا آزاد ترجەە ے ء اور چند غزلوں ہ ایک 
ہجو اور ایک مرئثے کے علاوہ آور کچھ نہیں ملتا ۔ 

*جنت سنکار'“ ء جس میں آٹھ جنشتیں یعی آٹھ محفلیں سجائی گی ہیں ء 
۱۵۰م/.م٦بع‏ میں مکمل ہوئی جس کا ذکر ملک خشنود نے خود مثنوی 
میں کیا ہے : 

کہا ات پولیا سخنور کم جیوں ے آٹھ جنت آٹھ کوئر 


و۔ ڈاکٹر زور ۓ (اردو شہ پارے : ص وم ۔ دکنی ادب کی تارخ : ص ہم) 
ملک خشنود کی ایک مثنوی کا نام ''بازار حمن“ لکھا ے ۔ ایسا معلوم ہوتا 


(یقیع حاشید اگلے صفے پر) 


"۳ 


۲۰۵ 


بچشت تیوں پریکس کا ایک ام ے ملک ہور حور کوثر سب عام ےچ 
امولک ے بدل جیوں زر نگار ے .جم اس کا ناؤں مو جنت عنکار ے 
”ملک خشنود““ موق صاف رولیا ابس کے ناؤں کا ئارخ بولیا 
گا کا آغری مر ہی ا70 ےی سے او سس تا 
۰٠۵ھ‏ ٹکلتا ہے ۔ خشنود ۓ امیر خسرو کی ”'ہشت بہشت““ کو اُردو کا جامم 
پھناۓ کا کام سلطان چد عادل شاہ کے حکم پر کیا 
کے جب حکم عادل شاہ منجب کول ٢آ‏ پنیا خسروی کا ملہ منجہ کوں 
اس متنوی پر خشنود بار ہار نخر کرتا سے اور آے آڑنی ایسی یادگر شبارکرتا ے 
جس ے اس کا نام روشن رہ کا : 
بندے خشنود کا نادر جن سے چکوئی سمجا اوہے سب نو رآن ہے 
”در خانہٴ کتاب جنت سٹکار' میں بھی ای اس عظم کوٹشش ہر روشی 


(بقیہ حاحید صفحد* گزشتم) 
ے کہ '!٭جنت سنگار““ کے ناقص خطوطے ء مخزونہ' برٹش میرزم ؛ کے اس شعر 
کو دیکھ کر : ٰ 
عجب یک تھار میں گلزار دبکھا نجهل چوں حسن کا بازار دیکھا 
زور مرحوم کو یں خیال ہوا کہ اس شنوی کا نام ”'بازار حسن“ ہو سکتا ے 
حالائکہ خشدود نے اپنی ثتوی کا نام بار ہار ''جنت منکار“' لکھا ے ۔ 
”جنت سنکار“ کے دو قلمی نسخے ا جمن ترق*ٴ اُردو پاکستان کراچی کے 
کتب خانمٴ خاص میں عفوظ ہیں ۔ برٹش میوزم کا ندُخہ اق ے جس میں 
صرف ایک ہزار اشعار ہیں ۔ امن کے ایک اسخے میں ہرس شعر ہیں۔ 
ملک خشنود ۓ ء جیسا کہ اس شعر ہے ظاہر ہوا ے ء ''جنت سنکار'' کے 
اشعار کی تعداد و بتائیق ے : 
کہیا ھوں بیت کا ۔لمادر شار ے ٭ جو ے دو سو یس ہور تین ہزار رے 
انجمن کے اس غطوطے میں تقریباً سوا چار صفحات درمیان میں خا ی ہیں ۔ معلوم ہوتا 
ے کہ کاتب نے جس نسخے ے اے لکھا ے اس میں یہ صفحات یا تو خراب 
ہوں کے یا پڑے نہ جا سکے ہوں کے ۔ یہ صفحات اس نے اس لیے ا ی چھوڑ 
دے کم کسی آور نسخے۔ے پورا کر دے کا ۔ ان خالی صفحات میں ١۹-۱۵‏ 
شعر ق صفحب کے حساب ے ؿہ شعر ہوے چاہییں جو ا جمن کے دوسرے 
ناتس نسخۓ میں موجود ہیں ۔ اس طرح ”جنت سنکاو““ کا نەخە مکمل ہو چاتا 
ے اور اشعار کی تعداد .9+ یہ ے۲۵ ہو جایق ے ۔ (چ ۔ج) 


ڈالنا ے ٠‏ 

دیا بوس عطارد جم قام کوں 
خدا منج فہم کوں ات بل دیا ہے 
عجب نگلزار ے سنگ5ر بن کا 
ستارے جیوں تجھل آسان میں ہیں 
اے ادر ورق میں عغوب گفتار 
اگر عارف کے من کوں ناو جھاکا 
اگر عارف ہویس اس پر کرے گا 
رکھیا جن ناؤں نیکی کا جہاں میں 
جکچں جگ میں بشر کا ہے نثافنی 
پر اوئیں مجے سوں کھول کہنا 


سرت 


پون کھولیا محبت کے علم کوں 
قلم تو عنہر افشاقٰ کیا ہے 
چھل فردوس کے نادو چمن کا 
امولک او رتن اس کھان میں ہیں 
که جوں اسکندری دربن میں جھلکار 
ولیکن عاقلاں کے من کوں بھاگا 
نظر جنت ستگار اوہر دھرے گا 
سمج جیتا ے او دونوں چہاں میں 
سو ہے لیکی وبعضغے سب ہے فای 
بچن اوے بھوت دن تاؤں ربنا 
ہوا ہے تو کتاب یو آج عبوب 


لکھیا ہوں عقل سوں تادر ہووت غوب 

”جنت ستگار“ میں مثنوی کی روایتی پیئت کے مطابق حمد ہاری تعالٰیء لعتر 
رسالت پناہ ٤‏ صفت معراج ء ستقبتر چپاریار اور ملح میر مومن (م۔ م۰۱۰۳ 
م۰ع) کے بعد داءتان کا آغاز کیا گیا ے ۔ آغاز میں ان قصہاۓ عیش و عشرت 
کے لیے زمین ہمواری گئی سے جو مثوی میں بیان کبے جاۓ والے ہیں ۔ بادشام 
سکندر سپاہ ابوظفر سلطان ممد عادل شاہ کی مدح کے بعد اصل قصہ شروع ہوتا ے ۔ 
ثشاہ ہہرام کے لیے سات ملکوں ے سات حسین و جمیل دوشیڑائیں منگئی جاقی ہیں اور 
سات رنگ کے سات حل تقیار کے جاے ہیں ۔ بادشاہ ہر روز اھک عل میں ایک 
دوشیزہ کے ساتھ داد عیش دیتا ے اور ایک قصہ سننا سے ۔ پلی جلس عحل گلناری 
میں معشوقہٴ تاتاری کے ساتھ سد شنبه کو شروع ہوقی ہے ۔ چہارئچنبہ کو عحل بنغش 
میں یں حنل جمتی ہے ۔ پنجشتبم کو صندل میں اور جمعد کو محل, کافوری میں 
بزم عیش سرب ہوتی ہے ۔ دو شتبد کو حل سبز میں ء شثبہ کو مل 'مشکیں 

میں اور یک شنبہ کو مل زعفرانی میں ۔ اس طرح ہر رات نی معشوقہ کے ساتھ 
۱ ہے تب یک رو سان سا ا دلچسپ 
اور حیرت 'گیز ہیں ۔ جب سات دن گزر جاۓ ہیں اور یہ محفلیں_ برغاست ہو 
جاتی ہیں تو سا بھوام شکار کے لیے جاے ہیں اور ایسے غائب ہوے ہیں کم آج 
تک معلوم نہیں کم ۔!م کو زمین کھا گئی یا آمان ۔ 3 

محیثیتر جموعی ختاف قصوں کا یہ جموعد ؛ جن کا سکڑی کردارشاء چرام 
ہے ب دلاچسب ہے ۔ لیکن ملک خےنود اپنے ترجۓ مین وہ دلچسپی پیدا تہ کر سکا 


رن 


جو امیر خسرو کی اصل فارسی شنوی میں زبان و بیان اور فی بختگی کی وجد ے 
پیدا ہوگئی ے ۔ ”'جنت سنگار؟' کو پڑھتے وقت یہ محسوس ہوتا ے کہ غشنود میں 
ثنڑی لکھے کی طرف فطری رجحان نہیں ے ۔ وہ ترق جو شاہی غلام ہے سفیر 
کے عہدے تک خشنود ۓ کی اور جو عزت و احترام لے دربار ثشاپی میں ملا 
وہ اس غصوص مزاج ہی کی بدولت مل سکتا تھا جو بادشاہوں کے دربار میں ترق 
کے لیے ضروری تھا اور جس مزاج کا اظہار قصیدے جیسی صنف کے ذریعے ہی 
ہو سکتا تھا ۔ ''جنت سنکار؟' میں حمد ؛ الع ء منقیت ء مدح میر مومن اور ملح 
عچد عادل شاہ میں جو جوش اور اظہار کی قوت حسوس ہوق ے وہ ثنوی کے یقيه 
حمے میں غال خال دکھائی دبی ے ۔ غشنود کی یہ شاعرائہ صلاحیت ایے موتعوں 
پر بھی جم کر ابورتی ے جہاں وہ غود اہی تعریف کرتا یا شاعرائم تعٹل ے 
کام لیتا ے ۔ تلّوتِ اظہار کے اس فرق کی وجء یہ بھی ہو سکتی ے کہ ان حصوں 
کہ علاوہ بای مشنوی میں وہ کسی نہ کسی طرح ”'ہڈت ہہشت'' کا پابند تھا ۔ اور 
”ہشت بہشت؟“ چونکہ خود امیر غسرو کی مشنویوں میں شاہکار کا درجه رکھتی ہے اور 
نم صرف ”'خمسہ؟“٤کی‏ آغری بلکه خود امیر غسرو کی بھی آخری مثاوی ہے جس میں 
”امیر خمرو کی شاعری بختگی اور *پرکاری کی اخغیر حد تک چاچ گی ے اور اس 
خصوصیت کے لحاظ ہے فارسی زبان کی کوئی شنوی اس کا مقابلہ نہیں کر سکتی ۱؟“ 
اس لیے اس کا قدیج ردو میں ترجمە کرتا ود ایک بڑا تجربم اور استحان تھا 
”ہشت بہشت'“ کے الداز بیان ء اختصار ہسندی ء واتعد نک5ری ء تملسل و ربط ‏ 
روائی اور فی توازن کا وژن اُٹھانا ملک خشنود کی شاعرانه صلاحیت ہے باہر تھا ۔ 
”جنت سنکار“' کے ابتدائی حصے میں خشنود نے بیت ہبی بی ترجمب کرۓ کی 
کوش کی لیکن جلد پی ایے احساس ہو گیا کہ پر شعر کا ایک شعر میں ترجعه 
مشکل ے اس لیے اس تے ترجمے کے مزاج کو اہی سہولت کے مطابق بدل دیا ۔ 
ہشت بہشت اور جنت سنگاز کے تقابی مطالعے ہے معلوم ہوتا ہے کی یم ترجےم 
مسلسل اور بیت ہہ بیت نہیں ے ۔ کہیں اشعار چھوڑ دے گئۓے ہیں ۔ کہیں بڑھا 
دے گۓ ہیں ۔ کہیں مقہوم کو لے کر انی ژبان میں ادا کر دیا گیا ے ۔ کہیں 
ٹرجے کو لفظی ڑکھا ے ۔ اکثر اشعار میں ردیف و قاقیم کو بدل دیا ے ۔ 
کہیں معنی میں تبدبی کر دی ے ۔ کہیں رمزیات و تلمیحات کو بدل دیا ے ۔ 
وم شعرالعجم : شبلی تماق ؛ حصب دوم ء؛ صضص مہم ء مطبوعه دارالمصٹفین 


اعظم گڑھ ۔ 


۲٦ 


اس عمل نے اصل شنوی کی اثر انگیڑی کو بری طرح جروح کیا ے اور غسرو اوڑ 
خشنود کے مزاج ایک دوسرے میں جذب از کال ا اس بات کو چند 
مثالوں سے دیکھیں : 

بشت بہشت! از امیر خسرو جنت سنکار؟ اؤ خشنود 
سخن آں بب کب بعد حمد دائیٰ کہا ہوں حمد اول میں خداکا 
بود از ئعت خواجںٴ دو سمرائی کہا ہوں نعت بعد از مصطفی کا 
احمد آں مرسل خلاصٴ کون بعد مصطنی؟ عبوب رب کا 
پردہە پوشر آمم بدامن عون کہے سارے نبی توں :تاج سب کا 
مم احعد کم دو احد غرق استہ کی احمد احد میں بالدیا کمر بند 
کمر خدہت از ے فرق است جویو بندا ے او صاحب خداوند 
7۶ 3 -۶۳ممرتد ٣‏ امت ااصی کا حق حبیب اللہ دیا ناژؤں 
یعنیٴ ایں :ہہ آں عداواد .امت ۰ نب کا چھوئیں یوکوئی دیکھیا نہی‌چیاؤں 

نعت شروع ہر ے اس لیے ملک خث:ود اصل ہے قریب تر رہۓے کی کوشش 
کرتا ے ء لیکن جب داءتان پر آنا ے اور زبان و بیان کے سرے تار و ہود ہے 
ایک نقش بناۓے ہیں تو وہ لہ رف اصل سے دور ہو جاتا ے بلک احساس و جذزہ 
اور زور بیان کی وہ قوت جو ”ہش ۔ شڈت“ میں محدوس ہوتی ہے ا 'جات سکار'ا؛ 
کے نے تا 2 نٹ ہن ےت 
''مجاس آراستن شاہ ہہرام ووز جمعد درے( 7 ..۔؟؛ے کیجے تو 3رجے کی 
نوعیت بدل جائی ے اور اثر و تاثر کا فئی عمر گمزور پڑتا عسوس ہوتا ے ۔ 

وشت جہشت . جست سنگار 

روز آدینەس کو خزائڈ اتور عجب روز جم تھا نورانی 
سر بروں زد خامہ* کائور کیا برامہ 'س دن شادمانی 
کرد چرام با ہزار اید نجھل اس روز کہ تھا لو جیو سور 
جاممه کفور دام چول ناہید اچنبا ےبدل جیوں صاف کانور 
اب پراز خندہ چوں گل سرری پرت پہرام میں تھا دل پری کا 
شد بکػبد سراۓ کانوری کیا کسوت عجایب ہشتری کا 


. و۔ پشثت چشت : (قلمی) ء انبمن اُردو پاکستان ؛ کراچی:۔ 
.۰- "ا "'"۔ 


ہلطانت تگاے خوارژمی 
کرد ترتیب ‏ رونق بزمی 
خدمت غاص را میاں بر بست 
ہمچر پندوی_ آنتاب پرست 
از لب جام و جام لب پر مے 
گا میداد گی کوارش ہے 
ثاء ىا ایں ار دید نروڑ 
بادہۃ میخورد تا بعر روز 


شب چوں خورشید بست پردۂ تار 
شد ملک پر ز صد ہزار نار 
گفتص ہا آتابں سم براں 
تا عکالد فسائهہ چوں دگراں 
ازنں چشمہاۓےح ناز آلود 
در کف ہاۓ شٹارم عالم سود 
گفت کاے خمرں ز مین و زماں 
زیں فرمان,ر تو ہمین و ہاں 
تال سیر بلند 

۴ 0 تس 
چم بود تحففب مور ےجاں را 
کک کند پیش کش سلیاںت را 
لیک چوں دست من ہذیل عطامت 
کرم شاہ بردہ پیش خطا آست 
نقد کم سكکه را عیار دہم 
ئسدی را رواج کار دہم 


ہرپایست 


آر ابمت 


ۓہ۲ 


کیا کاقور مندھر میں نول شال 
اچنبا کهن اور کا ےبدل مال 
چتر جاوید مد دھن 
درس جیوں سور سار جگ مکئی 


حورائی 


کرے خدمت چتراشہ دھور کا یوں 
کرے پوجا برہمن ور کا جوں 
پرت دھن کا کیا من میں اولا ی 
لگیا شب جھیلئے مد: کی پیا یل 
پبالاا مست پیارے مست ہپرام 
سنجاری تک تتھا بن عشق ہرام 
رین زہرہۃ جک میا 
کرن کی کیس جب چندر دکھایا 
کہیا تو شاء اس چندر بدن کوں 
چتر چنچل سکی عبوب دھن* کوں 
اول بولیا کہانیاں چوں جو ناریاں 
سہیلیاں ے بدل منج کیاں ساریانں 
کہہانی ہول منجە توں بھی سکھڑ نار 
جو ہوۓ بخت سوۓے آج ہوشیار 
اتھی دونن میں دھن کیک خاری 
مگر جاگہ ہیں پیو سنگ وبن ساری 
کرے قسلیم شہکوں دھوں سو جانی 
دھرے شه کے قدم اوپر .ہشانی 
کہے توں بادشم جک کا جہاں گیر 
سدا تب دھاک سوں دشمن ہیں دل کیر 


ہوا جب 


ترجے میں اصل ہے دور ہو جاۓ کی وجد ہے ؛'جنت ستکار““ کا وہ نی اثر 
کمزورپڑ گیا ے جس کی امید اصل کے مطابق رہنے سے کی جا سکتی تھی ۔ ساری 
مشثنوی میں کم و بیش ترچے کا بھی ولگ ے ۔ لیکن ترجے کے اس نقتص کے 


۲۰۸ 


باوجود ملک خشنود قدیم اُردو کے ان مسنوں میں شر ہونا چاریے جنھوں ۓے 
فارسی زبان کے ساتھ دکی ؟ُردو کو مانجھا اور اس میں وہ ژور ء وہ کس بل پیدا 
کرۓ کی کوشش رز ٭> دریا پاٹ دار ہو کر زیاذہ روانی کے ساتھ 
پہنے لگا ۔ 

اس مشثنوی کے زبان و بیان کا وہی رنگ ہے جو عام طور پر اس دور کی اُردو 
میں ملتا ے ۔ لیکن ”ہشت بہشت۶““ کے تلِقی اثر کی وج ے خود ''جنت سٹکار؟؛ 
پر فارسی اسلوب کا اثر گہرا ے ۔ اس کی ایک وجد یہ بھی تھی کم خشنود ء 
یجاپور میں رہتے کے باوجود ءَ بئیادی طوز پر گولکٹڈا کی فارسی اسلوب و آپنگ 
والی روایت کا تربیت یافتہ تھا ۔ اور اس دور میں جب اس ۓ اہی تخلیمی قوتوں کا 
اظہار کیا ء خود بیجاپور پر فازسی طرژ_ احساس اپنے خصوص اسلوب و آپنگ کے 
ساتھ غالب آ رہا تھا اور دکن کی ہندوی ؾمذیب فارسی تہذیب کے آگے سپر ڈال 
رہی تھی ۔ ۱ 

ملک بخشنود کی شعری صلاحیتوں کا اندازہ ”'جنت سنگار'““' کے حمد ء لعت ؛ 
منقبت اور مدح کے اشعار سے ہوتا ے ۔ یہاں ایک زور ء ایک گویچ ء؛ ایک جھنکار 
کا احساس ہوتا ے ۔ لہجے کی بلند آپنگی ہمیں .اپنی طرف کھینچتی ہے اور یہاں 
قصیدے کے نقوش دےے دے ہے ابھرے دکھائی دیتے ہیں ۔ غشنود ۓ ٤‏ 
چجیسا کہ ہم نے لے کہا ے ؛ قصائد بھی لکھے اور غزلیں اور مرثیے بھی لکھے 
لیکن اب تک یہ سب چیزیں ء اس کے حالات زندی ى طرح ء پردۂ تاریق میں 
ہیں ۔ قد بیاضوں میں تلاش کرتے سے ہمیں خشنود کا ایک سرثیں ة ایک ہجو 
اور چار غزلیں ملی ہیں جن ہے اس کے شعری 'مزاج اور تخلیقی صلاحیتوں کا کچھ 
اندازہ ہوتا ے ہ ٹ 

عشنود کے ہاں ء اُس دور:کے دوسرے شاعروں کی طرح ٭ غزل کا مرشوع 
عورتوں ے باتیں کرۓ تک عدود ے ۔ عشق کی دیبوالگ ؛ آنسوؤں کے موق ؛ یرہ 
کی آگ ء غم کا دریا ء ے وفائی ؛ وعدہ فراموشی اور رقیب بی ملک خشنود : ے 
موضوعات ہیں ۔ غزل کا مقصد صرف عورت (جو محبوب ے) کا ذکر اور اس کی 
اداؤں ء وناؤن اور جفاؤں کا بیان نے ۔ ساتھ ساتھ یه بھی عسوس ہوتا ے که 
فارسی اصناف و بحور نے پندوی اصناف و بجحورکی جگہ لے لی ے اور اظہار ے 
سانھوں کے ساتھ معاشرے کا طرز احساس بھی بدل گیا ے۔ اب جائم ء جگتکٹرو 


۲9 


اور عبدل کا رنگ سخن بھیکا پڑ گیا ے خشنود ی یہ غزل١‏ دیکھے : 
اچپل چتر سکػىق کوں پارا ‏ سلام سے 
جس کے آدھر میں شہد سے میٹھا کلام سے 
جاو جوں چکور ہوا تجے دیکہت چندر مکہی 
منچ من میں اشتیاق جو تیزا مدام ہے 
تجں باج کیوں جیووں که جگت دبک محد کہیں 
پیو باج۔ جن جیا ہے جنیتا سرام سے 
پل ہل کوں دل مےٴ میرے نس دن سو توں بے 
جوں برہمعن کے من میں مدا رام رام سے 
گر پیارا توں رکیے کہ تو خشنود ات مل 
قربان عیب یب میں ہے "میرا جٹو امام ہے 
یہاں یں بات واشح طور پر عسوس ہویق ے کہ وہ آویزش اور وہ کشمکش ء 
جو پندوی اور فارسی طرژ احساس کے درەمان ایک غرصے سے جاری تھی ؛ اب ختم 
ہوۓے کے قریب سے اوڑ ٹارسی طرز_ احساس کا رنگ غالب آ را ے ۔ یہ اثر اس 
کے سارے کلام میں رنگ تھرتا دکھائی دیتا ے ۔ ایک اورٴغزل دیکھے : 
تھی سجی پر سیا بیاری تو جھوٹیں جٹو لکاۓے گۓ 
نین کے حاجباں بھچج کر اشارت سوں بلاۓ گکۓ 
بوونت قولاں کے وغدے دے کئے مجھ سوب دغا بازی 
_آی اوہر یرہ کی آگ میں سمندر_کیوں جلاے گے 
دو تن کی بات سن سن کر کیٹ دل پر تو دھرے ہیں 
اتا سب بوچ کر مجھ کوں پرم مدہ بھی ہلاۓ کے 
یرہ کے بس کھٹے مچھ دے سکیاں کا ڈنڈ نیارے نیں 
آدھر کا مج پلا ات مسیحا ہو جلاۓے گے 
چنچل سکیاں سوں مل مل کر بنا اغیار ہوبے تھے 
عجب معلوم ہوتا ے جھوٹیں جھکڑا لکاے کۓ 
بر یو عشق مثکل ے قیقت ہور عازی کا 
ہرت ہوروں کوں لا جھ سوں سواں جوتیاں توکھاۓ گے 


ر۔ بیاض_ قلمی ء انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۓ 


د۲۹ 
چتر خوشنود کے باتاں پر سچیں میں کچ دیواۓ ہیں 
کہے میں پیار سوں پیارے مپرا یو یوں ہلاے گے 
اس غزل میں بھی بجی رنگ ء یہی اثر جاری و ساری ے ۔ ایک غزل میں اصحانہ 
انداز اختیار کیا گیا ے جس کا ایک شعر یہ ہے : 
اگر دئیا میں رکھٹا ے تو رکھ ایمان سوں یا رب 
خزانا دے محبت کا ء وہوں تجھ دھیان سوں یا رب 
ایک غزل'ما نظم میں ہارون نامی کھوڑے کی بدغصلتی پر ہجویە انداز میں شعر 
کہے گے ہیں ۔ یہاں بھی خشنود کی صلاحیتر شعرکوئی ابھرق ے اور زور دکھاق 
مسوس ہوق ے : 
ہارون گھوڑا اولکہن کھیکال ے یک پار کا 
اوس کی بری غصلت ستّی سیئٹا پھوٹیا ہے سار کا 
رنگ میں حرامی ہور ے موں کا بڑا مر زور ے 
“دمچی چھہاتا چور ہے دل جوں بجر بردار کا 
خوبی نہ اوس میں ماترا کھوٹا بورا ے دانت را 
جاما چراغاں لاترا دل جوں بجر کفتار کا 
مارے اگر چاہک بل ٴدمچی کوں رکھتا ے چگل 
کھینچے تو نیں آنی نکل ہے وقت استغفار کا 
انگے تسو چلتا نہیں آبھار ہیں ملتا نئیں 
جوں کانڈ کچھ ہلتا نہیں کھلکا ے اودو ہار کا 
خشنود الوں گمبیر ہے اثیرا انم کج تتصیر ے 
کھوۓے سوں کیا تدیبر ہے ئیں ے گئد اس سار کا 
اسی طرح غزل کی بیثت میں قیرہ اشعار پر مشتمل ایک مریع سرثیم ملتا ے 
جس میں غم کے جذہات کو آہ و زاری کی سطح تک ابھارۓ کی شعوری کوشش کا 
احساس ہوتا ے ۔ اس مرئثیے کی خصوصیت یہ ےکم یم مرصّّع ے ۔ اس کا لیج 
و آہنگ بلند اور زور ہے اونجی آواز میں بولتا ہوا حعسوس ہوتا ے ۔ پر شعر میں 
تین ہم قافیہ الفاظ اور چوتھا قافیم مطلع کی مناسبت ہے لایا کیا ے ٤‏ 
ماتم ئرم کا نیچچ تر جک منے آیا عجب 
دھرق گگن پاتال میں پھر آگ سلکایا عجب 
ٹوٹا قلم ترغیا ژباں کیوں کر لکھوں غم کا بیاں 
خم ہو رہیا سات آساں غم ۓ بدل چھایا عجب 
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فردوس کا سب ”پھولین روتا ے نرگس یاسمن 

بھاڑے ہے لالہ پبرہن لہو میں جمن نایا عجب 

مارے ہے شہ تجد کربلا سوے ے دکہ لک لک بلا 

سرتا ے عالم تلملا گھر گھر سو دکھ دھایا عجب 

سینا ئبی کا چاک ے ماوا ملک غمٹاک ہے 

عائم اڑاتا خاک ے کیا خلق دکھ پایا عجب 

ش کا کئے جب سر جدا سن فاطمب روویں سدا 

انصاف کر میرے خدا تیرا مجھے مایا عجب 

سارے عب ژزاری کریں سدور ئیٹا کا بھریں 

باطن سیٹا سے ہو پھریں ماتم خبں لیایا عجب 

شس کا بندا خشنود ے دیکھن چرن مقصود ے 

شاہد میرا معبود ے جن جگ کو پرچایا عجب 
ملک خشنود کے ہاں فی شعور ء شعرکوئی میں اہتام اور فی سنگھار سے 
شاعری کو سنوارۓ کی کوشش کا احساس ہوتا ے ۔ خشنود کا کلام اس بات کا 
بھی احساس دلاتا ے کہ اب زہان و بیان کے دھارے کا رخ متعین ہو کیا ہے 
اور اب وہ ولی دکنی کی طرف بڑھ رہا ے ۔ ملک خەئود ایک “پرگو شاعر تھا ۔ 
قصیدہ ء ہجو ہ غزل و مرثیم عقابله مثنوی کے اس کے مزاج ہے زیادہ مناسبت 
رکھتے تھے ۔ اس ہے فارسی روایت و اسالیب کو قدی اُردو زبان میں پیوست 
کرۓ اور اس رجحان کو واضح شکل دینے میں قابل, قدر خدمات ایام دی ہیں ۔ 
اُردو زبان کا یہ دور فارسی اسلوب و آپنگ کے پھیلئے اور جذب ہوئے کا 
دور ے ۔ اس دور میں قصہ کہانیاں بھی فارسی ہے اُردو میں ترجمہ ہو رہی ہیں ۔ 
اظہار کے سانچے اور خیالات و اشارات بھی اُردو کا جامب بہن رہےے ہیں اور اسی 
تہذیی رجحان کے ساتھ معاشرے کا طرل احساس ء پسند و اپسند کا معیار اور 
اس کا باطن اندر ے بدل رہا ے ۔ بندوی تہذیب اور اسالیب و اصناف ٹکمسال 
باہر ہو رے ہیں ۔ اسی کے ماتھ ایک داچسپ بات یہ ے کہ خود فارسی زبان 
کا عام رواج معاشرے میں روز بروز کم ہے کم تر ہوتا جا رہا ہے اور رفتہ 
رفتب اُردو زبان فارسی کی جگہ لے رہی ے ۔ لیکن فارسی کے عام رواج کے کم 
ہوۓ کے باوجود یہ معاشرہ فارسی زبان کی تڈیبی و تخلیقی روح کو ء اس کے تمام 
اصناف ء علامات ء رمزیات ؛ تلمیحات اور اسالیب کو اپنی زبان میں جذب کرۓ 
کی بوری کوشش کر رہا ے تاکہ اُردو ژبان بھی فارسی زان کی سطح: پر آ جاۓ۔ 


زین 


اس دور کا یہ اھک غالب رجحان ے ۔ دوسرا رجحان طویل نظموں کی طرف سے 
جو قصائد اور مثنویوں کی شکل میں نظر آتا ے ۔ سلطان چد عادل شاہ کے تیس 
سالم دور میں جتبٔی طویل نظمیں اور مثنویاں لکھی گئیں کسی اور دور میں سشکل 
ہے نظر آئیں کی ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کد نارسی کے زیر اثر اردو زبان کے تخلیقی 
سوۓ پھوٹ: لکے ہیں ۔ : : 

اسی دورِ میں مقومی کی ؟'چندر بدن و مہیار؟' کی پیروی میں امین نامی ایک 
6ا ا وک ارد بن وہ ات تی نال کا الک امسوی 'لکمنی 
شروع ک : 

یکایک میرے دل پر آیا غیال قصء یک لکھوں میں مقیمی مثال 
لیکن ابھی امین کی بہ مثنوی پوری بھی ئد ہوئی تھی کە موت کا نقارہ باج گیا 
اور اسے ےئیل مرام یہاں ہے کوچ کرنا پڑا ۔ امین ء شاہ عالم کے سرید' اور 
ایک صوف منش انسان تھے ۔ وہ کسی دربار ے وابستم نہی تھے ۔ یں امام 
مثنوی بھی آور بہت سی لاتعداد مخلیقات کی طرح ضائع ہو جاق اگر اُس دور کے 
ایک اور صوف شاعر دولت شاہ کو اے پایہٴ تکمیل تک پہنچاۓ کا خیال نہ آتا۔ 
موجودہ شکل میں ء مشنوی '”'ہھرام و حسن بانو“ کے مطالعے ہے بس پتا نہیں چلتا 
و این ے اسے کہاں تک لکھا تھا اور دولت شاہء رے اے کہاں سے آگے 
بڑھایا اور مکەل کیا ۔ دولت شا ے صرف !یک جگد اتنا ہتٹھا ے کہ >: 

ہوۓے بیت صد چار اور اک ہزار ‏ بیاں اس کا دولت کیا آشکار 

امین,ے نات رکھا تھا ایے کە دولت نے ہورا کیا اب اسے 
ایک جگم تاریخ تصنیف بھی دی ے * : 

سن ایک ہزار اور پنجاء می جعەتم روز, . .اریم ماہ میں 

بفضل_ ابی کیا میں نظم بتارغ چہاروم کیتا خم 
برٹش میوزیم میں ایک فارسی _قصہ؟ بھی امین کا لکھا ہوا موجود ے ۰ اور ان 
دونوں کے مقابلے ے۔ پتا چلتا ے کہ یہ اُردو شنوی اسی فارسی مشثنوی کا تقریباً 
ترجمد“ ہے ۔ معلوم ہوتا ے کہ اسی امین نے یہ قطمہ پہلے فارسی میں لکھا تھا 


و۔ ؟'بھرام و حسن بانو؟؟ میں ایک جگم یہ شعر ملتا ے : 

امیں شاہ عالم بارے ہیں پئر .ہیں روز شر میں مرے دستگبر 
۴۔ پورپ میں دکھٹی بخطوطات : از نصیرالدین ہاشمی ء ص وم ۔ 
م۔ اردو شہ پارے : ص مم ے 


۲۰۳ 


اور ابی آخری عمر میں ء مقیمی کی ''چتدر بدن و سپیار؟' کی مقبولیت اور فارسی 

زبان کے عام رواج کو کم ہوۓے :دیکھ کر ء اس قصے کو عوام تک پہنچاۓ اور 

مقبول بناۓ کےا لیے آے اُردو میں لکھنے کا خیال آیا ۔ فارسی اور اردو مث:وبوں 
کے تقابل سے یہ بات اور واضح ہو جاٹی ے :؛ 


بھرام و حسن بانو ء از امین بھرام و حسن بانوء از ان 
(فارسی) . کے (اردو) 

کم بنشیں پیش من اے دیو سہتر ذاشاء ۓ دی و کوں تب بہ جواب 
ز استادن انشسکن اآؤا تو ہپٹر کد آؤ اپن مل کے ہیویں شراب 
چرا پستی تو اآستادہه پی۔ پیشم گیا صب کے لؤ۔یک تسلم کر 
پیا بنشیں بخور ساغر از دم بٹھایا شہنشاہ لے قظم کر 
تو پیش من ۔بخور سے من 'باہیشت دونوں مل بیٹھے ہوۓ ہم کلام 
وگزاہ من پسی مورسم ز نیشت کئی غاہ کے دل کی دہشت نمام 
نشست آں +یوٴ پیئن شاہ وے را ۔ کیا شاہ اور دبو لیں ہے کشی 
غورد و گوش کرد آواؤ ۓ ا ہوے آپ میں آپ دونو ۃوئی 

قعے کے آنماز میں بھی ایک جگہ امین نۓ اس طرف اشارہ کیا ے 
قصا فارسی سن کے پائی خبر خداک جو قدزت میں تھا یک شہر 
کہیں اردو ترجمەہ:لفظطی ے ء کہیں مفہوم لے کر ابئی زبان میں ادا کر دیا 
گیا ہے ۔ کہیں چند اشعار کا اغضافہ کر دیا گیا ہے لیکن قصے کی ترتیب ء 
واقعات ؛ سہات اور جنگوں کا بیان ء عق ؛ وعال اور عیش و عشرت کی تنصیل 
کم وبیش نارسی مثشنوی کے مطابق سے ۔ ”'بہرام و حسن بانوا“؛“ ی زبان اور بیان 
صاف ہیں اور فارسی اسلوب کا اثر نمایاں ے ۔ معلوم ہوتا ےکہ امین و دولت شاہ 
میں شعرکوئی کی اچھی صلاحیت ہے ۔ مناظر؛ جذبات ء جنگوں اور بات کے 
بیان کا سلیقه سے ۔ شاعری کا معیار ان کے سامنے یه ہے کم لفظوں کو ہر عل 
استعال کر سے وہ آبدار موی بن جاتۓے ہیں اور اسی عمەل سے شعر کا وقار قانم 
ہوتا ے : 

زباں پر ہے جس کے موق آہدار اسی کے بجن کا ہے اکثر وقار 
اس مثنوی میں فارسی و عری تلمیحات کا عمل دخل بڑھ جاتا ے اور ہندوی تلمیحات 
کم و بیش غائب ہو جاتی ہیں ۔ یہ داستان دلچسپ اور رگا رلگ ہے اور امین 
.. دولت شاہ ۓے اے سلیقے ہے بیان کیا ے ۔ اسی لیے اس دور کی نی شاعری کا 


سش 


اھک قابلِ قدر نمولہ ے ۔ _'ہرام و حسن بائو“ عشفید مثنوی کی اس روایت کو ء 
جو مقیمی کی ''چندر بدن* میں نظر آتی ے ہ آگے بڑھای ے ؛ ث9 ایک مقام پر 
دکھایا گیا ے کم دیو بہرام پر عادق ہو جاتا ے اور أے اٹھا کر باغ میں 
لے آلا ے ۔ بہرام باغ میں سیر کر رہا ے ۔شہزادی حسن بالو اور اس کی تین 
سہیلیاں حوض میں نہا رہی ہیں اور آپس میں ہہرام کا ذکر کر رہی ہیں ۔ ہیرام 
حسن باو کو دیکھ کر چپکے سے جاتا ے اور ان سب کے کبڑے چھپا دیتا ے ۔ 
جب یہ نہا کر حوض ہے باہر آئی ہیں تو کپڑے ‏ سد پا کر پریشان ہوقی ہیں ۔ 
اس صورت حال کو امین و دوات شاہ خوب‌صورق ے یوں بیان کرے ہیں : 


اپس میں وہ کر آپ اپنا قرار 
ئہ دیکھا اپس رخت کوں ٹھار کر 
وہ روۓ لگیاں وہاں تہٹ زار زار 
لگیاں ڈھونڈاۓے باغ بھیٹرم ام 
وہاں ڈھونڈیاں "بھوت ہبیزار ہو 
کھڑیاں ہو اسی ٹھار کیتا آواز 
توں ے آدمی یا فرثشتمہ مکر 
تو ے : اپس کی کہے آمراد 
وہ سن شاہ واں سی آیا بہار 
ترت سیتی ملکر یوں کی عرض 
جر کپڑے ہارے رکھیں ہیں چھپا 
انوں ساتھ تب شہ اوٹھا بول کر 
تمارے جو سے سماتھ بانو حسن 
میرا جیو اس پر ہوا ے ندا 
یہ سن کر پریوں نیں دیا تب جواب 
تر کے بت 1س رر ےنا 
پیہاری زباں ‏ سیں ککہیں کیا نجھے 
عبث تم ے ہم سوں کیا ے خغیال 
کہاں ہم پرہزاد کہاں آدمی 
کہا شم نے برگز ئە ہوۓ ید بات 
کر ت واے مات اتااص ےت 


ا کر پانی سیں آیاں بہار 
اوٹھیاں رہ ترت سینہ پر بار کر 
صبر کر گریباں کے ئئیں پھاڑ پھاڑ 
پر یک ٹھارگذریاں وہ ہر ایک مقام 
اپس میں و سب آپ لاچار ہو 
کم اے ڈر و چھندی و حیله دراز 
که ے جن پری دیو یدادگر 
قسم ے خدا کی کریں اس کو شاد 
دیکھت شہ کی خوں گیاں سعدہ ہسار 
ککہوں تم کوں ہم ساتھ کیا ے غرض 
جو کچ دل میں ہووے سو دیو تم بتا 
چھے راز دل کے سبھی کھول کر 
آاےۓے دل میں میرے کیا ہے وطن 
خدا اس سیں جب کوں ئہ راکھے جدا 
اوٹھا شرم کا مکھ سوں اینجا ثقاب 
توں ے جگ کے انسان میں ینظبر 
یو ے سب حقرقت ہویدا تجھے 
ھی بات ہونی لپٹ ہے عال 
کہاں آساں اور کہاںن ہے ژڑمی 
مرا جی لگیا ے اسی :کے اسنگات 
مرے دل میں اب یمر دل آرام ے 


اس شنوی کے زبان و یان ء لہج و آہنگ اور انداز فکر میں ایک ایسی 


۲۰ 


تبدیلی کا احساس ہوٹا ے کہ خود اس دور کے لیے جانم و عبدل کی ژبان اجئبی 
ہو کر رہ جاتی ہے ۔ فارسی ہے ترجموں کے رواج ۓ اس تبدبلی کو ایک واضح 
شکل دی میں چت مدد کی ۔ ہم ۓ کہیں اس بات کا اظہار کیا تھا کہ جب 
ادییوں اور شاعروں کو اہی تخلقی قوتوں کے اظہار کے لیے موجودہ راستہ تنگ 
نظر آۓ لگتا ے تو وہ اس زبان و ادب کی طرف رجوع ہوۓ ہیں جو تذیبی 
و سیاسی سطح ہر ان ہے قریب تر ہو ۔ ابتدانی دور میں جو روایت ان ہے 
قریب تھی وہ ہندوی زبانوں کی روایت تھی ء اسی لیے اُردو ۓ تقریباً بات سو سال 
ہے زیادہ عرصے تک اس ہے اسفادہ کیا اور اپنے بنیادی لہجے ء اسلوب اور 
مزاج کی تشکیل میں دل کھول کر مدد بی ۔ لیکن جب اس روایت کا سوتا 
سوکھ گیا اور جو کچھ اس روایت ہے لیا جا سکتا تھا لیا جا چکا تو اہل, عام 
و ادب کی نظرفارسی زبان پر بڑی اور انھووں ۓے اس سے نۓ خون کا اضاقە 
کر کہ خود اردو زبان و ادب کو فارسی کی سطح ہر لاۓے کی کوئش کی ۔ 
جیسے جیسے اُردو کا عام رواج بڑھتا گیا ء ان کوششوں میں بھی اغافہ ہوا گیا ۔ 
اسی احساس اور انداز فکر کے ساتھ اردو میں ترجەوں کا دور شروع ہوا ۔ 
سلطان د عادل شاء کا دور فارسی ہے اُردو ترجموں کے اعتبار ہے بھی غخاص 
اہعیت کا حامل ے ۔ رستمی کا ”غخاور ئامہ'“ بھی اسی خوارش کا تیج ہے ۔ 
یہ بہت پڑا کام تھا؛ کون کرتا ؟ لیکن جب ملک خدیجہ سلطان ۓ کہا که جو 
کی خاور امہ* نارسی کو اردو کا لباس بھناۓ کا اسے ئە صرف انعام و اکرام ہے 
نوازا جاۓ کا بلک اپنے زماۓے کے شعرا میں متا و سرافراز بھی سمجھا جاۓ کا١‏ 
تو کال خاں وستمی ے اس کام کا_بیڑا اٹھایا اور ڈیڑھ سال کے عرمے میں فارسی 
”خاور نامم؟ٴ کا کم و بیش بیت بد بیت ترجہ کر دیا ۔یہ ترجمہ . ۰/٠‏ ٦۱ع‏ 
میں پایہٴ تکمیل کو پہنچا ۔ 

کال خاں رستمی ء اساعیل خاں کا بیٹا تھا جسے عادل شاہیوں کی طرف ہے 
غطاط آخاں کا غظاب ملا تھا ۔ ا۔اغّل خاں کاآغاندان چھ ہدتوں ہے دبیر شاہی 
کے عہدے پر فائز تھا ۔ کال خاں رستمی نت صرف علوم مروجە سے بہرہ ور تھا 
بلک فارسی قصائد و اُردو غزلیات کی وجہ ہے بھی بیجارور میں شہرت رکھتا تھا ۔ 
خاور تامہٴ فارسی ایک طویل ثنوی ہے جسے ابن_ ٭حسسّام (وے۰/۸۸ءم۱ع) نے 
.ج۸م/وبروع میں ”ماپثامد نردوسی؟' کی روایت کو سُامئے رکھ کر لکھا۔ 


و۔ غاور ٹامم : مر تبیہ شیخ چاند ء مطبوعہ قرق اُردو بورڈ کراچی ۰ ۱۹۸ع ء٭ 


لہ 


اُس وقت تیموری سلطنت ہر امیر لیەور کا بیٹا حکەران تھا ۔ دکن میں احمد اہ 
ہہمنی کی سلطنت تھی اور گیسو دراز کے انتقال کو ابچ سال کا عرصہ ہو چکا تھا ۔ 
خاور امہ" ارسی کے دو موجود خطوطوں کے تقابلی مطالمے سے معلوم 
ہوتا ے کم ان دونوں کی ترتیب و تدوبن میں بھی فرق ے ۔ ایک نسخے میں 
کچھ اععار زبادہ ہیں جو دوسرے تسخّے میں 'ٹہیں ہیں ۔ اس بات کے پیش نظر 
جب خاور نامہٴ دکئی ے ان غطوطوں کا مقابلہ کیا جاتا ے تو معلوم ہوتا ے 
کم ترجم کرتے وقت ر۔تمی کے سامنے کوئی اور نسخ تھا ۔ خاور نامہٴ دکئی 
کے واحد بخطوطے میں بجاۓ .مم اشعار کہ کل وہاےءء اشعار ہیں جس کے 
معٔی یہ ہیں کمریہ نسخہ بھی مکمل نہیں ہے ۔ دو ایک مقام: پر ے ربطی کا 
احساس بھی اسی لیے ہوتا ہے ۔ ترجعبٴ دکنی بحیئیت. مجموعی فارسی متن کے مطابق 
ے لیکن بعض مقامات پر مطلب کی وضاحت کے لے دو چار اشعار کا اضافه کر 
دیا گیا ے اور کہیں کہیں نارسی اعار ترک کر دے گۓ ہیں ۔ بعض اشعار 
کو آگے پیچھے ؛ اوہر لیچے بھی کر دیا گیا ے ۔ جہاں یک ترجے کا تعاق ے 
ترجعد زیادہ نر اصل کے مطانق ے ۔ بجر بھی ایک ے ۔ داستان کی ترتیب اور 
کہائی کے تسلسل کو بھی مترجم نے جوں کا توں برقرار رکھا ے ۔ اکٹر 
قافیوں کو بھی اصل کے مطابق رکھا گیا ے ۔ قرجمے کی نوءیت اور مزاج کو 
سمجھنے کے لیے ہم فارسی و اُردو غاور نام ہے چند اشعار درج کرۓ ہیں : 


خاور امہ' قارسی خاور امہٴ اُردو 
نہد پر سر کوە زریں کمر رکھے کوەہ زریں کمر ہے ابر 
کے چتر مشکیں گے تاج زر کدھیں تاج, مشکیں کدھیں تاج زر 
برآرلدۂ خیسٴ ‏ ےستوں ً آچایا ے منٹپ او بن تھانب سوں 
ٹ5رندۂ عضر زثکار گوں_ٗ رنیا ے اسان زنکار سوں 


چم میگویم از راز چرخ بلند 
نگ کن ہریں ٹیرہ خاک نؤند 
برآید عروس ہار از چمن 
بروید گل ولالمہ و المّن 
بروں آید از غنچہ خاتونر کل 
بسرسبزیر خت سیمون کل 


کہوں راز کیا چرخ کا کھول کر 
زمیں سات طبقاں رکھیا تول کر ۔ 
عروسر ہار ٢آ‏ کرے ‏ ائن 
”زمیں پر اٹھے لالم ہور انسترن 
باہر آۓ غنچہ تھی گل در چمن 
زڑسولاقغت سر لاہ دھڈابان 1ھ مزا 


دس 


ڑ لور رد روشناثیم نبخش مھے عقل دے تا بچھالوں تجے 
ز بیگانق اقعنائم بخش ‏ صفت آپ زہاں سوں ہکھالوں تجے 

ان چند مثالوں ہے ید بات ساسئے آی ےک تزجمد کم و بش اصل کہ 
مطابق ے ۔ رستمی نے ایک ایسی مان کی شاعری کا ترجعہ ؛ جو ابنی بخت کا 
اظہار تقریباً چھ سو سال پہلے ”شاہتامہ* فردوسی“ میں کر چکی تھی ء دکٹی اُردو 
میں کر کے ء جو ابھی اپنے دور تشکیل ہے گزر رہی تھی ٤‏ ہ صرف اپنے شاعرالہ 
کال کا ثبوت دیا بلک غود اس زبان کی غیرمعموی صلاحیتوں کو بھی سام 
لایا۔ چوبیس ہزار اشعار کی یہ اُردو مثنوی یقیناً ایک ایسا کارلادہ سے جو رستمی 
کے ام کو ہمیشہ روشن رکھے گا ۔ خود رستمی بھی اے ایک معجزہ سنمجھٹاے : 

کیا گرجمد دکھٹی ہور دلپذیر بولیا معجزہ یو کال خاں دبیر 
رستمی کی مشکلات کا اندازہ وہ لوگ کر سکتے ہیں جنھوں ےٗ ایک زان کی 
شاعری کو دوسری زبان میں توجمہ کرنے کا کام کیا ے اور خصوصیت سے جب 
وہ ژبان دوسری ژبان کے مقابلے میں ابھی اپنے لڑکچن کے دور سے گزر رہی ہو ۔ 

”'غاور نامہ“ اُردو زبان کی طویل ترین مثوی ے جس میں ٢۰ء‏ عزوائات 
تاثم کیے گئے ہیں ۔ یہ ایک فرضی داستان ے جس کے مکزی کردار حضرت علی 
ہیں ۔ مزاج کے اععبار سے یہ قص ”داستانٰ آمیں حمزہ“ فارسی ے۔ ملتا جلتا اے ۔ 
غارر نامم؟؛ میں بھی معرکہ آرائیاں اور چادری و شجاعت کے کارنامے ہیں ۔ کفار 
کی فوجوں ہے مسلانوں کی جنگیں ہیں جن میں بالآخر مسلان فتع یاب ہوۓ ہیں۔ 
یہاں جادوگر بھی ہیں اور ساحر و عیثّار بھی ۔ حیرت انگیز واقعات بوەی ہیں اور 
:جیب و غریب قمے بھی ۔ قدم قدم پر مشکلات اور دشواریوں کا بیان بەی ے 
لیکن ہمّت و استقلال ؛ ہبادری و مردانگی ء اسلامی جوش و عتیدہ ہے آخرکار سلان 
ان سب ہر غالب آ چاۓ ہیں اور کافروں کو ہزاروں لاکھوں کی تعداد میں سلان 
کر لیتے ہیں ۔ 

یہ داستان آحضرت*۴ کی زندگی ہی میں شروع اور غتم ہوئی دکوائی گئی ے۔ 
مسجد اقصی میں آحفضرت* صحابہٴ کرام کے ساتھ تشریف فرما ہیں ہ صحابہٴ کرام 
انی اتی ہہادری کے کارلامے سنا رے ہیں ۔ سعد وقاص ابی بہادری کا 5ر 
کرتۓے ہیں اور ابوالمعجن ء جن کی توبیت حضرت علىی ے کی تھی ء؛ ابی 
شجاعت کی داستان سناۓ ہیں ۔ کسی بات پر دونوں میں تکزار ہو جاقق ے ۔ اس 
پر حضرت عمر چراغ پا ہو جاے ہیں اور دولوں کو چاہک ے مارۓے ہیں ۔ 
اس پر یہ لوگ وہاں ہے غمصے میں آٹھ کر ؛ پتھیار باندھ کر ہ اپنے اپنے گھوڑوں 


۲۰۰۸ 


پر سوار ہ وکر ء الگ الگ سمتوں میں ؛ جنگل ک طرف چل دیتے ہیں ۔ ایک جگہ 
پھر دونوں ی ملاقات ہوق ے اور دواوں ایک دوسرے ےکہہتے ہیں کہ جب تک 
وہ عمر ہے بدلہ لہ لیں کے ء چین ہے لہ بیٹھیں گہ ۔ چلتے چلتے وہ ایک ایے ملک میں 
پہنچے جس کا بادشاہ ہلال بن علتمہ تھا ۔ یہاں ان دونوں سورماؤں کی معرکہ آرائیاں 
شروع ہوتی ہیں اور خاور اہم خلف جنگوں ء بہادری و شجاعت کے کارناموں کے 
پیان کے ساتھ قدم تدم آگے بڑھتا ے ۔ادھر آحفضرت۴ جب دیکھتے ہیں کہ 
قین دن ہوگۓے ہیں اور سعد وقاص اور ابوالەەجن مدیئد وارس نہیں آۓ تو حکم 
دیتے ہیں کہ وہ جہاں ہوں انھیں لایا جاۓ ۔ حضرت على اپنے غلام عنہر کے 
ساتھ ان کی تلاش میں ٹکلتے ہیں ۔ یہاں سے 'خاور ناءہ؟ کا سصسکزی کردار اور ہبرو 
داستان میں داخل ہو جاتا ے اور پھر غنلف سراحل ہے گزرتا ءمنزلوں کو سر کرتا 
پہلے سعد وقاص ہے ماتا ہے اور پھر ہزار مشکلات کے بعد ابوالەعجن ہے ملاقات 
ہوق ے ۔ داستان میں کئی عورتیں بھی سامنے آتی ہیں جو بادشاہوں کی بیٹیاں 
ہیں یا بچئیں اور جو اسلام قبول کر کے مسلانوں کے ساتھ داد شجاعت دیی ہیں ۔ 
دل افروژ ء توادری بی ے جس کی شادی سعد وقاص ہے ہو جاق ے ۔ بادثشاہ 
جمشید کی بی کل چہرہ اور بن پری "رخ بھی داستان میں أبھری ے ۔ صلصال 
شاہ کی ملکہ گلنار بھی اہم کردار کے طور ہر ساسنے آتی ہے جو صلصال کی موت 
کے بعد مسلان ہو جاتی ے۔ عمرو آىیە حضرت علی کی فوج میں شامل ہیں اور انی 
عیاری ہے نہ صرف داستان کو دلچسپ بنا دیتے ہیں ہلک حضرت على کی ہر وقت مدد 
بھی کرتے ہیں ۔ ”'غاور امہ“ کے عمرو آمیہ مزاجاً داستان امیر حمزہ کے عمرو عیار 
پی کا ایک روپ ہیں جو داستان میں عم لرحرکت پیدا کرے ہیں ۔ ”خاور نامہ“ بھی ء 
جیسا که اس زماۓکی پر داستان میں ملتا ے ء؛ فتح یای"اسلام پر ختم ہوتا ے اور 
جب حضرت علىی لاو لشکر اور مال غنیمت کے ساتھ مدینە پہنچنے ہیں تو آغفضرت* 
اور دوسرے صحابمٴ کرام ء دوست احباب ء عزیز و اقارب ء چھوۓ بڑے سب مدیند 
ہے باہر آ کر ان کا استقبال کرۓ ہیں اور اس طرح غمی خوشی ہے بدل جاق ے ۔ 

”اور امہ“ کی داستان کا مزاج بھی قدی داستانوں کے انداز پر اٹھایا گیا 
ے ۔ اس میں مذہبی جذیات ؛جوش عمل اور چڈیںٴ جہاد کو اُبھارا گیا رے 
اور عیّرالعاول وافعات اور مافوق الفطرت عناصر ہے داچسپی اور حیرت کے 
عناصر پیدا کے گے ہیں ۔ انسان کی چھہی ہوئی غواہشیں ذرا سی دیر میں کسی 
غیر معمولی عمل ہے اس طرح ہوری ہو جاتی ہیں کہ داستان سٹنے والے کے دل 
٤7۹‏ قد معلاتہ مانب اور کیو بدلل ےالالتان ک 


لی 


مزا میں تہسٹس کا رنگ بھرا گیا ے ء اور جب یہ رنگ بھر جاتا ے تو فتح گی 
خوشی یا وصل کی لذت ہے سن والوں کو ٹھنڈک ہہم پہنچائی جا سے ۔ اں 
تفیل کا عمل تیز اور قوتِ پرواز ذرا سی دیر میں منزلوں کی مساقت طے کر لیٹی 
ے ۔ ”اور امہ“ میں داستان کا سانھا پیچیدہ ے ۔ داستان میں ے داستان 
لکلتی ے اور بھر یہ سب آگے چل کر سکزی کردار ےے مل کر ایک وحدت میں 
تبدیل ہو جاتی ہیں اور داستان خوشی اور فتح و کامرانی کے ساتھ اختتا م کو پہنچٹی 
٣٦٣‏ ہ۶ ٭" 
خوشی سات آخر ہوئی داستاں ‏ جو بولیا ہوں میں قصتہٴ پاستاں 

طویل نظم میں اکثر قرتیب ء ربط ء تسلسل اور توازن صحیح طور پر 
ہرترار نہ رے اور داع رکو ختاف کیفیات ہ جذبات ہ مناظر اور نقڈوں کی منظرکشی 
پر عبور حاصل نہ ہو تو طوبل نظم کا پڑھنا دشوار ہو جاتا ے ۔ ”غاور تامہ“ میں 
داستان کی ترتیب و تسلسل میں توازن بھی ے اور ساتھ ساتھ دلچسہی و رلگی 
بھی موجود ے ۔ مصناف و مترجم دولوں ے شعوری طور پر اس دلچسہی کو 
برقرار رکھن کی کوشش کی ے ۔ ”'خاور نامہ““ ایک رزمیہ داستان سے جس میں 
مذہپی رنگ کے ۔اتھ ساتھ دلکشی و دلذریبی کے عناصر کو بھی موقع و محل ے 
مطابق ابھارا گیا ے ۔ چونکە غاور لامہ' فارسی کے مصنف کے سام فارسی زبان 
کا شاہکار شاہناممٴ فردوسی تھا اس لیے اس کا خلیقی اثر اس مثتوی کے مزاج و 
بیان ہیں رنگ گھوتا عسوس ہونا ے ۔ جی اثر خاور نامہٴ اُردو میں بھی اپنا 
رنگ جاتا ے ۔ یہ آردو زبان کی خوش قستی تھی کہ اہنی تشکیل کے ابندائی 
دور ہی میں اس ے خود کو بناۓ ء سنوارۓ اور لکھارۓ کے لیے مسلملی 
موضوعات کو اظہار کا وسیلہ نایا اور ایک ایسی زبان کے ترجموں ہے خود 
کو مافا مر اوت و 0 1۳۵ رولای می زان 
کی حیثیت وکھتی تھی ۔ یء عمل سنسکرت یا کسی بندوی زبان کے سہارے اس 
دور میں ممکن .نہیں تھا ۔ اس خلیقی عمل سے اُردو زبان میں بیان کی قدرت ‏ 
اظہار کی آسانی پیدا ہوگئٔی اور نئے الفاظ ء تراکیب و بندش ء تلمیحات و رمزیات 
ۓ اردو زبان کے ذخیرۂ لغت میں شامل ہوکر ء اس کی کاھا کلپ کر دی ۔ 

زندہ زبانیں ہعیش ہول چال کی زبان سے اہۓ مزاج ء لہجے ء آہنگ و اسلوب 
کی تشکیل کرتی ہیں ۔ آرستمی نے بھی غاور امہ“ فارسی کی سادہ و “پرکار زبان 
کا روزسہ اور عام ہول چال کی زبان میں ترجمہ کیا ہے ۔ رستمی کا ترجعم 


نی 


ملک خوشنود کی ”'جنت ستگار“ ے آئی اثر کے اعتبار سے کہیں بہار ے ۔ اکثر 
اشعار ایے ہیں جو سہل متئع ہیں اور جن میں نظم و نثر کی ترتیب ایک پی 
ری ے ۔ یں بات واضح رے کہ یں عمل آچ کا شاعر نہیں کر رہا سے جب کہ 
ژبان ٴدھل "منجھ کر ایک معیار پر آ چکی سے ۔ بلکە آج ہے تقریباً ساڑے تین سو 
سال پہلے کا شاعر یہ کام اس وقت انجام دے رہا ے جب زبان غود معیار کی 
تلاش میں سرگرداں تھی ۔ شاہناممٴ فردوسی نے ہ اسلوب, بیان و طرز ادای 
سطح پر ؛ جو کچھ غاور نام"ٴ فارسی کو دیا اس کا ایک حصہ ترجے کے ذرنعے 
اردو زبانْ کے مزاچ میں بھی شاسل ہو گیا ۔ خاور نامہٴ اردو میں سیٹکڑوں الفاظ 
ایسے استمال میں آۓ ہیں جو آج اگرچە ترک کر دے گے ہیں لیکن بنیادی طور پر 
اسلوبر بیان ء آپنگ و لہجہ اور طرز احساس کی وہ قوت اس میں موجود ے 
جو آلندہ دور میں ایک ''معیار“ کے طور پر قبول کر یں جاتی ے اور جس پر 
خود جدید اُردو اسلوب کی بنیاد قائم سے ۔ ترق یافٹ نارسی ژبانَ کے سپارے 
ترجے کی زبا بھی ژور بیان ہے آشنا ہو جائی ہے اور اسی وج ہے رستتی کا 
اسلوب بیجاہور کے ادبی اسلوب ے الگ ہو جاتا ہے کم قرجعم کرے وقت 
رستمی کا تعلق برا راست فارسی زبان اور اس کے اسلوب ہے تھا ۔ ثا9 ایک موتع 
پر حضرت علی دشن کو للکارے ہیں اور ارٹی چادری و مردانگی کا اظہار رجزیء 
الداڑ میں اس طرح کرۓے ہیں : 
میں او ہوں جو کھینچتا ہوں جب ذوالفقار 
لہو سات بھرتا ہوں سب دشت و غار 
میں اوہوں جو جھگڑے میں جنگی پلنگ 
سے دیگھ کر ارتا او یف جنگ 
میں او ہوں جو الدار سبفر کارزار 
کاٹیا ہوں بی میں سیند' ذوالخار 
میں او ہوں جو جب ہاتھ لیتا ہوں تیغ 
آچا' ہوں آتش ز دریا و مخ 
میں او ہوں٠‏ جو از زور بازوۓ من 
ہیں ہے فلک ہم ترازوےة من 
میں او ہوں جو گردوں ہے مرا کلاہ 
سر سرکشاں ہے میا خاکر راہ 


۱ء۲ 


میں او ہوں جو مجھ تاب ابروۓ من: 
نہیں دیکھے کوئی آلکھو ہو روۓ : من ۔ 
میں او سار ہوں جو بھی از پیج موے 
نہیں دیکھیا پیٹ جھ کوف ردے 
(رزم سام طیاس ہا سپاو علی علیہ السلام) 
یہاں اظہار میں وہ قوت محسوس ہوق ہے جو میدانٰ جنگ کی نقشد کشی 
کے لیے ضروری ے ۔ الفاظ میں تیزی و تندی بھی ے اور لے میں درشتی 
و انتخار بھی ۔ توازن کے ساتھ ساتھ دشؿ کو للکارۓ وا یی شخصیت کے 
بھاری بھرکم بن کا بھی احساس ہوتا ے ۔ یں خی و شاعرائی عمل مثنوی میں 
جگہ جگہ ملتا ہے اور رستمی کے ترجے کو.اُردو ادب کی تارب میں ایک اہم مقام 
دیتا ے ۔ ترجمد اتنا اچھا اور زوردار ےکە قدیج زبان و بیان کے معیار ے دیکھا 
جاےۓ تو اصل معلوم ہوتا ہے ۔ اس اعتبار سے رستمی اس دور کا ایک بڑا ام ے ۔ 
وستمی ےۓے دکئی میں آور جو کچھ لکھا وہ ہم تک نہیں پہنچا :لیکن قدیم 
پیاوں میں اس کی چند غزلیں ہاری نظر ہے ضرور گزری ہیں ۔ غزل ء مثنوی ے 
مقابلے میں ؛ کم اہم سہی لیکن شروع ہی سے ایک صلنفضر سخن کی حیثیت ہے 
دکن کے ادبیات میں ملتی ے ۔ اس دور کی غزل کی روایت کے مطابق رسمی کی 
غزل کا موضوع بھی حسن و عشلق کا بیان اور عوزتوں ہے بائیں کرنا ے ۔ یہاں۔ 
غمزہ ہے اور ناز و ادا ہیں ۔ شوخ مست ء یرہ ء عبوب کے وعدے اور "دم “بدھ 
''ٹنے کا ذکر ہے ۔ یہ اردو غزل کی روایت کے وہ اولین نتوش ہیں جن کی مد۵ 
ہے قدیم اُردو غزل کے ارتقا کا مطالعہ کر کے اس رجحان کو تلاش کیا جا سکتا 
ہے جس کا نقطہٴ عروج خود وی دکنی کی غزل ے ۔ اس تارخی اہمیت کے پیش, نظر 
وستمی کی یہ غزل دیکھے : 
مسی موں چنچل سیج میں جب مست اوٹھے ہیں 
شوخی موں نین دو میری مد “بد کو لوۓ ہیں 
دو ئن چہل دیک سو اس لوگ کہیں یوں 
باگاں کے شكاراں کوں یو پرنا جو چھوۓ ہیں 
غمزے کیری بھالیاں کا لنت غیر کیا “بوے 
عاشق کوں یو پوچھر جو ہے دل میں بھوۓ ہیں 
'رستاں سو ئمن موت ے منجم کیتوں روٹھے پھر 
یو بات تو 'رسنے کے نہیں گو کم روٹھے ہیں 


٣ گاے‎ 


ہنسنے جےے 6کت لات انی نی مِۓتانا 
برہا کے دکھاں ے وکھٹیاں "بھوت کھوۓ ہیں 
دل عشق میں ٭ٹوکڑے ہوا گر حیف لد کرنا 
ساندے جوعحبت ۓ جو کوئی دل جو ٹوئۓے ہیں 
غویاں کرے وعدے کوں نکو وسمتی دل لاؤ 
حقیق کہے جس سوں وبی جھوٹ موۓے ہیں 
رستمی کے ”'خاور نامہ'' اور اس کی غزل میں دو الگ الک اسلوب تار ٴاے 
ہیں ۔ ”خاوو ناہٴ' میں ''نیا اسلوب“ ء فارسی ژبان سے ترجے کی وج ہے ء جم 
گر مامنے آیا ے اور غزل میں وہ ابھی آہستہ آہسته جذب ہو رہا ہے -- بھی وہ 
فرق ہے جو ۶ 'خاور تام“ اور غزل کو الگ الگ کر رہا ے ۔ 
اس دور میں شنوی کی ص:ف اتنی مقبول ہوئی کہ ہر ثشاعر کے دل میں یہ خیال 
جاگزدں ہوگیا کم اپنے نام کو بتاے دوام دینے اور اہنی ششہرت کو چارچاند لکاۓ 
کے لیے یہی صافِ سخن بہترین ذریعہ ہے ۔ صۂەی ۓ اپنے علم و فضل کے پیش نظر 
جب اپنے کام کا جائزہ لیا تو دیکھا کە عمر ءزیز کا ایک بڑا حمہ گزر گیا ے لیکن 
اُس نے ابھی تک کوئی ایسا کام نہیں کیا جو یادکار رے ۔ ابنی شنوی ”قصہ' ے نظیر“ 
میں اس کا ذکر تفصیل سے کیا ےکم ایک رات وہ اسی خیال میں غلطال و پیچاں 
تھا اور خیالات فوج در فوج انڈے چلے آ رہ ایے ۔ معنی کے کل چراغ کے مائند 
کھلے تھے کہ یہ بات دل میں آئی کم جک میں جینا اپائدار ے ۔ یہاں دام حیات 
کسی کو نہی سے مگر وہ انسان زندہ رہتا ے جس سے کچھ یادکر رے : 
اکر تچى ۓے کچ نا رہے یادکار تو جیٹانە جیٹا ترا ایک سار 
دل نے کہا کہ اولاد ہے نام روشن رہتا ے لیکن پھر یں خیال آیا کہ سخن ہی 
بر قاٹی سے : ع 
اس لگ رتن سو سخن ہے سخن 
سخن کی یہ قوٹ ے کہ وہ ایک پل میں آسان سے کئی آفتاب لے آتا ے ۔ سخن کا 
بیان حق کا خزائمہ ے ۔ یہ عاام الغیب کا گاج ہے ۔ اسی کا گلزار سدا سرسبز رہتا 
ے ۔ سخن ایگ ایسا انمول موق سے جو ہر شخص کے ہاتھ نہیں آتا۔ جیے ہر 
صدفں میں موتی ہیں ہوتا ء ہر نا خوشبودار نہیں ہوقا ء سب چیتل میں تر نی 
ہوے ء مارے پرندے خوش ادا نہیں ہوۓے ہ سارے ستارے آفتاب نہیں ہوۓ ٤‏ 
اسی طرح ”شعر سلم“' بھی ہر شخص کے بس کا روگ نہیں ے ۔ اس معاشرے میں 
شعر و شاعری بنیادی قدر کا درجہ رکھتی تھی اور شاعری ہی ے لوگوں کی عظمت 


دی 


پرکھی اور اپی جانی تھی ۔ اس بات کے دل میں آتے ہی صنہتی کی طبیعت میں جوش 
پیدا ہوا اور وہ سوچنے لگا کہ وہ کس قصے کے ترااے چھبیڑے ؟ کس حکایت 
کے دریا میں تیرے ؟ کس من موہن یا کلبدن کی حکایت بیان کرے ؟ کس بادشاہ 
کی جنگ کی داستان سناۓ ؟ اس معاشرے کے بھی دل پسند موضوعات تھے اور 
شعرو ادب میں انھی موضوعات سے اپنے تخلیقی جوبروں کی ذاد. ی جاتی تھی ۔وہ ابھی 
اسی ادھیڑ "بن میں تھا کە : 

سو اتئے میں ملہم نے بجە دل بھیٹر کہا میں کہتا ووں سو یو نظم کر 

توآ اوس حکایت آپر نغام کر نہ بندیا کیۓ "در سوں توں نظم کر 
جب یم الہام اس پر ”آشکار“ ہوا تو صنعتی ۓ اہے فارسی میں لکھنے کا ارادہ 
کیا لیکن عزیزوں اور دوستوں کا اصرار یم تھا که ٭ 

اسے فارسی بولنا شوق تھا ولے کے عزیزاں کوں یوں ذوق تھا 

کہ دکھٹی زباں سوں اے بولنا جو سببی تے موق من رولنا 

ان اشعار ے یہ بات سامنے آق ےکہ صنعتی کو فارمی ژبان پر قدرت حاصل 
تھی اور وہ اس دورمیں فارسی زبان کے عالم وشاعر کی حیثیت ے مشہور تھا ۔ 
فارسی کی بجاۓ دکھئی میں لکھنۓے کی وجہ ء جہاں عزیزوں کا اصرار تھا وہاے دکھنی کا 
عام رواج بھی اس بات کا متقاضی تھا کہ اسی زبان کو اظہار کا وسیلہ بنایا جاۓ تاکه 
پر شخص اس ہے لطف اندوز ہو سکے ۔ اس طرح اس کا وہ مقصد بھی کہ کوئی 
ایسا کام کیا جاۓ جو یادگار رے ء بورا ہو سکتا تھا ۔ 
جب زبان کا مسثلد عاے ہوگیا تو صنەتّی کے سامتے اسلوب کا مسئلہ آیا ۔ ُس 

وقت تک فارسی کے اثرات زبان و بیان اور طرز فکر پر گہرے ہو چکے تھے اور 
فارسی اسلوب اس دور کا ”جدید اسلوب؟ تھا ۔ اپنی مثنوی لکھتے وقت صنعتی ے 
پورے معاشرے کی ”آسانگی““ (آسانی) کا غیال رکھا اور طے کیا کہ وہ ء بیجاہرری 
اسلوب کے برغلاف ء اس میں سنسکرت سے الفاظ کم از کم ستعال کرے کا اور 
اہے ایسی عام بان میں لکھے گا جو آسانی ہے نیہ کی سمجھ میں آ سکے : 
رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں بول ادک بولنے ے رکھیا ہوں امول 
جے فنارسی کا لہ کجم گیان ہے عو دکھنی زین اس کو آسان ے 
سو اس میں سہنسکرت کا ہے مراد کيا اس لے آسانیق کا سواد 
کیا اوس ۓے دکھئی میں آسان کر جو ظاہر دسیں اس میں کئی کئی پٹر 
پئرمندگق اس میں ہے ے حماب کەہ تا پندگیراں کوں ہرووے ثواب 


بس 


: جات بی یرہود اہ یٹ 
شرف اس دور کے تخلیقی گوٹوں ء اندازز ٹکر و نظر اور شعر و شاعری کی اہمیت 
پر روشنی پڑق ے بلکەه خود اس مثنوی کو لکھتے وقت جو اثرات کام کر رسے 
تھے اور جو ذۂی و تخلیقی کیفیات صنعتّی ہر حاوی تھیں ؛ ان کا بھی پتا چلتا ے ۔ 
اس شنوی میں گہرےۓ فی شعورء تخلیقی کاوش اور ایک امنڈے ہوۓ دریا کا سا 
'حساس ہوتا ہے ۔ اس میں روانی بھی ے اور شاعرائم تخل کی پرواز بھی ۔ اس 
مثنوی میں قدر, اول کی خلبقی شان اور ہج دکھائی دیٹی ہے ۔ اس دور کے دوسرے 
شعرا کے ہرخلاف وہ پہلے سے طے کر لیتا سے کم اے کیا کرنا ج- اور کیے 
کرنا ہے ء اور شعوری طور پر اس میں فی ”ہئرمندگ'“ پیدا کرتا ے ۔ وہ ان 
خبالات پر بھی رودنی ڈالتا ے جو شاعری کے لیے ضروری ہیں ؟ مثل7 وہ یہ بتانا رے 
کم '۔خن“ کے لیے مخیشل کی بلند پروازی ہ بیان کی حلاوت و شیرینی اور اختصار 
و داپذیری بنیادی شرائط ہیں ۔ سن میں ”'حق کے بیان؟؛ اور عنت ے مک پیدا 
ہوتا ے۔ ”'حق کا بیانە“ جذبات و احساسات کا سچائی اور خلوص کے ساتھ اظہار 
ے۔ اس معیار کو صنعتی ”'شعر سلیم؟' کا معیار بتاتا ے ۔ تخلیق, شعر و ادب کا 
یں وہ معیار سے جو آج تک قاثم ے ۔ ”'قصہٴ ے نظبر' کو اپنی سچی یادگار 
بناۓ کے لیے صنەتی نے اس میں یہ تمام خصوصیات پیدا کرۓ کی کوئش کی ۔ 
شعور ی سطح پر اتنے گہرے اور واضح فّی احساس کا اظہار اتی تفصیل و باناعدی 
ہے صنعتی ہے پہلے کسی شاعر نے نہیں کیا یا کم از کم ہم تک نہیں پہنچا۔ 
جب ہم اس دور کی دوسری شثنویوں ہے اس کا مقابلہ کرۓ ہیں تو ہمیں 
''قصہ' ے نظیر“ میں مقیمی کی ''چندر بدن و سپیار ۹ء مرڑا مقیم کے ”فتح نامه 
پکھیری؟؛ ؛ امین کی ''ہہرام و حسن ہانو؟؛ ؛ خشنود کی ”جنلت سنگار ؛ حسن شوق 
'فممرانٰ(نامہ/: سے کہیں ژیادہ شاعرالہ خصوصیات ؛ فی اہتام ء زور ء فٹوت 
اور روائی کا احساس ہوتا ے ۔ یہاں ”'سخن؟' کا ایک نیا معیار اپنے لقش و نگکار 
بناتا ے جو چلے معیار ہے متاز بھی ے اور آئندہ دور ی روایت ہے برام راست 
پبوست بھی ۔ 

<. ہنمتی کے حالاتر زندگی کے بارے میں ہاری معلومات اس دور کے دوسرے 
شعرا کی طرح نہ ہوۓ کے برابر ہیں ۔ بس اتنا معلوم ہے کم صنعّی بد عادل شاہ 
کے دور کا شاعر ے ۔ اور چونکہ اس ۓ ”'قصمٴ ے نظیر/“ میں سلطان بد عادل شاہ 
کی منج میں ایک باب قائم کیا نے اس لیے کہا جا سکتا ے کہ وہ اس کے دربار 


ہے ثُ - بات 1٦,‏ 
موی ےہ سارک لن 


۲۵ 


ہے وابستہ تھا ۔ شاید یں وہی ابرایم خان صیعی ہے جس کا ذکر ۴د ٹاىے! 
(١۱۰۵م/۱م٦؛ع)‏ میں ظہور این ظہوری ے ان الفاظ میں کیا سے : 
٭ در دقیقد ابی و تکتہ دائی موے است کہ از قلزم_ نٹکٹرش برغامتدہ و 
اژ نازک بیانش سوسن سیراب ہا آراستک زبان خود را آراستہ ۔ در ہزم کاو 
سخن ستجیش شعر فہان, سخن رس وا تا مصرع نفس موڑوں از سینہ 
بر زند دم زدن خیال عال است ۔ اندازۂ بلندش کمندے است کہ ہرکنگرۂ 
گردوں پیچیدہ و فکر فلک پیوندش صد بند ایست کہ سرگرم شکار ملک و 
ملک گردیدہ و قصیدہ و غزل و معنّی پیچیدہ و معانی ونگیں بر عجستہ ۔“ 
از جیسا کہ ابل, تحتیق نے لکھا ے کم صیعی ”'کاتب کی غاطی سے بگڑ کر 
صنعقّی ہو گیا؟ ۔“ وہ غخصوصیات جو ظہور ے صبعی کے بارے میں ”'چد نامم 
میں لکھی ہیں ”٭قصہٴ ے نظبر؟' میں واضح طور پر نظر آتی ہیں ۔ ''قصہٴ ۓ نظیر 
ہے جہاں اس کی فارسی دانی کا پتا چلتا سے وہاں اس کا تفکر ؛ اس کا شعورء 
علمی کہرائی ء فی نکات پر اس کی نظر اس بات کی مزید کواہی دیتے ہیں کں 
معمولی حیثیت کا کوئی شاعر خلیقی مسائل کے بارے میں اس طاور پر نہیں سوچ 
سکتا تھا۔ اس لیے جب تک کو آور بات٣‏ سامنے نہ آۓ صنعتی اور ابراہم غاں 
صبعی کو ایک مان لینے کے سوا کوئی چارہ نہیں ہے ۔ 
صنمی نے قصہ' ے نظبر ج۵ ر دازدمپ رع ٣‏ میں لکھا جس میں حضرت 
مم انصاری صعابی کے عجیب و غریب اور حیرت انگیز واقعات کو ؛ صحتر 
روایت کے ساتھ ء سربوط و منوازن قصے کی شکل میں ء فنی شمور کے ساتھ قلمبند 
کیا ۔ حمدء لعت ء مثقبت ؛ تعریفر سخن؛ تعریففِ مد عادل شاہ اور وج تالیف 


وہ پچ ثام ع (قلمی) ء مملوکہ افسر صدیقی اس وہوی ۔ : 
ہ۔ آردو شہ بارے ؛ س ہم ؟ مقدمد قصہٴ ے نظیں : مر تّہہ عبدالقادر سروری ء 
ص پ ؛ دکن ہیں اُردو : کراچی ۔دورع؛ س رہ ۔ 
م۔ ایک شثنوی بلعم واغفور مصّفہ شیخ داؤد صنعتی مطبوعہ سطبع حیدری بمبٹ٘ی 
إھ ہاری نظر ہے گزری جس کا سنم تصنیف ۱۱۵۹ھ ہے اور جس میں 
تػف نے بتایا ے کہ مخدوم حسسرنی کے نامی خلف نے اعے ایک کتاب 
لا کر دی اور کہا کہ اسے نظم دکھئی میں کر دو۔ لیکن ید وہ صتعتی نہیں 
ہو سکتا جس کا ذکر اوہر آیا ے ۔ (چ ۔ج) 
م۔ ۔ ہزار اھک پر سال پنجاہء و پنچ ہوۓ تب مہوا “پر جواہر یو گنج 
(''قصہ'' ے نظیں؟' مطبوعہ) ۔ 


لے 


کہ بعد ء جو دم اشعار پر مشتمل ہیں ء مثتوی کو صنعتی ایک ڈرامائی انداژ سے 
شروعکرتا ے ۔ بعد نماز فجر جب حضرت عمر وءظ فرما رے تھے ء ایک عورت آئی 
او رکہلا کہ چار سال سے اس کا شوہر لاپتا ے ۔ وہ بھوک س رہی ہے ۔ أے عقد انی 
کی اجازت دی جاۓ ۔ حضرت عمر ۓ اے تین سال اور انتظا ر کرۓ کے لیے کہا 
اور اس کے نان و نفقہ کا انتظام کر دیا ۔ .جب تین سال گزر گئے اور اس کا شوہر 
پھر بھی ۓے آیا ء وہ پھر حظرت عمرن کے سامئے حاضر ہوئی ۔ اس بار عمر ۓے سے 
صرف چلو ماہ انتظار کرۓ کے لیے کہا ۔ جب چار ماہ بھی گزر گے تو وہ پھر 
حاحر ہوقی ۔ اس بار حضرت عمر ۓ أے عقد انی کی اجازت دے دی اور ایک 
نوجوان ہے فس کا تکاح پڑھوا دیا ۔ وہ نوجوان اس عورت کے گھر گیا اور ساری رات 
عبادت میںَإترّے کا ارادہ کیا ۔ وہ عورت جب وض وکرۓ کے لیے آنگن میں آئی تو 
اے ایک تحیف و نزار شخص کھڑا ملا ۔ اس ۓ عورت سے مخاطب ہو کر کہا کہ 
ہیرا علم عم انصاری ے ۔ عورت کو یقین نہیں آیا ۔ وہ اے کوئی جن سجھی ۔ 
صبح کو یں مقدمہ حضرت عمر کے سامۓ پیش ہوا ۔ حضرت عمر ۓے حضرت علی 
کو یہ بات بتای تو انھوں ۓ کہا کہ آفضرت ٭ نے یہ بات أُن ہے کہی تھی ۔ 
پھر عم انصاری ۓ حضرت علی ے سب واتعات بیان کے کە کس طرح ایک 
دیو انھی اٹھا کر لے گیا اور پانچویں طبق پر جا پھینکا ۔ وہ کن کن مصائب اور 
مشکلات ے گزوے اور طرح طرح کے آفات و بلیات کا مقابله کرۓے : حضرت الیاس 
و حضرت خضر کی مدد سے سات سال چار ماہ میں مدینہ واپس پہنچے ہیں ۔ حضرت علی 
ے ید واتمات سن کر فرمایا کہ یہ صحیح ہیں ۔ نبی* نے عھے ان کی خبر دی 
تھی ۔ 4س کے بعد حضرت تم النصاری کو غسل کرایا گیا اور وہ عورت ان کو 
دے ےید 

صنعتی ۓے عجیب روایت اور مافوق الفطرت واقعات کو حضرت ہم انصاری 
کے قصے سے اس طور پر مبوط کر دبا ے کہ پڑھنے والے کو یقین آ جاۓ . اس 
کی تصدیق حضرت علىی کی زبانی نبی* کے حوالے سے کرائی گی ہے تاکہ پزھنے 
والے ہر اس کی صحت و صداقت کی ٴمہر لگ جائے ۔ یہاں تک کہ وہ دعا بھی ء 
جس کو پڑھ کر تمیم انصاری بلاؤں کا مقابلہ کامیابی سے کرتے ہیں ء مقامم دوم 
سے پہلے دے دی گنی سے تا کہ پڑھنے والا اس قصے کے پیچ وخم اور حیرت ناک 
باتوں کو مڈپی عقیدت مندی کے ساتھ قبول کر لے ۔ شروع پی ے صنعتّی دہوری 
طور ہر یع کوشش کرتا ہے کم قصے کی صداقت اور واقعات کی صحت کے سلسلے 


٣۲ے‎ 
٠ 


میں یقین کا احساس پیدا کیا جا سکے ۔ مثنوی میں جو جو کردار مثا9 دجڈال ؛ 
حضرت الیاس٣‏ ء حضرت حضر ء حضرت عمرۃ ء حضرت علىی۷ اور مم انصاری < 
آے ہیں ان کی تفصیل بھی عام روایت ے ہوری مطابقت رکھتی ے ۔ مثنوی میں 
دلچسہی کو شروع ے آخر تک برقرار رکھا گیا ے ۔ مزاج کے اعتبار ے یہ 
مثنوی داستانی عناصر سے سکب ے ء اس میں قصد در قعہ بھی بیان کیا گیا ے اوو 
مافوق النطرت عناصر بے بھی مدد لی آئی ے ۔ غیر معمولی واقعات بھی رولیت 
کے سہارے قابل بقین بن جاۓ ہیں ۔ پھر جیسا کە داستانوں میں طوبل ہجر کے 
بعد وصال کی منزل آق ے ء قصہٴ ے اظیر میں بھی مم انصاری سات سال چار اہ 
لاپتا رہنے اور طرح طرح کی مشکلات ہے گزرۓ کے بعد آخرکار اتی بیوی ے 
آ سلتے ہیں ۔ استمجاب ء ڈرامائی انداز اور ماقابلِ یقین باتوں کو قابل یقین بنا کر 
فطری طریقے ہے پیش کرنا اس مث:وی کی وہ خوبیاں ہیں جو ہمیں اس دورکی کسی 
دوسری مثنوی میں نہیں ملتیں ۔ 

زور بیان کے اعتبار ے بھی بم مشنوی اس دور میں متاز حیثیت کی ماکنکہ 
ے ۔ پوری ثنوی کے مزاج پرء اس کے اسلوب و آپہنگ پر ء ذغخیرۂ الفاظ و 
ترآکیب پر فارسی اسلوب کا اثر غالب ہے ۔ یہاں ہمیں حسوس ہوتا ے کہ ایک 
یا اسلوب نیا معیار, سخن بن کر تخلیق کی راہوں کو کشادہ کر ہا ے ۔ ”نووسر* 
ے ہبیوجبٹپوم عبدل بابرا و نا25 کا لالم کرعد ہیں وتواہیں۔ انذاز اکر 
اور طرژ, ادا میں ایک تبدبلی کا احساس ہوتا ے ۔ مقیمی کے ہاں یہ آور کھل کر 
سامنے آتا ے ۔ ید علی بن عاجزکی دولوں مثنویوں میں اس کے خد و خال آور 
اجاگر ہوۓے ہیں ۔ ملک خشنود کے ہاں اس کی ایک دی دی سی شکل بی ے ۔ 
لیکن صنعتی کے ہاں یہ رنگر سخن ایک باقاعدہ شکل میں سامنے آ جاتا ے ۔ 
نی اعتبار ے بھی یم مثتوی ایک نی بلندی کو "چھو لی ے ۔ صنعتی کے ہاں 
اکثر و بیشت عربی فارسی الفاظ صحیح تلفَّظ کے ساتھ شعر میں استمال کے گئے 
ہیں ۔ یہاں فن اور اسلوب کے لحاظ ے وہی مزاج ومعیار نظر آتا ے جو اچھی 
ارسی مثنویوں کی خصوصیت ے ۔ اسی لیے اس مثنوی کی ے ساختگی ء پرجسنی 
اور روانی ہمیں منائ رکرقی ے ۔ یە مثنوی بیجاپوری ادبی روایۓ. میں ایک تبدبلی ء 
ایک موڑکا دوج رکھتی ے خصوصیت کے ساتھ حمد ہے لے کر آغاز قصہ تک 
کا حصہ شاعرائه اعتبار ہے وقیع ے ۔ یہاں صنعتی کا اشہبِ فکر آزادی کے ساتھ 
دوڑتا ے اور اس کے تحیٹل ء فکر اور خلیقی و تقیدی صلاحیتوں کو سامٰے لاتا 
ے ۔ مثدوی کا یە حصہ آج بھی اُردو "کے معیاری اسلوب ے ۔بت قریب ے ؟ مثل 


حمد کے یم چند شعر دیکھے : 

تا بول اول توں سبحان کا 
آپس عشق سوں اس کو پیدا کیا 
زمیں پر شیاطین کوں غوار کر 
توں پیدا کیا ے سو موی کو یوں 
ہوا جب رض سخت ایوب کوں 
دکھا یوعف حسن کا یک جلا 
توں کر محضر والیاِس کوں یک مدد 
توں یوں دوستاں کا مددار ے 


جو غّلاق ہے جن و انسان کا 
سو اپنی عبت سوں شیدا کیا 
رکھبا نسل_ آدم کوں گلذار کر 
کیا غرق پائی میں فرعون جوں 
شفا دے کیا ہل میں اس غوب کوں 
زلیخا کے دل کوں کیا مبتلا 
دیا ان کوں بخشش 'حیات ابد 
بجز شرک سب کوں توں غفڈار رے 


سخن کی تعریف میں یں چند شعر دیکھیے جن ہے صنعتی کی پ کر اور الوب 


دونوں پر روشئی بڑق ے : 

سخن گنج ے عالمالغیب کا 
سخن بادشامٴ جہاں کر سے 
سخن کا عجب کچہ قوی باز ے 
عجب ہے سخن کا شجر سربلند 
سخن کا عجب مھ ے بالیتی 
سخن گر نہوٹا تو اے لیک ذات 
سخن فیضس ے عالم الغیب کا 


سخن موج زن ملک لاریب کا 
سخن مس کے عالم کوں اکسیر ے 
ازل تا ابد جس کوں پرواؤ ے 
عجب ے سخن کا سمند ارجمند 
سدا دار دیدار اوس ے لی 
نہوا کدبی شش جہت شش جہات 
سخن نقش ے جیب کے حبیب کا 


سخن کا سدا سبز گلزار ہے _ سخن کا سدا گرم باژار سے 
یہ وہی اندازم بیان ے جو فارسی شاعری میں نظر آتا ے ۔ پوری مشثنوی کے 
ژبان و بیان پر چی طرزء جی لہجہ اور چی انداز بیان غالب ے ۔ پھر جس طرح 
صنعتی نے دیو ء پری ء جنگل ء میدان ء دشت ء صحرا ء دن ء رات ء باغ و گلزار 
, کے نقشے کھینچے ہیں ان ے زندگی کا احساس ہوتا ے اور ایک تصوبر نظروں کے 
سامنے آ جایق ے ۔ حضرت تم انصاری صبح کو جب اض جگہ ے روالہ ہوۓ 
جہاں رات انھولں ۓ گزاری تھی تو احساس. تثہائی انھیں بہت پریشان کرتا ے ۔ 
اس کا اظہار صنعتی اس طرح کرتا ہے : 
دو رستا درختاں سگل سایہ دار 
_جنا دشت صحرا ‏ وتا باغ تھا 
آاتھا بوستاں پر نی تھے دوستاں 


دے پاٹ سرسبز جوں نوہار 
ولے مجکوں تہائی کا داغ تھا 
کہ زنداں ہے ے دوستاں ہوستاں 


۹ ۲ 
لہ کس سات صحبت ن ہکس ساتابات ‏ ئم تھا جز خدا کوئی میرے سنگات 
اہ ہم جس وان کوئی یکوں ملے پندر سور ہمراہ میرے چلہۓ 
چاذر ہور "سرچ حال جد دیک کر گلاوے جلاوے گگن کے اوہر 
غرض کم قعے کی ترتیب ء خارجی مناظر اور جذبات و احساسات کی تصویر 
کشی ء حسن ادا اور زور بیان کے اعتبار سے صلعتی کی یہ شنری آج ہے تتریاً 
سوا تین سو سال پہلے. کے قدیج ُردو ادب میں گوہرں شب چراغ کی حیثیت رکھتی 
ے اور یں واقمی ایک ایسی یادگار ے جو اس کا ام تارج ادب میں ہمیشہ زندہ 
رکھے گی ۔ صنعتی کی اس شنری کی خیثیت اس "ہل کی سی ہے جس پر ہے گز و کر 
قدیج ادب طرز احساس و اسلوب کی ای روایت کی طرف بڑھنے لگتا ے ۔ قدیم اُردو 
کی روایت میں حسن شوق گی حیثیت بھی ایک ایسے ہی دوسیائی پل کی ے جس پر 
سے گزرے بغیر وی کی روایت تک نہیں پہنچا جا سکتا ۔ 


اہ ہہ 


پاغہواں باب 
غزل کی روایت کا سراغ 


(حسن شوق م-۳۳٦۱ع۲)‏ 


اس دور میں فارسی اسلوب و آپنگ کے اثرات صرف عادل شابی اور 
قطب شاہی سلطنتوں کے عدود ہی میں آہستہ آہستہ جذب ہوکر اردو ژبان کے 
راگ رنگ کو نہیں بدل رہے ہیں بلکہ پوری سرزیینر دکن میں یہ تھذیی عمل اور 
لسانی تبدیلیاں جاری ہیں ۔ حسن شوق! کے کلام میں ؛ جو نظام شاپی ہے واہستہ 
تھا ء یہ رلگ و آہنگ اُردو شاعری کو ایک غاص شکل دیتا ہوا سامنے آتا ہے۔ 
حسن شوق اپنے دور کا مسم الثبوت آستاد تھا ۔ اس کی زندی کا زیادۂ حصہ 
نظام شاہی سلطنت میں گزرا لیکن جب مغلوں نے .۹۰ع میں نظام شاہی سلطنت کو 
فتح کیا اور بالآخر ٭+م۱0 ۹۳ع میں شاہجہاں کے سپہ سالار سہابت خاں ے 
دولت آباد اور کھڑک کے قلے فتح کر کے حسین نظام شاہ (.۱۹۴ع--م۱۳ع) 
کو گوالیار کے قلعے میں نظر بد کر دیا تو اس سسکتی اور دم توڑتی سلطنت کا 
ہمیشہ ہمیشد کے لیے خائمہ ہو گیا ۔ سلطنت کے آخری دنوں میں جب انتشار ۓ 
نظام شاہی سلطنت کو چاروں طرف ہے گھیر لیا تو بوڑھا حمن شوق بھی عادل شاہی 
سلطنت میں آ گیا ۔ حدیقۃ السلاطین؟ ے معلوم ہوتا ے کہ وہ بی یہد 
میں عادل ابی سغیر کی حیثیت ے گولکنڈا بھیجا گیا تھا ۔ اس وقت عادل شاہی 
سلطنت میں سلطان مد کا دور حکوست تھا ۔ شعر و شاعری اور عام و ادب کی 
فضا سے بُرامن سلطنت منّور تھی اور لیک دل بادشاء کی عام ہروری سے بیجاہور 


و دیوان حسن شوق : صرتڈّیں' جمیل جالبی ؛ مطبوعہ' انجمن ترق اُردو پاکستان ہ 
کراچی ؛ رےو رع ۔ 

پ۔ حدیقۃ السلاطین :ٍ ملا" نظامالدین احمد ء ص ہم و ء مطبوعہ ادارۂ ادبیات اُردو 
حیدرآباد دکن ؛ ۱۹۹۱ع 


بعر 


۲۲ 

جگمگا رہا تھا ء 

حمن شوق کی صرف دو ثاویاں اور م غزلیں ہمیں ملی ہیں ۔ ایک مشتوی 
”فتح ثاے'ٴ نظام شاہ“ ے جو چنگ, ٹالیگوٹ (۲ء۹م/م۱۵۹ع) کی فتح ے 
موتع پر لکھی کئی اور دوسری مثاوی ''میزبانی نامہ“' ے جو نواب مظفر خاں کی 
لڑک سے سلطان بد عادل شاہ کی شادی کے موتم ہر لکھی گئی ۔ ایک قدیج بیاض١‏ 
سے معلوم ہوا کہ حسن شوق نۓ شاہ حبب اللہ (م-۱۰۶۱ھ/: ۱۹۰۶ع) کے انتقال 
پر ”فطبِ آخرالزماں؟“ کے الفاظ سے ٹاریخ, ونات لگا ی تھی ۔ جیسا کە گزر چکا 
ے ؛ ”'حدیقۃ السلاطین؟“ ہے وب بھی معلوم ہوتا ہے کہ ۴م۰7١ھ/٭م‏ رع میں وہ 
عادل شاپی سفیر کی حیثیت ہے کولکڈا بورجا گیا تھا ۔ گویا +٭م٭۰ھ/٣‏ ۴١ع‏ 
میں حسن شوق زند تیا۔ ہے ۹م مودعع اور ۳٭م١‏ ٤٦ع‏ کے درمیان 
زے سال کا عرصہ ہوتا ے ۔ اگر ٭ ےھ میں اُس کی عمر وع ۔ وع سال بھی مان 
یىی جاۓ تو مھ میں اس کی عمرے سال کے قریب بنتی ہے اور اس عمر 
تک کسی کا ژدہ رہ چا'تا تار کا کوٹی عجیب و غریب وائعہ ہرگز نهیں ہے ۔ 
حضرترگیسو دراز نے ۵. ہ سال کی عمر پائی ۔شاہ باجن کہ والد نے ٣.‏ سال 
کی عمر میں وفات پائی اور خود شاہ باجن مم سال کی عمر تک زندہ رے ۔ 
ابن, نشاطی کے اشی بثنوی ”بُھولہن“ (ہہ. (ھ) کے ایک شعر میں حسن شوق 
کو اس طرح یاد کیا ے : 

حسن شوق اگر ہوے تو ق الحال ‏ ہزاراں بھیجتے رت مھ آہرال 

گویا جب ”'بدُوولنٴ“لکھی گئی اس وقت حسن وق ونات پا چکے تھے ۔ اس طرح 
ہم حسن شوق کا سلد ولادت ہرم چھ اور سال وفات ۳م , مھ اور ٦۵.؛ھ‏ کے 
درمیان متمّین کر سکتے ہیں ۔ 

٭وجودہ مواد کی روڈنی میں حسن شوق ایک بثاوی نار اور غزل گو کی 
حیثیت سے ہارے سامنے آتا ہے ۔ ”'فتح نامہٴ نظام شاہ؟' ء جو موجودہ شکل میں 
ہہ اشعار پر مشتمل ے ء دکن کی مشہور جنگر تالیکوٹ مے۹م/مہ۵ ۱ع ک 
قتح ہر حسن شوق تے مرتّب کیا تھا جس میں اپنے مر حسین نظام شاہ کو ایخ 
تالیکوٹ قرار دیا ۔ یں جنگ وجیانگر کے راجە رام راج اور ابراہم قطب شاہ ٤‏ 
علی عادل شاہ اول ء حسن نظام شاہ اور بربد شاہ کی متحدہ افواج کے درمیان 
ہوٹی جس میں رام راج کو شکستر فاش ہوئی اور وجیانگر کی سلطنت ہمیشہ ہمیشہ 


و۔ بیافں انجمن قرق اردو ہا کسٹان ؛ کراچی (قلمی) ۔ 


"۰۰۳ 


کے لیے ختم ہو گئی ۔ رام راج کو حسین نظام شاہ سے ء جیسا کہ مثنوی ہے معلوم 
ہوتا ے ء؛ سخت نفرت اور دشمئی تھی ۔ وہ کسی ئہ کسی بہاۓ نظام شاہی سلطنت 
پر حملہ کرتا رہتا تھا ۔ دکن کی مسلم سلطنتوں میں آپس میں نفاق تھا ۔ نترجم یه 
ہوا کہ وہ دکن کے بڑے حمے پر تابض ہوگیا اور طاقت ء دولت و ثروت کے نشئے 
میں ایسا چُور ہوا کہ مسلاآوں کی ے عزق کرنا اس کا شیوہ بن گیا ۔ قارخ_ فرشتہ! 
میں لکھا ے کم ''پندو ملسجدوں' می گھسں آے اور خدا کے گھر میں باجے 
بجاۓ اور "بتوں ی پرستش کرے ۔ رام راج مذہبِ اسلام کو اس قدر حقیر 
سمجھنے لکا تھا کہ مسلإن ایلچیوں کو دربار میں آے نہیں دیتا تھا اور اگر کبھی 
عنایت کر کے ٴن ہے ملاقات کرتا تو ان کو بیٹھنے کی اجازت نہیں دیتا تھا اور 
جب کبھی سوار ہوتا تو بڑے تکژجر و غرور کے ساتھ مسل|ن اواچیوں کو بہت 
دور تک پیادہ ہا اپنی عواری کے ساتھ دوڑاتا ۔“ دکن کی مسلم سلطنتوں کے لیے 
رام راج ایک مستقل خطرہ بن گیا تھا ۔ کبھی ایک کا ملک دبا لیتا اور کبھی 
دوسرے کا ۔ مسلسل ذلّت اور خطرے سے ان چاروں بادشاہوں کو حبور کیا کہ 
وہ آپس میں متتحد ہو کر رام راج کا زور توڑ دیں ۔ مصطفول خاں ؟ُردستائی کی 
کوششوں ہے چاروں بادشاہوں کے درمیان عہد و بیان تائم ہوۓ ؛ آپس'میں 
شادی بیاء کے رشتے استوار ہوۓ اور جنگ کی زبردست تیاریاں شروع ہوگئیں ۔ 
جنگ میں حسین نظام اہ قلب میں تھا ۔ میعن پر علی عادل شاء اور میسرہ پر 
ابراہم قطب شاہ و على برید شاہ تھے ۔ رام راج ے اپئے آدمیوں کو حکم دیا کہ 
حسین نظام شاہ کا سر کاٹ کر لائیں اور علی عادل شاہ و اہرایم قطب شاہ کو 
ژندہ پکڑ کر لائیں ٹاکہ وہ انھیں ان کی بقیہ عمر تک لوہے کے پنجروں میں قید 
رکھے؟ ۔ چنانھہ کھمسان کی لڑائی ہوٹی اور متحدہ افواج کے "پیر اکھڑتے لگے لیکن 
حسین تظام شاہ کی بہادری و جرأت نے رن کھم گاڑ دے ۔ رام راج قتل ہوا اور 
متحدہ افواج ۓ وجیانگر کی اینٹ ے اینٹ بجا دی ۔ فتح کے جشن مناۓ گۓے اور 
حسن وق نے منظوم فتح نامہ حسین نظام شاہ کے حضور میں پیش کیا ۔ 

فتح ثاممٗ نظام شاہ میں حسن شوق ۓ حسین نظام شاہ کو اصل فا دکھایا 
ے ۔ اس اعتبار ہے احمد نگر کا نقطہٴ نظر ء جنگی تیاریاں ء رام راچ سے دشمنی 
اور دوسرے حالات و کوائف کی پوری تصویر نظروں کے سامنے آ جاق سے ۔ 


و۔ تاریخ فرشتہ : جلد چہارم ء ض ےو ء دارالطبع جامعہ تثالیہ ۱۹۲۲ع ء 
جم تاریخ وجیانگر ع بشیرالدین احمدا؛ ضس چرمسوع۔ 


۲۲۰۸۸۳۴ 


مثشنوی کے ابتدائی حصے میں اس اتحاد کی طرف اشارہ کیا ے جو چاروں سلطنتوں 
کے درمیان ہوا تھا اور اس کے بعد نظم کے ٹیور ء بیان اور تفصیل اس طور ہر 
سامنے آے ہیں کہ باق سارے بادشاہ غائب ہو جاۓے ہیں اور مثنوی پڑھ کر یوں 
حسوس ہوتا ے کم یں جنگ مرف حسین نظام شاہ بمری اور رام راج کے درمیان بی 
لڑی گئی تھی ۔ 

فتح نامہ' نظام شاہ کی بیثت وہی ہے جو عام طور پر ثنوبوں میں ملی 
ہے ۔ حمد اور نعت کے بعد ختاف عنوالات قائم کے گۓے ہیں جو سب کے سب ٤‏ 
جیسا کم اُس زساۓ میں اور بعد تک دستور رپا ء فارسی میں ہیں ۔ مشنوی میں 
دکن کے سیاسی حالات کا پس تنظر بیان نہیں کیا گیا ہے ۔ مشثنوی کے صرف سات 
اشعار میں اس اتحاد کا ذکر کیا ے جو سلاطیئر دکن کے درمیان ہو گیا تھا اور 
اس کہ بعد جنگ کے اسباب کا بیان شروع ہو جاتا ے۔ ۔ حسین نظام شاہ اور 
رام راج کے دربار دکھایۓ گئے ہیں ۔ قاصد پیغام لاے اور لے جاتۓے دکھاۓ 

ہیں ۔ حسن شوق ہے لفظوں ہے ایسا نقشہ جیا ے کے تصویر آنکھوں کے 
سامنے آ جاق ے ۔ جوش اور جذبات کو توازن کے ساتھ ء آہستد آہست ء ابھارا گیا 
ے ۔ رام راج اپنے وزیروں سے مشورے کے بعد حسین نظام شاء کو لکھواتا ے 
کہ وہ فلاں فلاں چیزیں بطور خراج کے بھیج دے ۔ اِسْ فہرست میں ئە صرفر وہ 
اشیا شامل تھیں جو حسین کی خاتدای روایت کا حصہ تھیں بلک اس میں اس کے 
وزیر اور سپە سالار رومی خاں ؛ محدوم خواجہ جہاں اور اسد خاں وغیرہ کے نام 
بھی شامل تھے ۔ یہ بھی لکھا تھا کہ اپٹی ملک غواڑا پہایوں کی پائل بھی بھیچے ۔ 
ساتھ ساتھ گاۓ کا گوشت کیاتا چھوڑ دے اور مکتہ کی جگہ جنکاں کی پوجا 
کیا کرے ۔ اگر یہ چیزیں ایک ایک کر کے ند بھیجی گئیں تو 
ند "ترکاں کو چھوڑوں نب "ترکی کاں اگر گیو رستم ہو حاضر خاں 
نم آپر بھنور تا الب تریدا ‏ نب چھوڑوں تونگر ند چھوڑوں کدا 
نہ چھوڑوں کدھیں کدعدایان, پند چھوڑوں کدھیں کدغدایان سند 
نی چوھوڑوں ملا ہورنم چھوژوں فقیں لس بڑکا نب لڑکا نم برنا نم ہیں 
کروں دور بیاد اسلام ک جو ماۓ "را جگمت رام ی 
پری داس قاصد یە پیغام لے کر نظام شاہ کے پاس گیا تو جاں حسن شوق نے 
حسین نظام شاہ کی “بردباری ء بہادری اور بلندیٴ کردار کو صرف ایک شعر ے 
بڑی غوب صورق ے ابھارا ے 

سوفرمات جب آن جاجب دیا تے ٹاہ سن تب تِبسّم کیا 


۲۳۰۰۳ 


اس کے بعد جنگ کی تیاری ء فوچوں کے کوچ کا نفشہ پیش کیا گیا ے ۔ جنگ کا 
بیان بھی دلچسپ اور واقعاتی ے ۔ گھمسان کا رن پڑا ۔ نظام شاء نۓ ایسی شجاعت 
دکوائی کہ ککُشتوں کے پشتے لگا دے ۔ رام راج زندہ پک ڑ کر نظام شاء کے سامنے 
لایا گیا اور اُس کے حکم سے اس کا سر تن سے جدا کیا گیا ۔ اس کے بعد متحدہ افواج 
وجیانگر میں داخل ہوئیں اور شسہر کی اینٹ ے اینٹ بجا دی ۔ اس کے بعد دعائيم 
اشعار کے ساتھ مثنوی ختم ہو جاتی ے ۔ 

''فتح ٹامد' نظام شاہ“' آج ے تقریباً سوا چار سو سال پرانی اُردو کا نمونم ے۔ 
یہ وی ہرہان الدین جانم کے ۶ ارشاد نامہ؛؛ وو ہ۵ع ۴ ابراہم عادل شاء 
انی جگت گُروکی ”تاب ورس“ ہے ہے و نع اور عیدل کے ''ابراپم نامہ“؛ 
>ػ٦8/+.+ع‏ ے بھی قدیم تر ے ۔ اس ے اندازہ ہوا ے کہ بد ةلی قطب شاہ 
اور جگت گُرو جائم ے پولے نظام شاہی سلطنت میں ارد و کتنی ترق کر چق 
تھی اور اس کا کینڈا اور رنگ روپ کیا تھا ؟ اس شثنوی کے مزاج اور اسلوب 
پر فارسی اثر ممایاں ے جس کے مەنی یہ ہیں کہ قطب شاہی کی طرح نظام شاہی 
علاقے کی ژبان پر بھی دسویں صدی ہجری میں فارسی اثرات اچھی طرح اپنا رنگ 
جا چکے تھے اور ”دم واؤ ہدم راؤ' وا ی بندوی روایت دم توڑ چک تھی ۔ صرف 
بیجاہور کی زبان اور اسلوب هر ہندوی روایت کی چھاپ باق تھی ۔ 

حسن شوی کے ”'فتح امہ“ میں شاعرانہ اظہار بیان بھی ے اور سوتقع وےل 
کے طابق تشبیہات بھی استعال کی گی ہیں ۔ زور بیان بھی ہے اور گرم و رم لیجد 
بھی ۔ اس قدرت بیان ۓے شوق کے اسلوب میں ایک ایسی روانی پیدا کر دی 
ے کہ آج اتنا زمائہ گزر جاۓ اور ہے حساب الفاظ کے سٹروک ہو جائے کے 
باوجود شاعرائہ اثر انگیزی اور جذبات کا تار چڑھاؤ حعسوس ہوتا ے ۔ مثنوی کے 
مطالعے ے نہ صرف شوق گی قادر الکلامی کا پتا چلتا ے بلکم یہ بھی معلوم ہوتا 
ے کہ غود أُردو ژبان میں ؛ بڑے موضوعات کو ء طویل نظموں کے ذریعے بیان 
کرۓ کی صلاحیت بھی پیدا ہو چکی تھی ۔ : 

وی میں در در موک سے ساب اایرے ہیں ۔ ایک حسین نظام شا 
کا اور دوسرا رام راج کا ۔ حسین نظام شا ایک چادر؛ جری سورناء اعلی ماتفام 
اور عادل و عاتل بادشاہ کے روپ میں سامنے آتا ہے جس میں رواداری بھی ے 
اور شراقفت بھی ۔ رام راج ایک اپسا شخص نظر آتا سے جس میں ”'نودولیا پن)؛ 
چھچھورا بن اور گھمنڈ ے ء جس میں دولت و طاقت کا ایسا نہ ے کہ وہ کسی 
کو خاطر میں تہیں لاتا ۔ جو انتہائی ظالم ء سفّاک ء متکٹجر ؛ سخت متعصاب ؛ 


پر 


تنگ نظر ء بد تہذیب اور غصیل ے ء جس کے ہاں سمم نرہہ اور عدل لاغر ے ۔ 

مثنوی پڑھنے والے کو حسین ئنظام شاہ ہے عبت اور رام راج ے تفرت کا شدید 

احساس پیدا ہوتا ے ۔ جب رام راج قل کیا جاتا ے اور اس کا سر نیڑے پر چڑھایا 

جاتا ے تو پڑھنے والے کو ایسا سکون محسوس ہوا ے جیسے اُس کے مرنے ے 

ا جہان پاک ہو گیا ے ۔ اس کی موت کا نقشہ مثنوی کے ایک ایسے مقام پر چایا 
جاتا ے جب پڑھنے والے کے دل میں رام راج کے خلاف نفرت کی آگ ہری طرح 

بھڑک رہی ے ۔ جب رام راج سنگھاسن میں بیٹھا ء اشرقیوں اور سوے کے 

ڈھیر رکھے نظر ‏ آتا ے تو مشٹوی نکار کے بیان ہے پڑھنے والے کے اندر ید چذیہ 

ابھر چکا ہوتا ے کہ وہ اس ے سخت نفرت کا اظہار کرے اور جب جن ہاتھی 

آے ابی سونڈ میں لپیٹ کر سوار کے پاس پہنچا دیتا ے تو اس کے دل کی کلی 

کھل جائی ے ۔ موتع و حل کے مطابقی حسن شوق شعوری طور ہر ایسے اشعار لکھتا 
ہے کس وہ اثر پبدا ہو جو وہ پیدا کرنا چاہتا ے ۔ یں شعوری فنی عمل پوری 

مثنوی میں نظر آتا ے ۔ 

حسین نظام شاہ کے دربار کا نقشم ‏ جب وہ رام راج کا پلا خط پڑھ کر 

اپنے وزیروں کو مشورے کے لیے طلب کرتا ے ء جس طور ہر چایا گیا ے اور 
جس انداز ے قسمیں کھاتا دکھایا گیا ے ء عرش و فرش ہن عحسوس ہوتۓ ہیں اور 

پڑھنے والے میں جوش و جذبہ ابھرتا ے ۔ یہ جوش بیان ساری مثشنوی میں ملتا 

ے ۔ جب فوجیں مدان جنگ کے لے کرچ کریق ہیں تو حسن شوق فی کال 

کے ساتھ اس منظر کو یوں پیش کرتا ے : 

پر شہر و کشور نے غازی چلے - ٭غضّے ء "مغل ء “نرک و تازی چلے 

پس و پش سیدے جلے ناولے چپ و .راست اغان رن باولے 

طبل ٹھوک کرناۓ زریں دماں چلیا تند چیوں ازدہاے ہماں 
کمر بندء ٹرکش ء منڈاسا سو خول - لب دکنی لب روئی الب سمحے مغول 
چلیا کوچ 5 کوج شاہم دنت تا ء چار آہن ٤‏ زرہه ء٤‏ ہمربن 
پوری مثنوی میں ایک رو نی ء ایک ةآز بهاؤ کا احساس ہوتا ے اور ید اسی 

وقت عسوس کیا جا سکتا ے جب پڑھتے وقت جدید تانلّظ اورساکن و متحٹرک کا 

خیال له رکھا جاۓ ۔ اس روافئی میں ایک ایسے آپنک کا احساس ہوتا ے جیے 
تائے بچ رے ہوں ۔ حسین شوق لفظوں کے استعال پر ہوری قدرت رکھتا ے اور 
آپنگ کا احساس اس کی شاعری کا بنیادی وصف ہے ؟ مثلا اس نی عمل کے لیے 
وہ اپے الفاظ ایک ایسی ترٹیب سے استعال کرتا ے جس میں ایک ہی حرف کا 


ای 


بار بار استعال ہوتا کہ ان حروف کی آوازوں کی تکرار اور ٹکراؤ ے ایک ایسا 
آپنگ و لہجہ پیدا ہو جو شاعرائہ فضا کو اثر انگیز بنا دے ۔ ثا ‏ 
نظامیاں کوں فرمان یو لیکھ توں جیتے قاعدے ہندوی سیکھ توں 
یی سو گوبند جگ دیو گوہال ے_ ٭ورکھ بال کربال دیبال ے : 
ایک اور جگہ : جن ۱ > 
- پلے" دھرت گرور چلے بایدل ‏ گرج گھن گوٹا میگ ماتّے جنگل 
کرڑ ایک پایک میا کاەکار چٹور ڈھال ڈھولے ڈھلے تاہدار 
اسی طرح یم چند مصرعے دیکھیے : 
ع: جا جوت جگ جھانپ جگ باوڑا 
اع سوامنکل متنگل سو جنگل کے جو 
2 سو نادنگ بیدنگ بر دنگ میں 
اس شثنوی کہ مطالعے سر معلوم ہوتا ے کە حسن شوق کو رزم و ہزم 
دونوں پر عبور حاسصل ے ۔ وہ موقع و حل کے مطابق اسلوب و لہجہ اختیار کرتا 
سے ۔ پھر جیسا کردار ے ء زنات وبیان بھی اعی گی مناسبت ہے استعال کرتا ے ۔ 
رام راچ کے زبان و وان حسین نظام شاہ سے ختلف ہیں ۔ ثنوی ہے دولوں کی 
طرز معاشرت کا قرق ای وَآكٔح تاور پر عسّوض ہوتا ے ۔ رام راچ مسلالوں ہے 
تفرت دلا کر ء اسلام کے خلاف جذبات أُبھاو ک ار وزیروں اور لشکریرں میں جوش 
وہ اخ سوہ لے کر انی فوجوں میں ائی روح پھرٹکتا 
ے۔ مثلوی ہے پندو اور مسلم تہذیب کے مزاج کا فرق بھی سامئے آنا ے ۔ یم 
بھی معلوم ہوتا ے کہ دونوں کے درمیان تجذیب وو طرز احساس کی کون سی 
دیوار حائل تھی ؟ 
تارخی حیثیت ہے بھی اس مُٹنوی کے واقمات کم و بیش وبی ہیں جو ہمیں اس 
۔ورکی مستند تارینوں میں ملتے ہیں لیکن نظام شلہ کی جنگی تیاریوں اور حالات و 
عوامل کی وہ تفصیلات ء جو قاریخوں میں نہیں ملتیں ء اس مشاوی ہے سامنے آ جاتی 
ہیں ۔ آج جب ہم اس شنوی کو پڑھتے ہیں تو بحیثیت_ مج وعی ایسا نقش ء اسلوب و 
کت سار نی اع بس برک نے 
یہ مثنوی زبان کا جنگل کاٹیٔے ء بیان کے “پر خار راستوں کو صاف کرتۓ ؛ صحراؤں 
او ڈلدلوں میں راستہ بناۓ کی ایک انتھائی کامیاب کوشش ے ۔ ایک ایے دور 
میںجس بیچاپور میں جائم کا ادہی اساوب رائح ے ؛ دسویں صدی ہجری کی لظام غاہی 
سلطنت کے حسن شوق کا اسلوب قدیم دور میں ”جدید اسلوب؟' کا "مالندء* سے جس 


۲ 
میں ارسی رنگ و آپہٹک ےۓ نیا بن پیدا کیا ہے ۔ 
قدیع دور کا ہی جدید اہموب حسن شوق کی دوسری شنوی "میزبانی ثامہ“ 
میں آور زیادہ بکھر کر ابھرا ہے ۔ اس مثنوی میں ء چیسا کم ہم نے لکھا سے ء 
سلطان عد عادل شاہ (ےے,رھ-ےے٦‏ ۰١ھ ٦‏ رع--ہ۵+رع) ک اس شادی کو 
موضوع سخن بنایا گیا ے جو زواب مظفر خاں کی اڑک سے ہوٹی تھی۔'میزبانی نامہۂ“٤‏ 
۳ء اغعار پر مشتمل ے اور أے چار حصوں میں تقسم کیا گیا ے ۔ شروع میں 
'حمد' اور 'مدح, سلطان مد“ ملی ے اور با تبن حصوں کے عثوانات یہ ہیں ء 
و۔ مجلس آراستن و بخشش کردن سلطان ۔ مردماں را در میزبای_ خود۔ 
ناف اضر کات ول ہت مض کل ناک 
م۔ در بیان سہائی کردن سلطان مد عادل شاہ را و دادن جہیز دختر 
نواب مظفر خاں۔ ۲ 
''میزبانی امم '' میں حمد صرف پہلے شعر کے پہلے مصرعۓے میں لکھی گئی ے 
اور دوسرے مصرعے سے سلطان د کی دح شروع کر دی 27 حےے 
آول یاد کر پاک پروردگار ‏ یھی شاد کر شاو عالی تبار 
اس کے بعد بادشاہ کيى_شجاعت ؛ سرفرازی ء گردن فرازی ؛ جوانوں کے ساتھ 
عیش وعشرت میں مشغول ہوے اور ہیں دانا سے مشورہ کرۓ کا بیان ے ۔ اس 
کے بعد آرائش اور ساز و سامان کا شاعرائه انداز میں ۔پیان کیا گیا ے ات 
چیزوں کو ایسی ترقیي اوو سلبقے ہے بیانْ کیا کیا ے کہ جگہ ء سجاوٹ اور 
سامان کی تصوبر آنکھوں کے سامنے آ جاق ہے ۔ جب حسن شوق آرائش کی اس 
تصویر کو لفظوں ے بنا چکنا ے تو پھر باءشاء کی آمد اور میزبانی کا ییان کرتا 
ے ۔ اس کے بعد بادشاہ کی سواری آکلی ے ۔ اس بیان میں احسامرر خوشی وغٹرمی 
ابلتا اچھلتا دکھائی دیتا ے ۔ جپ ید جاوس دواب مظفو خاں کے گھر پہنچتا ے 
تو وہاں کی میزبائی کا نقشہ جایا جاتا ے اور ز٥ر‏ جہبز اور رخصتّی کی تصوی رکشی 
کی جا ہے ۔ 
اس ثنوی کی ایک خصوصیت يہ ے کس اس ہے اُس زمانے کے رہم و رواج ؛ 
عادات و اطوارء طور طریقے ء ادب آداب ء کھاۓ پتے ء پہننے اوڑھنے کے 
طریقے ؛_اشیاے استعال ک ایک تصویر ابورق ہے اور آچ سے کی صدیاں پہلے ک 
معاشرت ونہذیپ نظروں کے سام آ جاتی ے ۔ اس تصویر میں ''ہند مسلم اثقافت““ 
کے وہ نقوش نظر آتے ہیں چو مغلیہ دور ہیں ملک گیر سطح ہر اپنے عروج کو 
پہنچے ۔ یں وہ عناصر ہیں جن میں بندوی مزاج وائیذیب ء سسلانوں کے ونگ میں 


۲۸۸ 
ونگار اور تہذیبی قگڈوت کے ساتھ ء ابورے تھے ۔ جن میں 

ے ے ت6جر کی مثبت قدریں بھی تھیں اور مسلانوں کی ترق پذھر نہذیبی 
وت بھی ۔ 

دوسری خصوصیت اس مشثنوی کی یہ ہے کہ یہاں شوف کا قلم زیادہ جاؤ اور 
روائی کے ساتھ چلتا نظر آٹا ے ۔ اس میں شعریت بھی زیادہ ے اور تخیٹل ی پرواز 
بھی ۔ پوری مشنوی میں ایک چلت پھرت ء ایک ہنگلے ‏ ایک دھوم دھام کا 
احساس ہوتا ے اور پڑھنے والے کو عحسوس ہو؟ا ے کہ وہ خود بھی اس شادی 
میں شریک ے ۔ شنوی کے لمہجے اور آپنگ میں شادمائی ء سرمستی اور خوشی کا 
احساس ہوتا ہے ۔ ساری فضا رنگین اور بھیگی ہوئی ے اور چاروں طرف رنگ ہی 
رنگ بکھرے ہوۓ ہیں ۔ 

تدیم زبان کا مزاج اور روایت یہاں بھی موجود ے ؛ لیگن فارسی اسلوب کا 
رنگ و آپنگ '”'فتح ثامہ“ کے ۔قابلے میں زیادہ واضح ہو گیا ے ۔ فارسی عربی 
الفاظ کی تعداد بھی بڑھ گئی ہے ؟ ث5 شنگرف ء لاجورد ء ارؤنگ ء مشبٹک ؛ 
میناے میلو ء بیٹر ربی" ء سر سرفرازان ٤‏ عیسی* سریم ء زرلیخ زرد ء جدول :گل 
ارغوانی و لالا لفیس ء مشک اذفر ؛ فلک کارہ ؛ سیخ صیمق و ڑریں سا بارگکں 
رنگ آمیزء ما عالمء مجر مطبٴق ء غلامان, حاقہ ہگوش ء کنیزانر ژربفت پوش ء 
ملالک فریب ء ملالک شکار قسم کی ترا کیب عام طور ہر استعال میں آئی ہی ۔ 
”'فتح نامہ؟“ پر بھی فارسی اسلوب کا اثر ء اُس دور کی دوسری تمریروں کو دیکھتے 
ہوۓ ء گہرا ے لیکن 'میزبانی امہ“ بڑی حد تک فارسی اثر کہ رنگ میں رنگ 
جاتا ہے ۔ دونوں مشنویوں کہ پہلے شعر ہی ہے زبان و مزاج کا یہ قرق سامنے آ جاتا 
ہے ۔ ”'فتح نامہ' نظام شاہ““ کا پلا شعر ے ‏ 

الٰھی کرم کا کرٹ بار توں ‏ ے اول و آخر رہن ہار توں 

اور ''یزبانی قامسہ“ کا پہلا شعر ہے : 

اول یاد کر پاک پروردکار _جھیں شاد کر شا عالی تار 
یڑنانی ناء:““ میں قافیے بھی زیادہ صحت کے ساتھ باندے گے ہیں ۔ تلفّظ و املا 
بھی ”'فتح نامہ““ کے مقابلے میں ٹکھر سنور گیا ے ۔ ''میزبانی نامہ؛' میں شاعری 
اور تخیشل نے مل کر شثنوی کے حسن میں اضافه کیا ے ۔ ایک جگہ حسن شوق ید 
دکھاتا ے کم قیمتی پتھروں سے بی ہوٹی حوضیں ہیں اور ان ہیں نّوارے چھوٹ 
رے ہیں ۔ اس بات کو شاعراله انداز میں یوں بیان کرٹا ے : 

جیتے حوض خائے ‏ وتے یشم کہ تھبارے سو “عشلّاق کی چشم ے 


"۲۰۰۹ 


آتش بازی ”چووٹ رہی ےے ۔ ”ہوائی؟؛ سے چنکاریاں ساری فضا میں بکھر رہ ہیں 
اس منظر کو یوں ادا کرتا ے : 

ہوایاں نتھیاں وو اتھیاں ٹاگٹیاں ہوا کے اوبر جا سنبولے جئیاں 

(ہوائیاں نہیں تھیں بلکه وہ ناگنیاں تھیں جنھوں ےۓے ہوا میں اوہر جا کر 

سنہولے جئے) 
ایک آور جگد دھواں کپکشاں بن جاتا ے : 
ٹلا کھینچ کر یز آتش نشان دھواں جا گگن میں ہوا کھکشاں 
جب برات نواب عظفر خاں کے ہاں پہنچتی ہے تو دولھا دلھن کے بارے میں یم 
خوب صورت پیرایہ اختیار کرتا ے : 
یٹھا شور جب “زور کا تاج کر بیٹھی رات کوہ قاف میں لاج کر 
سلیاں کوں آصف تے مہاں کیا عجائب ؛ غرائب ہوت کچە دیا 
دیا چائد کوںہ سور کے سات کر دیا نور کوں نور کے سات کر 
حسین و جمیل دوشیزاؤں کے رنگ روپ کو کتنی خوب صورق سے پیش 
کرتا ے : 
سنگل دیپ کیاں پدمنیاں بیشار سی ننیشکر قد و جون انار 
دہن ٹنگ ء ئرم انگ ء باریک تر شب قدر ہے بہال تاریک تر 

ایک اور غصوصیت ؛ جو افتح نامہ؟' میں بھی نظر آتی ہے ٤‏ "'میزبانی نامہم“ 
میں ایک انفرادیت بن کر ابھرق ے ۔ یه خصوصیت خیال و احساس کو لفظوں 
کی نی جونکار اور یکساں حروف والے الفاظ کی تکرار ے !بھارۓ کا شعور و سلیقہ 
سے ۔ بھی وج ے کہ ''میزبانی ناممہ““ میں طرح طرح کی آوازیں سنائی دیی ہیں 
جن سے شنوی کی فضا بنئے میں بڑی مدد ملّی ے ؛ مثا چھپا چھپ ء لبالب ٤‏ 
شہاشب ء نگاواں نگار ء ہزاراں ہزار ء قطاراں قطار ء طہیلے طہیلے ء جھکجھکاٹ ء 
لکاکاٹ ء رواروء دوادو ء ہٹ تٹ ء کھٹ پٹ وغبرہ الفاظ ے وہ ان رنگا رنگ 
آوازوں کو ابھارتا ے ۔ چی احساس موسیقی شنوی ک فضا میں پھوار کی سی ترمی 
پیدا کر دیتا ے ۔ طابل کی آواز سنے : ع 
طبل ڈھول جم جم کریں دھمدھہاٹ 
رقاصاؤں کی تیزی اور سرعت رفتاری دیکھے :ع 
بھمیریاں بھمیں یوں نہ پھرکیاں پھریں 
یا 
الابیں و ناچیں سو بیدنگ میں سو نادنگ بر دنگ بیدنگ میں 


اہی 


وجوان لڑکروں کو دیکھے : 
ساونیاں سلکّھن 07 ہرس ان کور کال کیاں بونور چل کیاں 
٣‏ کک ھ ککرسسفرف مج ھگو ہت حشضش 
کی کردمہ ۔ازی کو قدیم زبان کی اجنبیت کے پردے ہٹا کر دیکنا جاۓ و ایک 
حتیقی شاعر اہی قادر انکلاہی کے ساتھ ش×ر کے ساؤ چھیڑنا نظر آنا ے جو اپنے 
زبان و بیان اور اعلوب ے اس دور کو ایک نیا رنگ روپ دے رنا ے ۔ ہی 
شعریت حسن شوق کی غزاوں میں آور ٹکھر سدور آثر سامنے آقی ے ۔ 
حسن شوق کی غزلیں سی روایت کا ایک حصد ہیں جس کے فراؤ پر 
لی دکنی کی غزل کھڑی ے ۔ یبد غزلیں اہنے مزاج کے اعتبار ہے جدید غزل 
ئی ابندائی روایت اور رنگ روپ کا حصہ ہیں ۔ حمدن شوق کے ذہن میں غزل کا 
راف حور ے ۔ وہ غزل کو عورتوں ہے باتیں کرۓ اور عورتوں کی بات 
کرۓ کا ذریعہ* اظہار سجھتا ے ۔ اس کی غزاوں کا بئیادی نصّور جی ے ۔ 
وہ غزل میں جذباتر عشی کا اظہار کرتا ہے ۔ نحہوب کہ حسن و جال کی تعربف 
کرتا ے اور عثقیہ جذبات کے ختلف +؛نگوں اور کیفیاٹ کو غزل کے مزاج 
میں گھلاتا ملانا ننار آنا ے ۔ اس کی غزل خیال ء اسلوب ء لہحے اور طرز ادا 
میں فارسی غزل کی پیروی کرقی ے ۔ شوق اس اثر کا خود اعتراف کرتا ہے اور 
آن شاعروں کا ذ کر بھ یکرتا کے جن سے وہ م۔تاثر ے ۔ یہاں خسرو ہلا ی بھی ملتے 
ہیں اور انوری و عنصری بھی : 
جب عاسقاں یق مصف میں شوق غزل بڑے تو 
کوئی خسروی بلا یی کوئی انوری کتے ہیں 
بارا حسن ہے شوق معٹم ذہن 'کوں تیرے 
سیق دچ۔ عنصری لا یا درس ئجد انوری لا ے 
دوسری چرز جس پر حسن شوق ابی غزل میں زور دیتا اے ء مثٹھاس اور 
گھلاوٹ ے ۔ غزل کی روایت کی ابندانی حالت : ژہان کی خامی اور بیان کے 
گھردرے بن (آج کے لحاظ ہے) کے باوجود مٹھاس اور شیرینی اس کی غزل کے 
وصف ہیں ۔ ایک مقطع میں ڈیرینی کی صنت بیان کر کے غزل کی روایت کے اسی 
وصف کو واضح ذرتا ے : 
شوق شکر عزل کی کینڈیاں سوں باتا ے 


طوطلی طبع کوں میرے یک من شکر نم بھیجا 


ھ٤‎ 


حقیہ جڈبات' کا ء مٹھاس اور گھلاوٹ کے ساتھء اظمار آج تک ؛ُردو غزل ک 
روایت کا حصب ہے ۔ لیکن اسی کے ساتھ جذبات کے اظامہار کو ؤثر بناۓے کے 
لیے ؟ردو غزل ۓ سوڑ و ساز کو بھی اپنے مزاج میں سمو کر ایک نیا رنگ 
.یا ے ۔ حسن شوق نے فارہ غزل کے انّباع میں سوز و ساز کو اُردو غزل کے 
ہزاج میں داحل کیا اور آج ہے تقریباً چار سو سال ہلے انک ایسا روپ دیا کم 
نی صرف اس کے س مصر اس کی غزل سے متاثر ہوۓے بلک آنے والے زماۓ کے 
شعرا بھی اسی. روایت پر چانے رے ۔ خود ولی کی غزل روایت کے اسی ارتقائی عمل 
کا تیج ہے : 

اگر اس شعر رے کوں کوئی جا کر "سٹا دیوے 

تو اوس کے سوڑ کوں "سن کر دیکھو شوق حسن لرزے 
”لرڑنا“ ثر کا انٹھائی عمل ےم اور حسن شوق شعوری طور بر اس عمل کو اپنی 
غزں ے مرح ےج ا ے۔ 

اس کی غزل ہ قدیم زبان کے باوجود ؛ آج بھی ےکیف و سے اثر نہیں ہے 

بلک سوز و شیرینی کے ملے علے اثرات دل کے تاروں کو آج بھی سرتعش کرے 
ہیں ۔ اپنی غرلوں میں اس اثر کو پیدا کرئۓے کے لیے شوق عام طور پر رواں بحروں 
کا انتخاب کرتا ے ۔ مثلا ختلف غزلوں کے ىد چند اشعار دیکھے : 

عجب کیا ہے کے پاوے توں بقا توشہ تنا کا لے 

اثر ہرے دہن کا کچب اگر رام عدم پکڑے 

اگر جنوں کی تربت پر گذر جاؤں دبوالهہ ہو 

کہ جنوں حال میرے کوں جو دیکھے درکەن لرڑزے 

اے قرکر شوخ سرکش یی نف سرکشی کر 

میں با نیاز تج سوں ء بجە سوں تو ہے نیازی 

یا زلف یا هریر ے یا دام عالمگیر ہے 

یا محر کی زنر ہے جگ کی پریشایق سبب 

ٹرسمل بدتن وراف ؛ ے لیلد البدر ہے 

جگ میں ہوا اندھارا جس زلفضر شب قدر تے 

تج زلف کے رین میں جھمکے مرنگ غرزارا 

کوئی چاند کوئی زبرا کوئی مشری کے ہیں 

شوق کی غزل میں تصور عشق نازی ے ۔ اس کا اظہارو بار بار ختف 

انداز سے انی غزل میں کرتا سے ۔ یہاں ناصح اور نصیحت کی روایت بھی اور 


تی 


مذہبر عشق اختیار کر کے اسلام و کفر کے درمیان کافری پر فخر کرۓ کی 
روایت بھی ء اردو غزل میں داخل ہو جاتی ہے ۔ػل پیرہن ء شعع و بروانہ ء 
گػہل و بلبل ء گلزار و یاسمن ء ہشیار و دیواند ء زاہد و اصح ء وامق و عذراء 
لی جنوں ءُ غسرو شیریں فرہاد ء زلفر پیچاں اور رقیب کے اشارات و قلمیحات 
بھی غزل کی روایت میں جال سا *بنتے نظر آے ہیں ۔ حسن شوق کے یە چنہ 
اشعار دیکھے : 

نکر ناصح نصیحت جب بجز عاشق وفاداری 

ہمیں کچد اور سمجھے ہیں 'ماڑی ہور نیازی می 

اگر عشقر حتیقی میں نہیں صادق ہوا شوق 

ولے مقدود خود حاصل کیا ہے عشق باڑی میں 

عشاق در حقیقت وے بھی کھے ببر کافر 

يعنی علم ہوا ہوں در رکب ازیو 

جے زاہد ککر کیتے چتے اس شہر کے عالیم 

ولے مج میں نہیں سجے کے کتا کافری کا سے 

شوق ہارے عشق میں کئی زاہداں مشرک ہوۓ 

اس مذہبر کفثار میں تیری سسلإای کیدر 

عاشق گری مذہب منے قبلەه مجازی نیں روا 

قبلہس حقیقت کا یہی دلدار تجب دیدار کا 

تجہ اف ے پیچاں اگر مرک ہوا تو کیا عجب 

اسلام میں جی ے زبوں اور کفر میں بل کھٹ ہوا 

کہیں وامق کہہیں عذرا ہیں مجنوں کہیں لیلی 

کمہیں ز:سرو آنہیں شیریں نہیں فرہاد ہو ہے سے 

بن کی کیا ہے بابل او کل بدن کہاں ہے 

جن من ہريا بارا سو من ہرن کہاں ہے 

ہے افسوںگراں مجہ کوں نە ام افسوں گری کا ے 

کہیں ہوشیار ئم ہوسی دیوائم کس بری کا ے 

در پا ماه رویاں خورشید ہے سریجن 

میں شمع ہوں جلوں گی وہ . انجمن کہاں ہے 

ا رت ا کر تو گزر کرس 5 

گلزار ے خبر لیا او پاسمن کمہاں ہے 


تنم 


شمع کے دوز میں سکھ یں ولے آرام ے دن کوں 
گھٹی ے عمر سب میری سو نسدن جانگدازی میں 
إِنْ اشعار میں فارسی روایت ؛ اس کے رمزیات و صنمیات ء غزل کے مزاج پر 
چھا گۓے ہیں اور جتنی غزلیں اب تک ختاف شاعروں کی ہم لۓ پڑھیں ء حسن شوق 
کی غزل ان سب سے الگ دکھائی دبٹتی ے ۔ یہی موفوعات ؛ ہی کنایات ء 
اوزان و بجور ء قافیہ و ردیف کا التزام آگے چل کر ء پھیل کر نکھر کر وی یق 
غزل میں ایک نئے معیاو کو چھوتا ے۔ 
حسن شوق کی غزل میں *”جسم*ٴ کا احساس شدت ہے ہوتا ے ۔ وصال یک 
خوش بو آڑق ہوئی عسوس ہویق سے ۔ حبوب اور اس کی ادائیں ء حسن و جال کیک 
دلربائیاں ؛ آنکھوں کا تیکھا بن ء خد وخال کا ہانکپن ء موتی ہے دائت ء کلیوں جیعے 
ہونك ء کٹھن پھرے کی طرح قل ء سر قدی ء مکھ نور کا دریا ؛ دل عاشق کو 
پھونک دینے والا سراھا اُس کی غزل کے بخعوص موضوعات ہیں ۔ یہاں غزل میں 
جذبات کا اظہار بھی ائرانگیز ہو جاتا ہے : 
نین سو پھول ٹرگس کے کلی اسکھ سو چمہی کی 
گلالاں سوز گلشن میں سریین کوئی لجائی میں 
نین کے پانو کر جاؤں سجن جب گھر بلاوے جم 
نہ جاگوں گی قیامت لگ اگرکل لگ سلاوے دہ 
نب کر تعریف مجنوں کی کہ الاضی ولا یذکر 
پارا عشق مستقبل ہو' ہے کارسازی میں 
اڑبندا تا خراسان خوشبو کیا ے عالم 
تس حاہ مشکبو کا گل پیرین ککہاں سے 
خوہاں کی انیمن میں لالن ہوۓ ہیں ساق 
لرسل شراب ہکا یک جام بھر ئە بھیچا 
شربت اپس ادھر کا گر ںہ پلاؤ پیارے 
ے سد ہوا ہے شوق تد عشق کے ائثر تۓے 
لباس سروانی کر چھندوں ہے سم تر لکلے 
سراسر از کا لشکر برابر بھار کر لے 
حمن شوق کو احساس ے کہ وہ غزل کی روایت کو نیا رنگ دے کر 
آگے بڑھا رہا ے ۔ یہی احساس شاعرائہ تععلی کے پیراے میں اس کے مقطعوں میں 
ظاہر ہوتا ے ۔ اُس کے مقطعے اس اعتبار ے غاص اہەیت رکھتے ہیں کہ وہ ان 


سی 


میں اپنے انداز ٹفکر ؛ معیار سخن اور انفرادیت پر روشنی 2 لا ..۔ چہ مقطم 
اس ہے پہلے مثالوں میں دے جا چکے ہیں ۔ اپ دو مقطعحے ہوز 
جن بو غزل سنایا جاتیاں کوں پیر ×ے<×یا 
وہ رندر لاآبا ی شوق حمن کمہہاںد ہے 
شوق کی ے پیاری ہنس پنس کہے سو اری 
انضل غزل ہماری ”جوں سور ے گگز ہیں 
”افضل غزل“ کے ان اشعار ے اندازہ ہو سکتا ے کے یہ اُردو غزل ک 
روایت کے وہ ابندائی نقوش ہیں جہاں خود غزل کی وایت حم کر : پھیل کر ء 
کھل کر پہلی بار اس انداز میں اپنا رنگ دکھا ربی سے ۔ شوق کے ہاں قافیہ اور 
ردیف دونوں غزل کا جزو بن کر آاے ہیں ۔ یہاں صا بدائع کا اہتام بھی ملنا ہے 
تجنیس لفظی اور حسن تعلیل بھی حسن, شعر میں اصہد کرے ہیں ۔ غزل مسلسل 
بھی ملی ے ۔ بھی سب خصوصیات یکجا ہو کر اور ایک بافاعدہ شکل بنا کر 
اردو غزل کی روابت میں حسن وف کو ایک انفرا۔یت عطا کرقی ہیں ۔ 
شوق کی غزل میں ےبوب عورت ے اور عرد اپنے عادفائمہ جذبات کا اظہار 
کرتا ے ہ لیکن ہندوی روایت کے مطابق دو چار جک عورت بھی اہنے جذبات ک> 
اظہار کرق ے ۔ 
آج حسن شوق کی تشہبہات اس لیے پامال معلوم ہوتی ہیں کم خود حسن وق 
کے [ماۓ میں ء اور پھر اس کے بعد ؛ سینکڑوں شاعروں نے انھیں استعال کر ے 
پامال کر دیا ے ۔ لیکن جب آج سے تقرباً چار سو سال پہلے اُردو غزل میں حسن 
وق نے ٴبھووں کو عراب ؛ نیٹوں کو _دیا ؛ زلف کو شہر تاریک ؛ چہرے کو 
چائد ؛ ممکھ کو لور کا دریا ؛ زلف کو تحریر ء دام_ عالمگبر ء محر کی زنببر کہا 
”یا دسن موقی ء؛ ادھر کلیاں ؛ نیلم دل ؛ تل کٹھن پیرا کہا : دل کو سنگر سس 
سے تشبیە دی یا آنکھوں کو چاندی کی دوات کہا جن میں سیاپی بھری ے تو 
اس وفت یں تخلیتی عمل غزل میں ایک لی چیز تھا اور یہ تشہہیں نادر اور اچھوق 
اور یہ انداز بیان ء یہ اسلوب ء لہج و آپنگ ء يہ رچاوٹ غزل میں ایک منفرد 
چیز تھی ۔ اس لے لی نی زمیئیں لکالیں ۔ خوب‌صورت بجروں میں قافیہ و ردیف 
کو معنوی رشتتے میں پبوست کیا ۔ غزل کی ہیئت کو غارجی و داخل انداز نظر ے 
استادانص طریقے پر استعال کیا ۔ اسی لئے پن اور انفرادیت کی وجە ے نظام شاہی 
دربار کے اس شاعر کی شہرت سارے دکن میں پھیل گئی اور شوق کا تخلقی عمل 
اس وقت کی شاعری میں ایک اثر بن کر قائم ہو گیا اور وہ سارے شعراے دکن 


۲۰۵ 
32/۴ '' جدید ظلوب 58٤‏ ہت 
اسی لیے حسن شوق کی غزل کو بحیثیت مجموعی سارے دکن کے ان غعرا 
کی غرل کم اہ وہ شی ہس سن لص روایت کو 
21 .رھ ری زرل تسرطا 17 ھک سیا 
محمود ء نیروز اور خرا ی کے کلام کے ساتھ حسن شوق کا کلام پڑھتے ہیں تو حسوس 
ہوتا ے کہ ایک کی آواز دوسرے کی آواز میں سے آ ربہی ے ۔ اگران سب کے 
کلام کو ء مقطع نکال کر ؛ ملا دیا جاۓ تو آج انھیں الگ الگ کرنا اور ہچ'ننا 
مشکل ہوگا۔ حسن شوق ایک طرف أے اپنے بزرگ معاصر اور اسلاف شعرا کی آوازوں 
ے اہی آواز بناتا ے اور دوسری طرف آأہے اتی واضغح ومنفرد بھی بٹا دیتا ے 
کہ اس کے لوجوان معاصر اور بعد میں آۓ والے شعرا اپناۓ کے لیے اس کی طرف 
لپکتے ہیں ۔ وہ دبا دیا پن جو محمود ء فیروژ اور خیا ی کے پان دکھائی دیتا ے ؛ 
حسن شوق کے ہاں کُھلتا اور شوخ ہوتا د کھائی دیتا ے ۔ یہ قد اردو غزل ک 
روایت کا وہ الگ دھارا ے جس میں مود ہ فیرہز خیا ی ؛ حسن شوق ؛ ید قلی قطب 
شاہ اور بھر شاہی ء نصرق ء ہاشمی اور ان کے بعد آن گنت شعراے غزل اپنا 
خونِ جگر شامل کر کے اس روایت کو و لی دکنی تک پہنچا دیتے ہیں۔ اور وی ذکنی 
ان سب آوازوں کو اپنے اندر جذب کرکے ابی الگ آواڑ بنا لیتا ے ۔ اس روابت 
کے راستے میں حسن شوق ایک "ہل کی حیثیت رکھتا ے ۔ 
نوجوان ءعاصر اور آۓ والے شعرا ے حسن شوق کو راج تحمین پیش 

کر کے اس اثر کو تسلیم کیا سے ۔ اگر اىن نشاطی ؛حسن شوئی کی شاعری او راس 

کے اثر کو منفرد لہ سمجھتا تو وہ اپنے اسلاف عرا کے ساتھ حسن شوق کا ذکر 
کیوں کرتا ؟ 

حسن شوق اگر ہوئۓے تو ف الحال ہزاراں بھیجتے رحمت مجھ اہرال 
سید اعظم بیجاہوری ے ”داستائر فتح جنگ''' (ےء۹/۸۱۰ہہرع) میں اس کی 
سلاست کی تعریف کی اور کہا : 

سلاست میں چیوں شعر شوق حسن _. پئر نن میں نصرتی کہ بجن 
خود نصرق جب اہی شاعری کی عظمت کا قد ؛ حسن شوق کی شاعری کے قد ے 


١۔‏ بیا_ قلمی انجمن قرق اُردو ؛ گراچی ۔ 


حم 


نابتا ے تو ''علی امہ“ کے ایک تصیدے میں کہہ اُٹھتا ے : 

دس پام بیت اس دھات میں کے ہیں تو شوق کیا ہوا 

.۔۔. ععلوم ہوا شعمر اگر کپتے تو اس بمتار کا 

یں شمر اسی مر اور ردیف و قافیم ہیں ے جس ہیں حسن شوق نے ہوری ایک 
غزل کہی تھی اور جس کا مقطمع یہ تھا : 

کے ےت وو تج عا ہے 

شاہشیں عادل کنے حاجت نہیں کگفتار کا 

اس اعتراف کے علاوہ حسن شوق کے اثر' کو تلاش کرتۓ کا طریقہ یہ بھی 

ہے کم آیا آلندہ نسل کے شمرا ۓ اس کے خیالات ء لہجہ ء انداز اور تراکہوب 
کو اپنایا ے ؟ کیا انھوں ۓۓ اس کی زسین میں غزایں کی ہیں ؟ کیا انھوں ۓے 
اس کی غزلوں کی تضمین کی ے ؟ اس نقطہٴ نظر ہے جب ہم قدیم شعرا کا کلام 
اور قدج پیاضیں ٹٹولنے ہیں تو ہمیں یہ اثرات بہت واضح نظر آے ہیں ۔ شاہی کے 
کلام پر اس کا اثر واضح ے ۔ اشرف ء ٹائب ء رحیمی ء قریشی اور یوسف پر 
حمن شوق کے اثرات گہرے ہیں ۔ یہ سب غعرا اس کی غزلوں هر غزلیں کہ 
رے ہیں ء اس کی غزاوں کی تضعین کر رہے ہیں ء اس کی غزلوں کہ جواب میں 
دو غزل کھہ رے ہیں ۔ جب اشرف شاعرانه تملتی کے انداز میں ابی غزل ک 
الفرادیت کی طرف توجہ دلاتا _ے تو یہ راستہ وہ ا کیلے طے نہیں کرتا بلکە استاد 
شوق کی شاعراء شہرت کا سپارا لے کر بوں کھتا ے : 

سارے لوگاں کتے ہیں اشرف کا شمر سن کر 

کیا پھر جیا ے شوق یاراں مگر دکن میں 
تائب ء جو شوق کی غزل ''انوری کتتے ہیں ء سشتری کے ہیں“ والی غزل ک 
تضمین کرتا ے تو حسن شوق کو آستاد کہ کر پکارتا ے : ع 

استاد کے بپچن سوں خورشید ہو پڑیا یو 

یوسف (ا'در جواب شوق؟؟) کے دو غزلہ .اور اس کے دوسرے کلام میں ؛ شوق 
کہ اثر و رنگ کے ساتھ ساتھ ء ایک بات یہ بھی عسوس ہوق ے کہ یہ رنگ 
کچھ بدل رہا ے اور یہاں بیک وقت ہاکی ہاکی اور دہی دبی سی وہ آواز بھی سنائی 
دبتی ے جو ولی کے ہاں بہت واضح طور پر یا شامی ند ہیں نائز دہلوی کے ہاں 


و۔ اس پر تفصیل ہے ہم ۓے ”“دیوان حسن شوق؛ کے مقدے (ص جم قاص ہما 
میں بحث کی ہے ۔ مطبوعم امن ترق اُردو؛ کراچی ے۹ ۱ع ء 


۲۹۶ 

0 بب ای ب ےت 

بل جھلک لٹسک کر پاتال تل رے جا 

دیکھے جو خوش اجالا تجھ نور کے جھلک کا 
تو دوسرے مصرعے میں دو آوازیں ۔- شوق اور وی کی - ایک دوسرے کو 
کاٹ رہی ہیں اور ہاں حسن شوق کی آواز دومری آواز میں جذب ہو رہی ے ۔ 
اثرات ساۓ کی طرح چلتے ہیں ۔ کبھی ساۓ کی طرح بە اثرات نظر آے ہیں اور 
کبھی موجود ہوۓ کے باوجود چیپ جائے ہیں ۔ پوری گیارھویں صدی ہجری 
کی غزل ہر حمن شوق کا اثر کسی ئە کسی شکل میں نظر آتا ہے اور رقتم رفند 
اپتا رنگ دوسرے رنگوں میں ملا کر خود ہاری نظروں ہے اوجھل ہو جاتا ے ۔ 
ولی ؛ اپنے سے پہلے کے شعرا کی ء صدیوں کی اس کاوش اور امکانات کو سمیٹ کر 
انھیں شانی بند کی زبان ے ملا دیتا ے اور اُردو غزل کو ایک لئے امکان سے 
آشٹا کرتا ے ۔ اور جب وی کے ہاں بہ روابت اہی شکل و صورت بنا لیٍّی ے تو 
ره بھی نصرقی کی طرح اپنی شاعری کا مقابلہ اپنے سے پہلے کے اس شاعر ہے کرتا 
ے جس کی روایت کو اس نے بنا سنوار کر نیا رنگ و نور دیا ے 

برجا ے اگر جگ میں وی پھر کے ٭دے بار 
رکھ شوق ایرے شعر کا شوق حسن آوے 
۔- روایت یوں ہی بٹی اور بدلتی ے اور جب سیٹکڑوں شاعر برسوں تک اہنے 
خون جگر ہے روایت کے درخت کی آبیاری کرۓے ہیں تب کہیں ”تخلیق؟“ کا 
ایک سدا بہار پھول کپھلتا ہے جسے کوئی وی کہتا ہے ء کوٹی حافظ؛ سعدی ٭ 
میر ء غالب : افبال کپتا ہے ۔ کوئی دالتے ؛ چوسر کے ام ہے یاد کرتا ے اور 
ہم حسن شوق جیے شاعروں کو بھول جاتے ہیں -- لیکن تاریچ کا کعیبوثر أُن 
کی یاد اور ان کے احسان کو ہمیشہ حفوظ رکھتا ے ۔ 
دکن ہر ابھی سلطان د عادل شاہ کی بادشاہی ے ۔ پگ رعظم ہر شاہجہاں 

حکومت کر رہا ے اور سرزمین بیجاہور پر برہان الدین جائنم کے بیۓ ء امین الدین 
اعلٰی اپنے دادا کی جلائی ہوئی شع معرفت ہے روحائیت کا اجالا پھیلا رے ہیں ۔ 


کر کرک 


چھٹا با 
مذہیبی تصانیف پر فارسی اثرات 
(۰٢٦۱ء--‏ ۵١٦۱ع)‏ 


جب تک ادبی تصائیف کی باقاعدہ روایت شروع نہیں ہوٹی تھی ء ىذہبی رسالے 
اور چو ہسشت کے ملفوظات اور اقوال ہارے لیے ایک نعستر 
غیر مترقبه کا درجہ رکھتے تھے ۔ لیکن جب ادبی قصائیف کا سلسلہ شروع ہوا تو یہ 
مذہبی رسالے اپنے غیر ادبی اسلوب کی وجہ ہے ادب کے دائرے ہے خارج ہو گئے 
اور صرف ٴٹھی تحریروں اور تصائیف کو اہمیت دی گئی جو ادى لحاظ ے 
دلچسپ تھیں ۔ اِسی لیے شاہ بربان الدین جائم (م۔ ۹۹۰ھ/۸۰٥۱ع)‏ کے بعد ے 
اب تک ہم نے کسی غیر ادبی تصبئیف کا ذکر نهیں کیا ۔ اگر سیرانجی یا جائم 
اس دور میں ہوے تو ان کی وہ اہمیت لہ ہوق جو ژبانی اعتبار ہے تاریخ ادب 
میں آج انھیں حاصل ے ۔ روحائی مطالب کی ترویچ و اشاعت کے لیے تصنیف و 
تالیف کی وہ روایت ؛ جو میرانجی نے قائم کی تھی ؛ ان کے بعد بھی قائم رہی اور ان 
کے مریدوں اور اولاد ۓے صدیوں تک اے پہلے ے زیادہ روشن رکھا ران الاین 
جائنم کا مطالعہ ہم کر چکے ہیں ۔ اب اس باب میں ہم ان کے دو مریدوں ۔ 
شیخ داول اور شبخ محمود خوش دہاں ۔۔۔ اور اُن کے پوتۓے شاہ امین الدین اعلٰی 
کی تصانیف اور غدمات کا جائزہ لیں کے ۔ 

میخ داول ء شیخ حمود خوش دہاں اور امین الدین اعلٰی کے ہاں موضوعات 
کم و بیش ایک جیسے ہیں ۔ انداز ٹفکر اور بیان کا مزاج بھی ایک سا سے حتلٰی کەه 
پیثت و اصناف بھی وہی ہیں جو ہمیں جانم کے ہاں ملتی ہیں ۔ کجھ فرق ہے تو وہ 
ژبان و بیان کا سے ۔ مبرانجی کے اسلوب پر گُجری و بندوی کا اثر گہرا ے ۔ 
جائم کے ہاں فارسی اثرات بڑھ جاۓے سے بیان میں ذرا نرمی آگئی سے ۔ شیخ داولء 
خوش دہاں اور اعاٰی کا اسلوب فارسی ے متاثر ہو کر اور صاف ہو گیا ے ۔ یه 


۲۹۲۸ 


لکش 


بینوں بزرگاس دور میں فارسی کے زیر اثر بدلے ہوۓ بیجاپوری اسلوب کے 
ایند ہہ 

شیخ غلام د داول (م - ۸٦١ھ‏ ۵٦ع)‏ صوف اور شاعر تھے اور 
انھوں نۓے اپنے سلسلہٴ تصّوف کے اُتھی موضوعات کو ابی شاعری کے ذریعے 
پیش کیا ہے جو ہمیں میرانجی اور خصوصیت ہے شاہ جانم کے ہاں ملتے ہیں ۔شیخ 
داول ء شاہ جان کے مرید تھے جس کا اظہار انھووں نے ”چہار شہادت'“ کے ایک 
شعر میں بھی کیا سے : ۱ 

حل تھی بولوں چہار شہادت سانجی کر کا کیان 
ساچا کر پیر و مرثد میرا حضرت شاہ برہان 

ان کے سنہ وفات کے سلسلے میں تارج اور تذکرے خانوش ہیں لیکن قدیم 
مخطوطات اور بیاضوں کے مطالعے کے دوران میں ''شرح تمہید ہمدایۂٴ١‏ (فارسی) کا 
ایک مخطوطہ نظر سے گزار جس کے آخر میں ”مرقتب شد بفرمانِ اللہ تعالٔی 
بتاری بیست و دوم ماہە رجب یم .مھ کاتب الحروف شیخ داول'' کے الفاظ 
تحریر تھے ۔ کچھ عرصے کے بعد ایک اور مغطوطہ ”'رسالہٴ عشقیہ قاضی ناگوری٢٢٣‏ 
نظر ہے گزرا جس کے آخر میں ”کاتب الحروف فتیرالحقی فتح بد ابن شاہء داول 
قادری؟“ کے الفاظ تحریر تھے ۔ ید مخطوطہ ۹ہ . ؛ھ کا لکھا ہوا ے ۔ ان دو حوالوں 
ہے دو باتوں کا پتا چلا - ایک تو یہ کہ کتابت شاہ داول کا پیشہ تھا جسے أن کے 
بیٹے فتح عد نے بھی اختیار کیا ۔ دوسرے یں کہ شاہ داول ےوےبدھتک زآده 
تھے ۔ اسی عرصے میں ٦۸‏ , وھ کا لکھا ہوا ایک مغخطوطم٣‏ نظر ہے گزرا جس میں 
مبرانجی شمس العشاقی ء جائم ء اعلی اور شاہ داول وغیرہ کا کلام شامدل ے ۔ اس 
میں شاہ داول کی نظم " کشف الانوار““ کے اوپر یہ الفاظ درج ہیں ۔ ۶ کشف الانوار 
از تصنیف شیخ داول رحمۃ اللہ علیہٴ“'۔ اسی غطوطے میں ایک اور ہگہ ”غخیال گفتار 
شیخ داول رحءۃ اللہ علیہ“ کے الفاظ لکھے ہوۓ ہیں لیکن ”چہار شہاد “ پر 
جواسی بیاض کے شروع میں لکھی ہوئی ملتّی ہے ء نام کے ساتھ ”'رحمۃ اللہ علیہ/4 


و- شرح مہید ہمدانی : (فارسی ؛ قلمی) ء؛کتب حانہ* خاص انجمن قرق اُردو باکستان ؛ 
کراوات 

پ۔ رسالہٴ عشقیہ قاضی ناگوری : (قلمی) ء ایضاً ۔ 

پ۔ شمس العشاق ع (بیاض قلمی, ۹۸۰, بھ ء انجمن ترق اُردو پاکستان : کواچی۔ 


رس 


کے الفاظ درج نہیں ہیں ۔ اس کے معنی یہ ہوۓے کہ شاہ داول ۓ ۸ہ, ؛ھ میں وفات 
پائی جب کہ یہ بیاض لکھی جا رہی تھی ۔ 
شاء داول > ۔ا. نظ ء : چہار شہادت ء کشف الانوار ؛ کشف الوجود اور 
ناری اس اور کئٔی ''خیال“ ہی دستیاب ہوۓ ۔ مطالعے کے دوران میں یہ 
چیز بار بار موجہ کرتی ہے کہ داول نہ صرف برہان الدین جائم کے مرہد ہیں بلکه 
فۃ و اظہار میں بھی اپنے مرشد کی پیروی کر رے ہیں ۔ جائم کی طرح داول کے 
اوزان بھی پندوی ہیں ۔ ان کے ہاں عربی و فارسی الفاظ کی تعداد ضرور بڑھ گئی ے 
لیکن اسلوب کے مزاج پر بندوی اثر غالب ہے ۔ داول کے کلام کو جائم کے کلام 
میں ملا دیا جاۓ تو اے آسائی ے الگ کرنا دشوار ہوگا ۔ ایک بات جو داول کے 
کلام کو جائم کے کلام ہے ذرا سا الگ کرقی سے وہ یہ ے کہ داول کے کلام میں 
لوچ اور مٹھاس زیادہ ے ۔ 
”چہار شہادت؟١‏ میں چار تن (وجود) کہ مسئلے اور عیٔی و رسمی کے فرق 

کو بیان کیا گیا ے اور بتایا گیا ے کہ جو شخص عشق کی غاطر اپنے چاروں تن 
پر قابو پا لیٹا ے وہ حق کی شہادت حق ے پا لیٹا ے ۔ اس بات کو وہ شاعری 
کی زبان میں اس لے بیان کر رے ہیں تا کہ طالیوں اور مریدوں کے اچھی طرح 
ذہن نشین ہو جاۓ : 

چاروں تن پر چار شہادت چارو تن تھی عرنا 

سنھو غازی حق کی شہدت عشقوں جھگڑا کرنا 

رسمی عبئی پر یک تن پر بوجھ لینا دو دعات 

جے کوئی سپہنا دل کا دانا اس اے سمجھے بات 

پا ہوا سوں پلا تن باندھی پانبو وار 

خاق تن کا غمل موا تو رسمی دیکە بیار 

تن پر دکھ سکھ دیکھن ہارا اچھکر دل کے ٹھانوں 

تن سوں بھوک ابھوی ہوا عیتی اس کا نانوں 

درۓے تن کے بوجھ شہدت نەامن کا یاد ‏ بساری 

رسمی ممکن خطرا مارے دکھ میں سکھ لے تھاری 

عبی دکھ سکھ من پر لاوے شاہد ہو کر دیکھے 

دکھ سکھ پر ہو دیکھن ہارا دکھ سکھ من پر لیکھے 


و۔ چہار شہادت : بیاض قلمی انجمن قرق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


آ۳۵ 


تسری تن میں غائب ہوئی اب نہیں کر بوجھے 
دیکھت وہاں کچھ نار پرنیا کر بن کیونکر موجھے 
رسم شہادت اسکوں کہنا غائب چھوڑ الا 
غائب میں تھی گھر اپسکوں دیکھےٴ چیو جیالا 
چارو تن سوں جیتے اچھکر موت کا پالا بیدا 
حق کی مارگ دے سيیس اپنا حق میں حق ہو جٹا 
داول اپنے چارو تن بر بوں جن پر چت بوجھیا 
حق کی شہادت حق تھی پایاعشتوں جھگڑا بوجھیا 
یہاں فکر کی سطح وہی ہے جو جائم کے ہاں می سے ۔ داول صرف اس کی 
مزید تشریج کر رے ہیں ۔ یہ ضرور ے کہ زبان و بیان جائم کے مقابلے میں صاف 
ہو گۓ ہیں ۔ وہ ١کھڑا‏ آکھڑا کھردرا بن ؛ جو جائنم کے کلام میں نظر آتا ے ء 
داول کے ہاں کم و بیش غائب ہوجاتا ے ۔ یہاں کڑے سے کڑے کو بجاۓ والی 
موسیتی کا احساس ؛ لوچ اور مٹھاس پیدا کر رہا ے اور اظہار بیان قدرے جدید اسلوب 
سے قریب تر ہوگیا ے۔ لیکن جائم کے مزاج اور ٹکری بئیادی نماثلث اسی طرح باق 
رتی ے ؛ شال '””ثنوی شاہ برہان الدین جانم“١١‏ کے یہ چند افعار دیکھے : 
ایک تھا دانا عاقل مد اس کے دل میں آیا درد 
مرشد کوں او پوچھیا بات دکھلا دیو مج حق ذات 
بہوت ہوا میں سرگردان ٹمچ کوں اس کا کہو نشاں 
تم ہو مرشد کامل ات غلاصی مبری تمارے بات 
جب یں سئیا مرشد بول اس کہ دل میں آئی کاول 
اور اب شاہ داول کی نظم ” کشف الانوار۴ کے یہ چند شعر دیکھیے ۔ 
یک تھا طالب صافق سد دانا! عاقل ابلر درد 
ووچھیا شید کوں‌یک سوال - گذریا آج رات منج ہر حال 
حق کا واصل کامل ات برتلئ بارا حق کے سات 
اتا سن کر مرثید خاص _ نعست بھریا جس کے پاس 
کہما سن اے طالب پاکے تج دھبر اس کا بولوں سماک 


و۔ خطوطہ* انجمن ترق اُردو پا کستان ؛ کراچی ۔ 
ہہ کشف الانوار : عاطوطہ* انم : کراچم, ۔ 


۳٣ 


بہاں داول اور جائم کی آواڑیں مل جاتی ہیں اور فکر ء بیان ء لہجں اورءوعی مزاج 
تقتریباً ایک ہو جاتا ے ۔ اس کے بعد جائم و داول دونوں اپنے سلسلدٴ تصّوف کے 
سوضوعات طالب مرید کے سامنے بیان کربے ہیں ۔ جانم نے اپنی مثتوی میں پاب 
مناصر اور ٹن ء روح اور عرفان کی تشریج کی ہے ۔ داول نے نور نبی۶ کی اہمیت و 
طافت پر روشئی ڈال کر چار تن کے موضوع کی تشریج کی ہے ۔ اس نظم کے شروع 
یں امین الدین اعالٰی کی نظم !'رموژ السالکین؟' کے ”جو اللہ پاک مثلزہ ذات؟ٴ؛ 
ے شروع ہوق ۓ ء؛ چند اشعار بھی دے گۓے ہیں اور پھر اپنے اشعار کی رودنی 
بں نور ظہور ؛ جسم ء روح اور عرفان کی تشرج ی گئی سے ۔ 
فکر و اسدوب کی چی سداسبت ہمہیں شاہ داول کی دوسری نظم 

۔کشف الوجود“؟ میں نظر آق سے ۔ یہاں بھی بحر ء موضوع اور اس کی ترتیب 
بی ہے جو ”منفعت الایمان۹ میں ماتی ہے ۔ دونوں نظموں کا پھلا مصرع 'اللہ 
_احد سرجن پار؟؟ ایک ہے ۔ دونوں میں حعد ولعت کے بعد کم و بیش ایک پی 
۔وضوع کی تشریج کی کئی ہے ۔فرق ہے تواسلوب کا۔ جائم کے اسلوب پر ہندوی رنگ 
غااب ے ء داول کے ہاں یہ رنگ فارسی کے زیر اثر ذرا کھل گیا ے ۔ اسی لے 
داول کے ہاں جانم کے مقابلے میں زیادہ روائی کا احساس ہوتا ہے ۔ لے جانم کی 
”منفعت الا مان کے یہ اشعار پڑھیے : 

اھ واحد سرجن پار دو جگ اچنار رچیا أپار 

گلا عالم کیا ظہور اپنے باطن کیری نور 

غفلات کیتا پردا' آڑ سب جگ لیتا اس میں اڑ 

تبھوتوں خلق کیا بجار بھولا سب جگ غفت مار 
اور اب شاہ داول کی نظم ”کشف الوجود“ ہے یہ چند اشعار دیکھے : 


اق واحد سرجن پار 
ظاہر باطن اپنا ررپ 
دام قاع آیں آپ 
کہنے اوے کچد مثال 
ہم تصتور عقل گان 


ذات مز سب تے پاک 


چوں جگ عالم جس تھی بار 
ذات مٹّزہ سہج سروپٴِ 
جو ناپنگڑے ہور ماں باپ 
ڈو رن 7ا 
قیاس آگه نادر گیان 
و. ا آوے کس ادراک 


۔ کشف الوجود : تخطوطہ* امن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


مہ منفعت الاپمان ع غطوطمٴ امن ہ ابضاً ۔ 


رف 


جائم اور داول کے کلام کے تقابلی مطالعے ے یہ حسوس ہوٹا ے کہ رید 
لہ صرف مرشد کے ىقش قدم ہر چل رہا ے بلکہ وہ ابی شعری صلاحیت کو بھی ء 
ای ذات کی انفرادیت کی طرح ء اپنے مرشد کی صلاحیت میں جذب کر رہا ے ۔ 
وہ اپنے خیالات کو صرف اُتھی موضوعات تک عدود کے ہوۓ سے جن کا اظطہار 
'مرئشد جائم“' پھلے کر چکے ہیں ۔ مہید کا کام یں ہے کہ وہ ان یق تشرج کرے 
اور عام طالب تک پہنچاۓ ۔ 
اٹھی غیالات کو شیخ داول ے اپئے ”'خیال؟؛ میں پیش کیا ے ۔ داول 

کے ہاں ”'خیال“' اور غزل کی بئت ایک ہے ۔ غزل کی طرح اس میں بھی مطلع 
ہوتا ے اور آخری ۂعر میں تخاص لایا جاتا ے ۔ اس دور میں غزل صرف عورتوں 
ہے باتیں کرۓے ؛ أن کے حسن و جال کی تعربف کرۓ اور جازی عشقیہ جذبات 
کے اظہار کے لیے لستعال کی جا رہی تھی ۔ داول ے غزل کی ہیثت کو عوفیائہ 
غیالات ؛ اخلاقی موضوعات اور عشق حقیقی کے اظہار کا ذریعہ بتایا اور اے 
''خیال*' کا نام دیا۔ ''غیال“ محفل. حال و فال میں کائۓےٗ کے لے ہوتا تھا ۔ اسی لے 
اکثر ”خیال" خصوص راگ سے ا ترتیب دے گئۓے ہیں ۔ شاہ داول 
ے ”خیال“' می ترکر دئیا ء ے ثباقِ دہر ء دلیاے دوں ؛ خوفر خداء خیالر 
عاقبت ؛ احدیت اور خدا ؛ روح ؛ نو رر کو موضوعِ سخن بنایا گیا ے ۔ شاہ تل 
کے ۶'غیال؟' کو ”'غزلیہ گیت؟' کا نام دیا جا سکتا ے ۔ اس ہیں غزل کی بیئت 
بھی ے اور گیت کا مزاج بھی ؛ ثل یہ ایک ''غیال؟“ دیکھے : 

سب چھوڑ اس دلیا کوں ہیں دیکھ جان ہارے 

بشیار ہو موۓ پر انسوس کھان بارے 

کیا فہم ے بندیاں کوں نسدن لگے دھندیاں کوں 

نہیں جالتے دندیاں کوں بھی آگ لان بارے 

شرشور ہے جنن تھی بیزار ہوئیں آان تھی 

یو پٹو کے کودن تھی دیکھ دل: بھیران بارے 

دنیا یو باغ_ شابیٰ جو دھات یيار آئىی 

کچھ یادار بھائی لے وماں لیجان ہارے 

سہان ہیں جاں کے رہن بار ہیں وباںف کے 

بعد از دلیاں تھی بھانکے نہیں کوئی پان پارے 

داول ڈُرے خطا کر بخشیں یا عطا کر 

ح دہ کوں لہ اپ متا کر آپ دھیر بلان بارے 


رت 


بجی موضوعات تختلف انداز ے بار ہار ”'خیال؟' میں دہراتے جاتے ہیں ۔ ایک 
خیال کے ید دو شعر دیکھے : 
یک 6تل گھڑھی کے پاونیں دا یھاں کوئی نہ رہ سی 
ویے ویے مافی ملے تھے سیر پر جن کے چھتر 
دے دان بب دیدار کا بھوکا پیا بھوجن کروں 
داول کہے اس دان تھی نہیں دان بھی کوئی غویٹتر 
یہاں پنجابی الفاظ باہونیں (پاوۓ معنی مہان) رہ سی (رے گ) پیا (بڑا ہوا) خاصس 
طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ واضح رہے کہ پنجابی زبان اور اس کے بولنے والوں ۓے 
شروع فی ہے اردو زبان کی بنیادی لغت اور آپنگ کی تشکیل میں اہم کردار ادا 
ے۔ ۱ 
ھا داول ۓ تقریباً م٣‏ اشعار پر مشتمل ایک آظم "ثاری ثامہ!“ مرلع 
ترجیع بند کی ہیثت میں بھی لکھی ے جس میں سرلع کا چوتھا مصرع ٹیپ کہ 
مصرع کے طور پر بر بار آیا ے ۔ ٴداول نے یہ نظم ایک رات میں لکھی تھی : ع 
کیٹا فکر یک رات میں 
اور اس میں عورۃوں کی زبان میں ایسی عورتوں کو تلتیث کی گئٔی ہے جن سے ان کے 
شودروں کے دل ٭دکھے ہوۓ ہیں :ع 
بولیا زناں یىی بات میں 
اس ”'نظم“ میں دنیا کی ہے ثباتی ؛ دوژخ ؛ جنشّت ء روز حشر اور قیامت* کا ذکر 
کر کے سنڈّت کی پیروی اور اخلاق حسنہ کا درس دیا گیا ے اور بتایا ے کہ 
پر بیوی کو اپئے شوہر ہے ء خوا: و. کیسا بھی ہو ون چاہے ۔ 
طویل نظم میں مختلف حالات وکوائف پر اظہار خیال کر کے ؛ جو عام غانداق 
ژندی میں بیش آے ہیں ء بتایا گیا ے کہ ایک عورت کا فرض ے کے وہ اپنے 
شوہر کو سکون ہہم پہنچاۓ ء اس کی وفادار اور جاں نثار رے ء وہ کام کرے 
جو شوہر کو پسند ہو ۔ غصّہ اور سختی ہے پرہیز کرے اور سوکن کے ساتھ 
بھی مل کر رے ۔ اس نظم میں ایک ایسی روا ے اور الفاظ اپے سیدے سادے 
روزسہ کے استعال کے گئۓے ہیں کم انھیں نہ رف تریح کے ساتھ پڑھا جا سکتا 
ے بہلکە وہ آسافنی کے ساتھ یاد بھی ہو سکتے ہیں ۔ ساری نظم میں بات چیت کا 
سا لہج ے اور ایک ایسا گمبھیر بن اور لوچ ے کہ نظم ول پر اثر کرق ہے ۔ 


۔ ناری امم : (قلمی) ؛ ائجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


رہ 


اس کا نامحانہ انداز دل کو شّھی میں لے لین والی کیفیت کا حامل ہے ؟ 
اندلا اگر مجنوب ےے ‏ عورت طبع ا غوب ے 
جیسا اچھو عبوب ہے ہہیو باج کوئی پیارا نہیں 
جیسا اچھو جس دھات کا تم چند ہوم کی رات کا 
روشن شمع ظبات کا ہو باج کوئی پیارا نہیں 
جج ے خلل نا آن دے پبو جان منگنا جان دے 
ہرحال پیو سک پان دے ‏ پیو باج کوئی پارا نہیں 
مل سوکناں میں یوں رپنا کچ ئب ‏ دے سوکن پنا 
نس دیکھ پرلیا آپٹا پیو باج کوئی پیارا نہیں 
رغبت پیا کا فام کر بھاتا اے سو کام کر 
جگ میں توں اپنا ا م کر پیو باج کوئی پیارا نہیں 
یم زبان و بیان تقریپاً سوا تین سو سال براۓ ہیں۔ شاہ داول کی زان ء 
فارسی کے زبراثر آۓ کے باعث ہ ہارے لیے آج بھی اجنبی نہیں ے ۔ وہ جو 
کچھ کھٹا چاہتے ہیں ذڈرا سی کوشش ے آج بھی ہم تک چنچ رہا ے ۔ وہ جائنم 
کی روایت کے 'مہصّر و "مفسر ہیں اور جب بھی جاٹم کا نام آۓ کاء داول کا ام 
بھی انھی کے ساتھ لیا جاۓ گا ۔ چی وہ رواِت ہے جو جائم ء داول ء خوش دہاں 
سے ہوق ہوئی امین الدین اعاٰی تک پہنچتی ے اور وہ نے مگمل کر دہتے ہیں ۔ 
شاہ برہں الدین جافمم (م۔ ۰ ھٌٰٗ ٌ)ع)) کے دوسرے تابلِ ذکر خلیفم ء 
جنھوں ے تصنیف و تالیف کی صوفیائہ روایت کو قائم رکھا ء شیخ عمود الحق 
خوش دہاں ہیں ۔ خرش دہاں ء کاہ ابوالحن قادری (م - ۱۰۶۵/۱۰-۵ع) ہے 
بھامیے تھے جن کی اردو مثنوی ' کھ انبن۱“ کا ذکر تذکروں میں آتا ے ۔ 
خوش دہاں بیجاپور میں پہدا ہوۓ لیکن ان کی تعلم و تربیت بیدر میں ان کے 
الا شاء ہدر الدین حبہب اللہ کے ہاتھوں ہوئی ۔ اِمی وجە ے ان کے اظہار بیان 
پر بیجاپوری اسلوب کا اثر کم اور فارسی اسلوب کا اثر زیادہ ے ۔ تعلیم و قربیت 
کے بعد خوش دہاں بیجاہور چلے آۓ اور جانم ے سلسلمٴ چشت میں 'بیعت حاصل 
کی ۔ اہ جائم کی وصیت کے مطابق غوش دہاں ان کے بیۓ امین آلدین اعلٰی 


و۔ تذکرۂ مغخطوطاتِ ادارۂ ادبیاتوء اُردو ء حیدرآباد دکن ۔ 
پ۔ تذکرۂ اولیاے دکن : حصم اولء جلد سوم؛ ض ووے ہیوےء 


رش 


(۱:ۓ۹۹ھ--ہہ ١ھ(‏ ۲ہ۱۵۸ع--۰۵١۱ع)‏ کے پیر ترنیت اور اقالیق! م۔قرر ہوۓ ۔ 
خوش دہاں کی ۔سب ے اہم خدت یہ ے کہ انھوں نے ء شاہ داول کی طرح ؛ 
جا عم کی تعلم کو بھیلایا اور اپنے شہور فارسی ر۔الے ''معرفت السلوکک؟ 
میں جائم کے فلسفے کو وضاحت و دلائل کے ساتھ پیش *کیا ۔ ''معرفت السلوک“ 
میں وہ اشکال اور ے ربطی نہیں سے جو جائم کے نثری رسالے ”لمت الحقالق؟؛ 
میں ىاتّی ے ۔ یہاں ایک دل نشین ترتیب اور تعیئی باقاعدگ کا احساس ہوتا ے۔ 
معلوم ہوتا ے کہ خوش دہاں جو کچھ لکھ رے ہیں وہ پوری تفصیل کے 
ساتھ ان کے ذہن میں آئینے کی طرح صاف سے ۱۵١۱م‏ /م ہے رع میں شاء وی اللہ 
قادری نے اس رسالے کا اُردو میں ترجمہ٣‏ کیا ۔ ''معرفت السلوک؟“ کے علاوہ 
خوش دہاں ۓ ایک آور رسالہ٣‏ بھی فارسی میں تصنیف کیا جس میں سوال و جواب 
کی شکل میں آصّوف کے بخصوص سسائل ہر روشنی ڈا یل گئی ہے ۔ ان ی ایک نظم 
بھی ایک قدیم بیاض میں نظر سے گزری ے جس میں شاہ برہان الدین جا کی 
منتح کی کئی ‏ : 
کال حضرت شا برہبان برباذك سمبوب السبحان 
شاه بربان الدین وق جیسے مراضلی علىی 
فرزند حضرت تطب آفناق شا میراجی شمس عشاق 
چڑتے دم سوں اللہ بول اآترے ٹ_یں بھی الہ ہول 
پر دم ال سوںٴ مشغول پر دم اللہ کرے قبول 
پنکھاں لگتیاں کھولتیاں ہیں وہ بھی اتل بولتیاں ہیں 
اس سے توں بھی ہو مشغول ‏ جی وو پلکھاں پڑے قبول 
انھوں ۓ آورکیا لکھا ء ہمیں نہیں معلوم لیکن ایک آور اُردو رسالہٴ تصّوف 
میں انھوں نے سوال وجواب کی شکل میں تعلیم جانم کو بیان کیا سے ۔ اس رسالے 
کے موضوعات وہپی ہیں جو جانم کے ”'کلمۃ الحقالق“ میں ملتے ہیں ۔ سوالوں میں 
بھی یکسانیت ے اور جوابات کی روح بھی ایک ے - فرق یہ ے کہ خوش دہاں 


و۔ اولیاے بیجاپور : ا شاہ سیف ال قادریء ص ہرم و ء مطیع صبغت الالمی ء وانچور ۔ 
۔۔ معرفت السلوک : فارسی ء (قلمی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

س۔ ترجعہ*ٴ معرفت السلوک اُردو: (قلمی) ؛ امن ترق اُردو پاکستان ہ کراچی ۔ 
م۔ وسالم* توف غوش دہاں : فارسی (قلمی) ؛ انجمن ترق اُردو پاکستان ء کواچی ۔ 


۳ 

نے اخغتعار سے کام لیا ے اور کئ یکئی سوالوں کو یک جا کو کے ان کے جواب 

ایک ساتھ دے ہیں ۔ جائم کا خاطب ”عام طالب؟“ تھا ۔ خوش :دہاں کے غاطب 

'طالبِ عادق*' اور ''عارفانر صاحب_ بصیرت“ ہیں جنھیں ''بطریق_ اشازت'' بات 

سمجھائی گئی سے ۔ جانم کے ”نام الحقائق“ میں سوال اوو جواب کہیں :کہیں 

٭ فارسی میں ہیں لیکن خوش دہاں کا سارا رساله ُردو میں ہے ۔ جائم کی زبان پر 

گدّجری اور بیجاپوری آسلوب کا رنگ غالب ے ء لیکن خوش دہاں کی زبان پر 

فارسی اسلوب و آپنگ حاوی ے ء اسی لیے جا نم کے اسلوب کے برغلاف یہ آج بھی 

ہارے لیے اجنبی ہیں ہے ۔ جائم * کون“ اور * کیاٴ“ میں فرق نہیں کرے ۔ 

خوش دہاں ان لفظوں کا صحیح استعال کرے ہیں ۔ ان کے ہاں اور دوسرے الفاظ 

بھی صحت کے ساتھ استمال میں آے ہیں ۔ سارا رسااہ چولکد سوال و جواب کے 

پیراے میں لکھا گیا ے اس لیے اس میں مکالے کا انداڑ اور بات چیت کا سا لہجه 

در آیا ے ۔ خیال صاف ے اور ترتیبِ بیان میں باتاعدق ے ۔ جواب بھی 

ایک غاص ترتیب سے دے گئے ہیں قاکہ وہ تہ بعہ تہ جم چلے جائیں ۔ آج 

یم باتیں ؛ جو اس رسالے میں بیان کی گئی ہیں ء مشکل نظر آتی ہیں لیکن اس زماۓ 

میں یں عام بائیں تھیں ۔ اسی لے ان کے بیان میں وضاحت کے بجاۓ عام طور پر 

اشاروں ے کام لیا جاتا تھا ۔ خوش دہاں کے ہاں نثر میں ایک جاؤ سے ۔ جملے کی 

ساغت اور لفظوں کی ترٹیپ میں باضابطگی سے جو چائم کی نلثر میں ہمیں غال غال 
نظر آئی ے ؛ ث5 خوش دہاں جب کہتے ہیں کہ : 

”ول ذکر جلی اللہ کا ناؤں ظاہر کے اعضا سوں ٤‏ ذکر. قلبی باطن کی 

زبان سوں ہمیشہ ء بعد اژاں ڈکر روحی مشاہدہ اس طریق سوں ۔ اول 

مرشد کی صورت دل میں مقابله پکڑنا ء اس صورت کوں دیکھنا سو روح 

کا نظر ے ۔ اس دل میں یوں بولنا کہ صورت کوں دیکھتا س و کون ۔ 

کیا نظر پاک ے ۔ عجیب لطیف بعد ازاں اس صورت پر نے نظر ثابت 

کرنا۔ علاحدہ اظر معللَّق رکھنا ۔ چند روز اس کا کثر تکرنا تا نظ رکسے 

کە میں علاحدہ نظر ہوں ۔ ظاہر باطن یک ہوۓ ہ بعد ازاں بھی اس نظر 

کوں قرار دینا کہ یو تو اس کا ہے میں نہیں ۔ اس وضع سوں چند روز 

گزرے تو وہم خودی کا دور ہوۓ گا تو وو نظر نور ہووے ۔ اس میں 

دیدار وصال و فغنا و بقا حاصل ہوئۓۓ گا ۔ یہاں عشق عبت زیادہ ہوے ۔ 

سٹّری ذکر ۔و عشق ے ء دیدار دیوے کا ۔ کہا ے پاک خداکی تبلی 
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۳ََُ٠۸ 


لطیف سشاہدہ لور کی نظر میں ہور حال حال خفی ذکر ے١‏ ۔؛؛ 

بہاں نر میں ایک ترتیب ء ایک باضابطگ ء ایک تسلسل اور ایک ربط کا 
59ء ارو ری کے کرٹ کے کے عد ک ری رانے یکر 
لیا ے ۔ فارسی اسلوب ۓے اس کو ایک یا رنگ روپ دے دیا ے اور اب ایک 
ایسی شکل نکل رہی ے جو اہے جدید آدی اسلوب کے نۓ معیار کی طرف لے 
جا رہی ے ۔ یہی وہ خغدمت ے جو اس دور میں خوش دہاں ے انجام دی۔ 
فکری سطح پر وہ جائنم کی لکیں کے فقیر ہیں لیکن اہے مرتتب کر کے ایک 
بافاعدہ شکل دینے اور پھیلاۓ میں ان کی غخدمات نظرانداز نہیں کی جا سکتیں ۔ 
اگر خوش دہاں ید کام لہ کرۓے تو ان کے شاگرد اور تربیت یافتہ امین الدین اعائی 
بھی اس کام کو آگے بڑھا کر مکمل نس کر پاۓے ۔ 

. شاہ انین الدین اعلئی (. وچوھ ۔- ٦ہ۱۵۸۲/۳۶۱۰ع-۱۹۵ع)‏ دکن کے 
ان چند برگزیدہ بزرگوں میں شار ہوے ہیں جن کا ض آج بھی جاری ے ۔ 
بیجاپور میں ”'شاہ پور دروازے ہے دو سیل کے فاصلے پر ایک بلند ٹیکری پر سفید 
براق گنبد کوسوں دور ہے چعکتا' آج بھی دعوتِ نظر دیتا ےہ جس کے لیچے 
امین الدین اعلی عالم ےغودی٣‏ میں و خواب ہیں ۔ اعلبٔی اپنے والد 
برپان الدین جائم کی وفات کے چند ماہ بعد پیدا ہوۓ ۔ خوش دیاں ہے عاعلم و 
تربیت پا کر مسنئد خلافت ہر یٹھے اور اس غاندانی روایت کو آگےر بڑھایا جو 
باپ دادا ے. ہوق ہوئی خلافت کے ۔اتھ انھیں ورۓ میں ملی تھی ۔ ان سے بہت سی 
آصائیف یادکار ہیں جن میں سے عبت ثاىں)؛ 7 ”رموڑ السالکین؟؛ ٢+‏ لام اعلٔی+ 
اور ”وجودیہ“) نظم میں ہیں ۔ ان کے علاوہ آنھوں ے خیال ریختہ اور غزلیں 
بھی لکھیں اور ۔اتھ ساتھ جائم کی روایت میں خغصوص راگ راگٹیوں کے مطابق 
گیت اور دوہرے می ترتیب دے ۔ ایک نظم جاتم کی مدح میں بھی ملتی ے۔ 
ان منظومات کے علاوہ ”گفتار حضرت امین؟' ء ''وجودیم“ اور 'کلمۃ الاسرار؛؛ 


و۔ رسالہٴ مود خوش دہاں بیجاپوری : متػّبە حمید الدین شاہدء ص رم۔ ہم 
مطبوعہ ایوان اُردو کراچی ؛ .ے۱۹ع ۔ 

ہ۔ مادۂ تاریخ ''ختم ول“ اور ”اہ امین الین اعلبٰی فرد قطب الاولیا؟ ہے نکلتا 
ے ۔ بیاض قلمی ء امن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 

۳۔ واتعاتر علکت پیجاپور ع جلد دوم ؛ ص .ء 

م۔ شاہ امین الدبن اعللٰیٰ کا ارشاد ے کہ ”اے عزیزو ! حق تعالبی کا وصل بغیر 
ےخودی کے مکن نہیں ۔“ واقمات علکتر بجاہورع جلد دومے سض روہ 


ری تعانیف ہی ۔ 

این الدین اعلٰی کی ساری تصائیفر نام و نثر کا موضوع تصّوف و اغلاق 
ہے ۔ تصکّوف میں ان کا کارنامہ یہ ےکہ انھوں ۓ تلاوت الوجود کے فا-غے کو 
مکمل کیا ۔ اس تصسّوف کی بئیاد حدیث ”من عرف نفسمٴ فقد عرف رتػہ““ (جس ۓ 
اپے نفس کو پہچانا اس تے اپنے خدا کو پہچانا) پر قائم ے ۔ ”اس میں عرفانِ نف 
کے لیے وجود کے مام صراتب کا عرنان <اصل کمرنۓ کی تعلم دی جایق ے اور 
یم تعلیم جائم ہے زیادہ امین الدین اعالٰی کی جّدتر فکر و نظر یک صرہون منلّت ے ۔ 
مطالعب* نفس کے پہلے مرحلے میں ء جس کو واجب الوجود کا تام دیا گیا ےے ٤‏ 
تن_ اسوی کے عناصر_ ترکیبی کا مطالعہ کیا جاتا ہے ۔ اس سلسلے میں جانم صرف 
چار عناصر آب و آتشی و خاک و باد کا ذک رکرۓ ہیں لیکن اعلٌٰی ان عتاصر اربعں 
کے ساتھ ”خا یل“ کو بھی ایک عنصر تسلیم کرۓے ہیں ۔ اس کے علاوہ ہز عنصر 
کے ہاچ پاب گمن بھی بیان کرتے ہیں جس کی وجە سے ان کا تدوف پایچ عناصر 
اور بچیس گْن کا تصوف کہلاتا ے١‏ ۶“ اس فلسفے میں اسلامی اور پندوی فاسنے 
کی روحیں ایک دوسرے میں پیوست ہو گئی ہیں ۔ !سی فلسغے کے مختلف پیاو اور 
ختلف شکلیں ء کبھی اشاروں میں اور کبھی تفصیل ہے ء ان کی نظم و نثر میں بیان 
ہوئی ہیں ۔ 

:٭ گفتار اسینر اعلٰٔی/٣٣‏ کے عنوان سے جو عاویل نظم ماتی ہے ء اس کا موضوع 
”توحید باری تعالٰی؟؛ ہے ۔ اس میں وحدت کے مسئلے پر روڈنی ڈال کر 
”وحدت الشہود“' کو واضح کیا ے ۔ اس نظم کی ہندوی بجر وہی ے جوُجری 
میں مای ہے اور جسے میرانجی اور جانم نے بھی کثرت سے استعال کیا ہے ۔ 
امین الدین اعالی کے ہاں ہندوی بحر کے ہاوجود ةآرسی عر الفاظ کی تعداد بڑھ 
گئی ہے جن کی وج ہے لہے اور رنگ روپ کا تاثر بدل گیا ہے ۔ اس قاثر کو 
اس وقت عسوس کیا جا سکتا ے جب میرانجی اور جانم کے کلام کو پڑھ کر 
امین الدین اعلی کے کلام کو پڑھا جاۓ ۔ اس نظم کے یہ چند اشعار دیکھے : 

نہیں ہے اتھ دوجا کوۓ اللہ سوں دیک سب گچھ ہوۓ 

سب سوں ىن سب ہر دیک پااسں ‏ مطاق بیاا خاہده خاص 


و۔ معراج العاثقین کا مصتلّف : از ڈاکثر حفیظ قتیل ؛ حیدرآباد دکن ٭ ۸ء 
سیی۔ 
+. خطوطہٴ انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۳۰۰ 


جیو جوالا اس کا جان ‏ سب سوں بن سب عین عیان 

مطاقٰ بالا' امینں بیٹو جاک جکایا تح سب جیٹو 

عین ارادت جس کے بات جبیو جوالا! سب _ سٹّات 

اسی طرح ایک آور طوبل نظم ” کلام شاہ امین الدین اعافٰی ٴ٢‏ کے عنوات 
سے ماتی ہے جس میں حمد کے بعد طالبوں کی ہدایت کے لیے شریعت و طریقت 
کے مسائل پر انھوں ۓ اپنے منصوص نقطہٴ نظر سے روشنی ڈالی سے ۔ مزاج. اور 
ژبان و بیان کے اعتبار ہے اس نظم اور ”'گفتارر امین اعأی؟' میں کوئی خاص فرق 
نہیں ہے ۔ 

اعلبٰٔی کی ایک دوسری نظم ''رموز السالکین ٣‏ کی بجر بھی وبی ے جو ان 
دو نظموں میں استمال کی گئی ے ۔ یہ ایک طویل نظم ے جس میں پا عنوانات 
قائم کے گۓ ہیں ۔ “'شناسر نور و روح و دل و نفس ء تمریر تقریر شتاس ء 
وصالر حق نور و روح بادل و نٹس در پر موضع باید شناخت ء شناس_ عادق اعابٔی 
و ادنی ٤‏ تحریر تقریر شناس تجرید و تفرید ء عذر ارباب و اختام کتاب ۔۶' ایک 
شعر میں اس ئفام کا نام :بھی دیا گیا ے ۔ 

نانوں ہے رموز السالکین سالکاں ہر آے یقیں 

''رموڑ السالکین“ میں انھی موضوعات کو بیان کیا گیا ہے ۔ امین الدین 
اعلی کے ہاں مسائل کے ۔مجھنے میں وہ دقٹت پیش نہیں آتی جو جائم کے ہاں آتی 
ے ۔ ہاں فکر اور اظہار دونوں میں ربط و ترتیب ۓ افہام کو سہل بنا دیا 
ہے ۔ یب سمجھے کے لیے کہ موضوع ایک ہوۓ کے باوجود لسائی وتذبی 
تبدیلیاں اظہار کی سطح پر کیا عمل کرقی ہیں ؛ اہین الدین اعالی کی شاعری کا 
مطالعہ دلچسپ ہو جاتا ہے ۔ بدلی ہوئی اظہار کی روایت ۓ اعالی کے کلام کو 


و۔ مخطوطہٴ انبمن ترق اردو ہاکستان ؛ کراچی ۔ 

م۔ رموز الساکین کے دو غطوطے ہاری نظر سے گزرے (قا م/ہ +؛ قا :/١۵؛‏ اجمن)۔ 
اسی تصئیف کو سولوی عبدالحق نے بیک وقت جام اور امین الدین اعلٰی 
دونوں ے منسوب کیا ہے (قدیم آردو : عبدالحق ء ص .م وض ۵۲)۔چی 
غلطی ''عل یکڑھ تارج ادب اُردو“ جلد اول میں ماتی ے ۔ ڈاکٹر نذیر احمد ۓ 
(ص ۲۸ء) اہے جائم ے مندوب کیا ے اور نصیر الدین ہاشمی ۓے (ص ۸۹ء) 
اس نغام کو امین الدین اعلٰی ے منسوب کیا ے ۔ (جمیل جالبی) 


نور وہی جےٴ مطلق نور 
نور مشابدہ ہے جال 
روح بٹرد دیکھن بہار 
حق کی راہ میں پکڑ یتیں 


ادٰی عاشق اعالٰی بوجھه 
عاشق اد جیوں پٹنگ 
پتنگ جوں دیک پڑے تہا 


ایک حد تک مؤئڈر بھی بنا دیا ے ۔ شداس نور و روح کے ید شعر دیکھے : 


را ات اس ات 
بوجھے نور ے کا ہی حال 
سا تھی خارج دل جار 
کیوں نا اس کوں ہوۓ یتں 


''غناس عائق_ ای و ادنٔیٰ؟؛ کے یب شعر بھی اظہار کی روایت پر ریڈی 
ڈالتے ہیں : ۱ 


یہ دوٹی متصود آکھوں قد 
اعالی موم بتی کا رنگ 


وے ولایت جیوں پتنگ موم بتی سوں نبوت رنگ 
یہ سب بوجھے آگ کا سوژ بوجھے جلس شب اور روز 
اس نظم کا پہلا شعر صوفباے کرام میں ایک ژماۓ میں ضرب المٹل کی حیثیت 
رکھتا تھا ۔ 
ات 'ڑٍک ث٢‏ ذاتک اس سوں سفتاں قام سات 
دلچسپ بات یں ے کم ابی طویل نظءوں میں اعلٰی نے ایک ہی حر 
استعال کی سے ۔ بھی بجر ہەیں ان کی نظم ''وجودیہ“ میں ملتی ہے ۔ اس ر۔الے 
کی خصوصیت یہ ے کم اس میں نظم اور ٹثر اُردو فارسی دونوں میں اہنے غیالات 
کا اظہار کیا گیا ے ۔ جو کچھ فارسی نثر میں کہا گیا ے ایۓ اُردو نلم میں 
بھی پیان کیا گیا ے اور اس کے بعد اُردو نثر میں علوی و سفلی کے مدارج ہر روشنی 
ڈان گی ے۔ 
”عب تامہ'“' ایک عادقانہ نظم ے جس میں معشوق کا سراپا بیان کیا گیا 
ہے ۔ اعدی نے اس میں صرف ردیف کی و'بندی کی ہے اور قافے کو ترک کر دیا 
ہے ۔ پیثت کے اعتبار سے یں اسی طرح غزل سے قریب ہے جس طرح شاہ داول 


7 یع ۷ ند یىی خطوطے میں ہے جس میں میر'نجی ؛ جام 
7 داول کا کم و پیش سب کلام شامل ے ۔ یہ وہ اصل خطوطہ ے جس 
کی دو نقلیں حیدرآباد دکن میں اول. تحقیق کی آنکووں کا سرسہ بی ہوئی ہیں ۔ 
یہت ؛ کب خائہٴ خاص انجمن ترق اردو پاکستان ۔ (جمیل: جالہی) 


9۲ 


کے ''غیال؟“ غزل کی ہیئت میں لکھے گۓے ہیں ۔ ”'غبٴنامہ'ٴ گے مطلع کے دوٹوں 
مصرعے ہم قافید ہیں جس میں '”'ہئو“' اور ”بووں؟؟ کو صوتی لحاظ ے قافیه پٹایا 
گیا ے لیکن اس کے بعد صرف ودیف "کوں؟“ باقی رہ جاتی سے ۔ جاں چالی ساتیدں 
ہمیں فارسی بحر نظر آتی ے ۔ بحرکی یہ تبدبلی ؾمذیب کی نی سمت کی نشاندبی 
کر رہی ہے ۔ بجر کی تبدیلی ے خود اظہار کو بدل کر جدید اسلوب ہے قریب تر 
کر دیا سے ۔ مثال کے طور پر یہ دو شعر دیکھے :_ 
دنداں مثال محلیاں رخشاں کلام کرنیں 
زبرہ دھرے لہ دیدہ خوبیں لہ چھاؤۓ کوں 
چامر زنخ کا قبرا مائندر حوضر کوثر 
مفتول نہیں جو تیرے انگار تے غسل کوں 
نا جو اف معطر سامان کانر خوشبو 
دیتا براۓ شہرت ان چاشنی ۔ِمّرک کوں 
فارسی بجر کی وجہ ہے اعاٰی کا اظہار بیان اور طرز ادا بدل گیا ہے ۔ یہاں 
”'رموز السالکین“ سے زدادہ فارسی اسلوب و آپنگ کا رنگ چڑھا ہوا دکھائی دیتا ے۔ 
اءین الدین اعابٰی ۓ امی ہیثت کو کی جگہد استعال کیا ہے ۔ ”ےب ناىہ“ 
میں موضوع کے تسلسل کی وج ےے اس ”'غزل؟' کا عنوان قائم کیا گیا تھا لیکن 
ایک اور نظم ء جس میں مبرانجی و جانم کے فیض کا ذکر کو کے طریقت کے متفرق 
موضوعات بیان کہ گۓ ہیں ٠‏ غزل! کا نام دیا گیا ےج ۔ یہاں بھی ہیثت وہی ے 
جو ”حب نامہ“؛ میں ملی سے ۔ مطلع ہم قافیں ہے اور اس کے بعد صرف ردیف 
'امین'' باق رہ جاتی ہے ۔ اس غزل میں پندرہ اشعار ملتے ہیں : 
۱ مت کیا یک غزل میں ابیات خاصے پنچ و دہ 
منہوم کر سار ہونا عبب جو ہونا امیں 
اسی طرح ایک غزل ”خیال ریفتہ“/؟ کے عنوان ہے ملتی ہے ۔ اس میں 
قدج روایت ریخته کے مطابق (جو سارے شا ی ہندوستان میں امیر شمرو ء 
حسن دہلوی ٤‏ جا ی ؛ افضل پانی بتی وغیرہ کے ہاں ماتی ے) آدھا مصرع فارسی 


یہ مخطوطہ' انن ء؛ (۹۸,رھ) ۔ 


25 
میں ہے اور آدھا اُردو میں ۔ اس غزل کے اشعار کی نوعیت یہ ے : 

ژ دسم رفت عنان صبرء رھما ٹا ہوش متجد مبرا 

بیاۓے مامر ظلإتم دھڑک دل کوں کے دیتا نھیں 

سم پروانہٴ آں شمع کہ دھوں جگ بیچ رؤشن ے 

بوزم دم بدم با اوک وہ جلوا کسی مُاں نھیں 

ہسازم کحل آں خاکہے کہ بج پگ اوس پر گذرے 

ڑے دولت سا باعاوکہ نیعوں انگ منچ دو سر ٹھی 

امین الدین اعللٰی کا کلام اس رجحان کا پتا دیتا ے جو رفتہ رفتہ پیجاہوری 
اسلوب پر غالب آ رہا ے اور آے پندوی اسلوب ہے ہٹا کر فارسی اسلوب کی طرف 
لے جا رہا ے ۔ 
جی رنگر سخن ہمیں مد برہان الدین جاخ“! میں نظر آتا ے ۔ چاں 

فارسی اسلوب کا رنگ و آپنگ آور واضح ہو گیا ے ۔ پیثت وہی ے جو !'عحب امہ ا؛ 
یا دوسری غزلوں میں استعال کی گی ے ۔ 'برہان بن میراں اہر“ ردیف ے ۔ اس 
ملح کو پڑھ کر یه بات.۔آور واضح ہو جای ے کد اب زبان اُس ملکگیر 
ادبی معیار ری رف بڑھ رہی ے جو آیندہ دور میں اظہار و اسلوب کا واحد معیار پٹنے 
والا ے ۔ یں اشعار دیکھے ء ان میں فارسی اسلوب و الفاظ کے اثرات کتنے گہرے 
ہو گئۓےٴ ہیں : 1 

اآکمل ولایت تچ عطا ابت تثبوت ئاق خطا 

خبر عین حق دیگر تی تھا برہان بن میراں اہر 

علرواکدن نمور 2 ]ےا معحزف 2 

اشکال متکل حل کیا بربان بن میراں اپر 

ٹیکو سرشت رجحاں دیا عظام شاں بزداں کیا 

احسن علق حق تھی لیا بربان بن میراں آپر 

ہادی توں ے راہ خدا عامل توں ے حق میں فدا 

واعظ قوں ہے راے خدا برہان بن مبراں أپر 

رکھیں امیں خادم کمیں دم دم سرن کل بر زمیں 

مقبول ہو کفتار امیں برہان بن میراں آپر 


و۔ غخاوطہٴ اغمن ؛ (۹۸. ۱ہ) ۔ 


بارس 


اسی اسلوب کا اثر ان گیتوں اور دوہروں ہر بھی چھا جاتا ے جو گُجری 
روایت کی پیروی میں امین الدبن اعالٰی ے لکھے ہیں ۔ ان گیتوں ک ہیثت اور 
ونگ کو ہم گجرات کے شاہ باج ء قاضی ود دویائی اور شا علی جیوگام دھنی 
کے ہاں دیکھ چکے ہیں ۔ دکن کے میرانجی ء جام اور ابراہم عادل شاہ انی 
لٹ کرو کے پا0ااتھی ا۷۵ التطالہ کڑچکے ہیں ۔ اعالی بھی اہی غاندانی روایت 
کی بیروی میں ایسے گیت مخصوص راگ راگنیوں کے معابق ترتیب دیتے ہیں جو 
محفل سباع میں کا کر سٹناۓ جا سکیں ء لیکن اعابٰی کے ہاں ان گیتوں میں طرز احساس 
کے اتی تبدیلی کر دی ے کم ید آج کے گیتوں کے زہان و بیان 
اور مزاج ہے قریب تر ہو گئۓے ہیں ۔ ”در مقامٴ دھناسری؟'٠‏ کے یہ بول دیکھے 
جن ہے بدلے ہوۓے مزاج سخن کا آسانی ے اندازہ ہو سکتا ے : 
جھولو جیولو اہنے پیا سوں ‏ پیل میل جھولو کھواو 
ذات پنے میں آیا نور پاک 7- بت نور 
بھوکە کارنت کیا ظہور 
او ے بلاق ہے روح جاری _ سو ے حیات کي باندھی ڈوری 
بیو آغنائیقٰ بالکگ نز بری 
ایے تو از ھا مت کے 2 ۳۹20ای کرد 
دییا عتل سکلا بودہ 
کيا رحمت تہ پر لے تیرا نضلیت سب پر ہے 
عہوب معشوق اپنا تجں کوں کے 
توں ہے الہ کا پارا مطاق نور توں ے سارا 
شاء امن الدین کیے اظہارا 
یہ الداز_یان اسبن‌الدین اعلإٰی کی نثر میں ور زیادہ کھل گیا ے ۔ ''وجودیں؟٢٢٢‏ 
میں جو باتیں بیان کی گئی ہیں وہ ”'معراج العاشقین“ کے مطالب سے ماتّی جاتی 
ہیں ۔ ''وجودیہ““ کے مطالعے ہے یہ بات بھی سامنۓ آ جاتی ے کہ ”معراج العائقین* 
حضرت بندہ نواز کی تصئیف نہیں ے بلک سلسلہ" امیٹیں کے کسی صرید نے تصئیف 
ے ۔ 


و٤‏ یہ چیزیں بھی مغطوطہ قا و/١۵١‏ ےلاک ہے ہے 8ھ کا لکھا 
ہوا ے ۔ اس زماۓ میں امین الدین اعلی بتید حیات تھے ۔ (جھیل چالہی) 


رات 


انداز بیان کے اعتبار ہے اعلٰی کی ثر ان کی شاعری ہے زیادہ صافك ے ۔ 
''وجودیہٴ"؟ جس میں اُردو اشعار ء فارسی نر اور اُردو عبارت کے ذریعِ مطالب 
بیان کے گئے ہیں ء اس لحاظ ہے زیادہ اہمیت رکھتی ے کہ اس میں مو وع پر 
وضاحت کے ساتھ روشنی ڈا ی گئی ے ۔ ”وجودیہ؟“ کا وہ حصد جس میں اُردو نٹر 
ملتی سے ء علوی و سفلىی کے مسشلے پر روشئی ڈالتا ے لیکن یہ سب مسائل اعلٔی 
کے تخصوص فلسفہٴ تصوف کے اردگرد ہی گھوہتے ہیں ۔ ایک جگہ وہ لکھتے ہیں کہ 

”علوی کہ سرتبے چار ہیں ۔سفلی کے سرقبے چار ہیں ۔ اول مرتبہ علوی ۔ 
سرتبہٴ اول مقام شسپود ۔ سرتبہ" دوم مقام عبت ۔ صرتبںٴ سیوم مقام حال۔ 
سر قبںٴ چہارم سفلی ۔ مرتبب" اول تگی لذت ۔ دویم شہوت ۔ سیوم 
خطرات نیک بتعاق دل ۔ چہارم متنع دیگر عروج و نزول آدمیاں کا ۔ 
کتا ہوں اول یوں ہوا ے ۔ اول آدہی چہار صفتاں سوں تھا ۔ خدا کے 
عام ”نہ (میں) نور روح و نفس دے ناداں وزا سوں تھا ۔ اس کی ایک 
ممشبل است ۔ جوں ماں ہاپ کوں معلوم اچھتا ہے کہ جو برا ہوے کا 
روزگار کرے گا۔ یوں خدا کوں معلوم تھا روز میثاق کے وقت با زد صغتاں 
بختہ ہوۓ کوں یو چار عنادر دے ۔ ماں کے پیٹ "نہ تھا تولکە نور بی 
مرتے تھا ۔ بعد اؤ ٹن بڑا ہوتا گیا تیوں ٹیوں دانائی و حرکات زیادہ ہوے 
گیا کہ دانانی تعاق سوں ہوئی ۔ با علم یو دل بی مےتبہ ے کی ۔ یو دل 
تعلق صٹوبری سوں ے ۔ بازد نفس کا حرکات اس حواس خمسہ سوں سے ۔ 
یو نفس امارہ ے ۔ ایتال عروج کیا ۔ لوڑی نٹس_ دل روح تور پیھاننا 
ہامرشید سوں نہیں تو نہیں ۔ نفس چھوژ دل چھوڑ روح چھوڑ نو رکوں 
جائیا تو اسکوں ماں کے پیٹہ میں کا حال آوے گا ۔ اس سوں خدائۓ تعاای 
خشحال ہوے کا ۔ اس کوں مقام سر تے ہیں ۔ “٠‏ 

اعللٰی کی یں ثر ترتوب ؛ ربط اور جماوں کی ساخت کے اعتباو ہے خوش دہاں 
کی نم سے آگےہ بڑھ جائی ے ۔ یہاں خوش دہاں ہے زیادہ قّوتِ اظہار کا احساس 
ہوتا ے ۔ فاعل ء مفعول اور فعل کی ترتیب میں بڑی حد تک باقاعدی آ جاتی ے۔ 

اسی رنگ بیان ہے ملتی جتی اثر ”گفتار حضرت شاہ امین الدین اعالٰی +۶٤‏ 


وہ غطوطہ رہ, ,ھ ء انجمن ترق اردو پاکحتان ء کراچی ۔ 


تسس 


ہے جس کے شروع میں ”رموز السالکین“ کے ابتدائی اشعار : 
اھ پاک مئٹزہ ذات اس سوں صفتاں قایج سات 

وغبرہ دے گئے ہیں ۔ ان اشعار کے بعد نثر شروع ہوق ے جس میں وہی ۔سائل_ 
شریعت و طربقت بیان کے گۓے ہیں جو ہمیں ''معراج العاشقین؟“ میں ملتے ہیں ۔ 
یہاں نفس ؛ واجب الوجودء ممکن الوجود ء متنع الوجود ٤‏ عارف الوجود ؛ 
شاہد الوجود ء صفت الوجود اور عناصر الوجود کی تشری ی گی ہے ۔ رسالے میں 
اف نقہوں کر الگ الگ مذہب کا نام دیا گیا ے ؟ مثا ”'مذبب چہار است : 
اول تی ء دوم حنبلى ء سیوم مالک اور چہارم شافعی؟' ۔ ان سي موضوعات کو 
اشاروں میں بیان کیا گیا ے ۔ اس رسالے میں اعالٰی ۓ اکش مقالات ہر عبارت 
کو ممجتع و متنڈی رکھنے کی کوٹش کی ے ۔ یں عمل بھی فارسی نثر ک پیروی 
میں کیا جا رہا ے اور اُردو عبارت کو بھی اسی ستاح ہر لائۓ کی کوشش کی 
جا رپی ہے ۔ یہاں نثر میں شعر کا انداز و مزاج بھی شامل ہو رہا ے ۔ جب ہم 
اس عبارت کو پڑھتے ہیں تو ہارے ذبن میں ”معراج العاشقین“ کے ابتدافقی حصے 
گھوننے لگتے ہیں : 

''غاصیت اک ء موگل فرشتہ ء سہتر چبرئیل ء رنگ زرد ء ڈکاں اور 

گوشت ء استخوان اور پوست ء اے رے جیتے پشم سب جان عاک دم ء 

خاصیت آب ء موکل فرشنہ مپتر میکائیل ؛رنگ سرخ ء مغز آپب مئی؛ 

اس تن کا تیز نی ء پیش آب اور جلاب پانپواں خوبی آب ء خاصیت 

آئش موکل رشتہ سہتر عزرائیل ء رلگ سیاہ ء پباس اور بھوک ء یہ کھلے 

ندرا سوکھ ء کلا ملاویں چوران ء پانھو رکٹو نسور ؛ خاصیت باد موکل 

فرشتہ سہتر اسرافیل ء رنگ سبز پان اور چلن بھی سرن اور کانپن بھوکن 

سیٹی پنج مجن سنجوگ من خاصیت ہوا کچھ نہیں ہے“ 

لیکن ان دونوں نثری تصائیف کے برخلاف ”کلمد الا۔رار١“‏ کے زبان و 

بیان آور صاف ہوگۓے ہیں ۔ اس کی ایک بنیادی وج یہ ے کم ''وجودیہ“ اور 
” گفتار* میں مخصوص فلسفہٴ تصّوف کو اشاروں ہیں بیان کیا گیا سے جس کی 
وج سے آج یہ عبارت گنجلک اور مشکل نظر آتی ے ۔ اس دور میں یہ اشارے 
آتنے عام تھے کہ ان کو وضاحت کے ساتھ کھول کر بیان کرۓے کی ضرورت ہی 
نہیں تھی ۔ جیسے ارسطو و افلاطون کے زماۓ میں فلسفہ و حکمت کے ہاریک اور 


ج. کلمة الاسرار ؛ (قلمی) ء انجمن ترق اردو پاکستان ہ کراچی ۔ 


۳٤ے‎ 


دقیق نکات معاشرے کا عام آدمی بھی آسانی ے سمجھ لیتا تھا اسی طرح یہ معاشرہ 
بھی فلسفہ* توف کے وہ باریک و دقیق ذکات؛ جوآج ہمیں مشکل نظر آے 
و 0وی ا 6 ہہ کیا ات وق ت یھ 
موضوع ہے پٹ کو ”' کلمہٴ طیبہ““ کی تشریج کی ے ۔ یہاں اپنی بات کو اس طور پر 
سننے والے کے سام پیش کیا جا رہا ے کہ وہ اچھی طرح اس کے ذبن نشیں 
ہو جاۓ ۔ اس لیے ”کلمۃ الاسرار؟“ کی ئثر میں ایک تخایقی شان پیدا ہو گئی 
ے ۔اید تصرف امین الدین اعلٰی کی سب ے دل چسپ تصئیف ہے اور اُس دور 
کی نثر کا ایک قابل_ قدر ممونہ ہے ۔ واضح رسے کم ید نثر کم و بیش اس زمایۓۓ 
میں لکھی جا رہی ے جب اورنگ زیب عالمگیر ۓ شاہجہان کو قید کر لیا ے 
اور خود شہدشاء بند بن کر ابھی ابھی تخت سلطنت پر یٹھا ے ۔ 
'”کلمۃ الامترار؟' میں مرید سوال کرتا ے اور مرشد جواب دیتا ے ء لیکن 
یہاں سوال و جواب الگ الگ یں ہیں جیسے ہمں برہان الدین جانم ک 
” کلعة الحتائق؟' میں یا خوش دہاں کے ”رسالمٴ تصّوف“ میں نظر آے ہیں ۔ 
یہاں سوال و جواب مل کر ایک ہو گۓ ہیں ۔ سوال پوچھے جاۓ کی اطلاع 
ہمیں جواب دینے والا ہی دیتا سے ۔ مرئمد پہلے کامە کے ظاہری معنی سمجھاتا ے 
اور پھر باطنی معنی ہر روئی ڈالتا ے ۔ !الا'' کی تشریج کرے ہوۓ ؛ جھلی 
اور پانی کی حکایت بیان کر کے ؛ تثر میں حکایتی عنصر کے اضافے ہے داچہہی 
پیدا ہو جاتی سے ۔ پھر چو ی کی حکایت بیان کر کے کلمد کے اسرار اُسی طرح داستائی 
انداز میں کھولے جاۓ ہیں جس طرح ہقت منزل سر کرے کے بعد داستانوں میں 
طلسم کھلٹا ے ۔' کلمد الامرار“ کی نثر کو "رک ”رک کر پڑھنے ے بات چیت 
کے لہجے کو حسوس کیا جا سکتا ے اور اسی وقت اس نثر ےے صحح معی میں 
لف اندوز ہوا جا سکتا ے : 
”مرید ۓے پوچھا مرشد کامل سوں کہ اے مرشد ریئا وا لی ہادی 
صاحبِ مان کلمە کا کیا معنا ے ؟ سو بواو پور سہرہانی کر کے یو رمڑ 
مج پر کھولو ۔ تب مرشید نے فرماے کە کامە کا ظاہر معنا یو ے که 
نہیں کوئی معیود بر حق مگر اللہ ہے ۔ ہور مچد۴ بھیجے گۓ ہیں اوس معنی 
کوں برحق کە جائنا ہور اللہ کو ایک کر مالنا ۔ تب ظاہر کا مسلان 
ہوا ۔ لیکن کاءم کا باطنی معنا اور ے ۔ جب لگ اوس باطٛی معنی کہ 
نہیں سمجیا تب لگ باطن میں مسلن نہیں ہوا ۔ مثال اس کا ہو سے ے 


راف 


سورج کی دھوپ دیکہ کر معلوم کیا کە سورچ ے ء ہور دھوپ نکاٹی 
ے ۔ اگر سورج نا ہوتا تو دھوپ ا ثکليی و لیکن سورج کوں دیکھا 
نہیں ۔ یوں مد صاحب کے معجزہ دیکد کر معلوم کیا کم اللہ ہے ۔ تب 
چد صاحب کے معجزڑے ظاہر ہوۓ ۔ اگر اللہ نه ہوتا تو بد کوں کون 
پہچانتا اور مچد کے معجڑے کہاں سوں پیدا پور ظاہر ہوۓے ۔ کامہ کا 
ظاہر معنا *بوچکر اتتا معلوم کرے و لیکن خدا کوں نہیں دیکھیا اور 
چد کوں نہیں پچانیا کە اللہ کس کا ناؤں ہور چد کس کا ناؤں ے ٠‏ دو 
بات نہیں معلوم کیا تو مسلان باطن میں نہیں ہوا ۔ تب مرید نے یو بات 
کی ایت 7 ھی کی یں 6 
رشدر بزحق شتابی سوں کلعہ کا باطّی معنا بواو ہور یو نکتہ ےد پر یگ 
سوں کھولو وگر یں تو ِء پر بھوت ے قراری ے ۔ ہور یو دن ئیں سب 
اندھیاری ے ۔؟ ٤‏ 
یہی انداز تحریر ساری کتاب میں نظر آتا ے ۔ ارسا معلوم ہوتا ے کم یہ 
'کوئی درس یا وعظ تھا جو ء کلمے کے اسرار کہ موضوع پر ء امین الدین اعابٔی ۓ 
دیا تھا ۔ کسی مرید یا طالب نے اہے قلمبند کر لیا اور پھز لکھ کر مرشد کہ 
سامنے پیش ٣یا‏ ۔ مرشد نے اہے دیکھا اور اس کا نام ”کلمۃ الاسرار“ رکھا ۔ اس 
طرح اس نثر میں دو ذہن اور دو مزآج مل کر ایک ہو گئے ہیں ۔ ایکم خود اعابٰی 
کا اور دوسرا طالب یا مرید کا ۔ غالباً اسی وجں ہے یہ نثر امین الدین اعلٰی یى 
دوسری نری تصانیف ہے زیادہ دل چسپ اور صاف ے ۔ 
بنیادی طور پر اعابٰی کی تصرف و تالیف کا مقصد ادب تخلبق کرنا نہیں ے 
بلک شریعت و طریقت اور تصّوف و اخلاق کے مسائل کو عوام و خواص تک 
پہنچانا ہے ۔ جب ہم اعلٰی کی تمریروں کو اُس دور کہ دوسرے ادیبوں اور 
شاعروں کی تصائیف کے ساتھ رکھ کر دیکھتے ہیں تو یم آدی لحاظ ہے کم مای 
معلوم ہوق ہیں ء لیکن ”مذہبی تحریروں“ کے ممایندہ کی حیثیت سے ان کا نام 
تارج ادب میں ہمیشہ لیا جاتا رہ کا ۔ 
امین الدین اعلٰی کے دور تک بیجاہوری اسلوب پر فارسی اثرات آتنے حاوی 
ہو گے تھے کہ وہ بڑي حد لک جدید اسلوب کے قریب آ گیا تھا لیکن اس کے 
مزاج کی مخدوص ”' ہندویت““ اب بھی باق تھی ۔ 


۴ 
امین الدین اعشمی کے بھپن اور جوانی میں جگت گّرو کی بادشاپی تھے 
ے۱۰۳ھاء ۲٦ع‏ میں جب سلطان مچد عادل شاء تخفتر سلطنت پر متمکن ہوا تو 
اعافٰی کی عمرےم سال تھی ۔ اس کے انتقال کے وقت وہ سّر سال کے ہو چکے 
تھے ۔ علی عادل مماء ثائی کی وفات کے وقت (۸۱۰۸۳/ے+ع) بھی وہ زندہ تھے ۔ 
اس طرح سلطنتر بیجاپور کا عروج و ژوال انھوں ۓ اپنی آنکھوں سے دیکھا تھا ۔ 
لیکن شاہی کا دورء جب سلطنتر بیجاپور سنبھالا لے رہی تھی ء خود دکی ادب کۓے 
عروج کا دور تھا ء 


٭ و تو 


ساتواں ہاب 


دکنی ادب کا عروج 
(>۵٦۱ع۔--۵١٦۱ع)‏ 


شابی نے جب شعور کی آنکھ کھولی ء حسن شوق کی شاعری کی دھوم 

سارے دکن میں بجی ہوئی تھی اور خموصیت سے اس کی غزل لئے شعرا کے لیے 
جدید اسلوب اور نئۓے معیار سخن کا نمونہ بن چکی تھی ۔ نی نسل کے شعرا اسر 
کی زہینوں میں غزلیں کہ رے تھے ء اس کی غزلوں کی تضمین کر رے تھے اور 
اس کے انداز بیان کی پیروی کر کے اپنی انفرادیت کے خخد و خال ممایاں کرۓ 
میں مصروف تھے - ابی کی غزل پر بھی حمن شوق کے اثرات وافح ہیں ۔ حسن شوق 
کا یه شعر پڑھ کر 

جب ئینں کہ انین کوں ہو زاہداں دواۓ 

کوئی گوڑ ؛ کوئی بنگالہ ؛ کوئی سای کتے ہیں 
اب علی عادل شاہ ای شاہی کا یں شعر پڑھے : 

مج ئین کے نگر میں لالن وطن کے جب 

تب انجمن کے لوکاں علوت اسے کتتے ہیں 
حسن شوق کی ایک آور غزل کا یں شعر پڑھے 

جب ناز کے پیداد ہے وبراں ہوا ہے کانورو 

تجب لب شکر کے قول نے معمور بنٹکالا ہوا 
اور اب شاہی ی غزل کا یہ شعر دیکھے : 

سوے سو ونگ ڈورے سگل لوچن میں بج تکسیر ہے 

اس نین کی قائيیر تے سب کوڑ بنک5الا ہوا 

پہلی غزل میں شوق اور شابی کے ہاں بجر ایک ہے ۔ شوق نے 'ساوری ء 

مشتری ؛ الوری؟؛ قانیے اور ”' کتے ہیں؟؟ ردیف استمال کی ہے ۔ شابی ۓے ردیف 


نف 


شی 


کو باق رکھا ے اور قافیں کو صنعت ؛ خلوت ؛ وصلت ؛ حکمت ء عشرت کر دیا 
ہے ۔ دوسری غزل میں دونوں کے ہاں بجر ء ردیف و قافیں ایک ے لیکن شاہی 
ے ؛ شوق کی غزل کے پیش نظر یه کوشش کی ے کب وہ قائیں استعال ئد کیا 
جاۓ جو استاد وق بائدھ چکے ہیں ۔ شوی کی غزل میں سات شعر ہیں ۔ دابی 
کی اس غزل میں چودہ شعر ہیں ۔ شوق ۓ نالا ء متوالاء کالا ء بالاء بنک5لا قافیے 
بائدۓ ہیں ۔ شاپی نے متوالا اور بنگالا کے علاوہ شوق کا کوئی قافیں استعمال نہیں 
کیا بلکە پالا ء جالاء اجیالا ء بھالاء لالا ؛ الا ء بھالا ء مالاء ڈالا ء نروالا قانے 
باندے ہیں ۔ شاہی ۓ شعوری طور پر اپنے مضامین کو الگ رکھۓ کی کوشش 
ک ےء لیکن جب ثشاہی ات پر آتا ے تو ”ترازو“ کا کنایہ اس کے ہاں بھی در 
آتا ے ۔ شابی کا مقطم ے 
رب سس ے یسل رت کے مو 
ڈنلٹی دے سد کھکشاں آناش سو ٹھالا ہوا 
اور حسن شوق کا مقطع یہ ہے : 
شوق ہاری ہرہ کا راساں جیوں ج وکھیا فلک ٴ 
پاسنگ اس میزان کا کاویل ٹر نالا ہوا 

لیکن وق کی غزل کے مزاج اور فارسی رلگ و آہنگ کے اثرات قبول کرۓے 
کے باوجود ء شاہی کی شاعری میں حیثیث مجموعی بیجاپوری اسلوب و روایت کی 
ریح بول رہی ے ۔ 

علی عادل شاہ ثائی (ےہ رھ ؛م/ونرے-ہے۔ وع) تخلص شاہی ء 
سلطان عچد عادل شاہ کا اکلوتا بیٹا اور عادل شاہی خاندان کا آٹھواں بادشاء 
۱۸م ہم وع میں ایک معمواى عورت کے بطن ہے پیدا ہوا اور سلطان عد 
کی حرم معای (گولکنڈا کے فرمانروا چد قطب شاہ کی بیٹی اور سلطان عبدالہ 
قطب شاہ ی ین) خدیجہ سلطان شہر بانو کی گود میں ہل بڑھ کر جوان ہوا ۔ 
بیجاپور ی ادبی فضا ء عادل شاہی خاندان کی روایت اور خدیجد سلطان کی تربیت 
سے ادب ء شعر اور موسیقی اُس کی گوٹی میں پڑے تھے ۔ دادا جگت گر وکہلاۓ 
تھے ء ہوتا ”اُستاد عالم“'٭ کہلایا ۔علم پروری اور شعر و سخن کی قدر دانی اس کے 


وہ نصرق سے 'علی نامہٴ میں کئی جگہ علی کو استاد, عالم کہا ہے ۔ ثاا ع 
اے نصرق جب توں منگے لکھنے غخمس ےبدل 
تو قافیاں میں لیا بندھیا استاد_ عالم کی غزل 


+.,ھ)۶ 


الدانی اوصاف تھے ۔ نیس سال کی عمر میں علی تخت پر بیٹھا تو انتشار کے عیاء 
بادل معاشرے پر چھاۓ لگے ۔ اما ذاتق ہوس اقتدار میں ایک دوسرے کے 
علاف عف آرا ہو گئے اور بغاوتوں کی آندھیاں چلنے لگیں ۔ صورتِ حال یہ تھی 
کہ سازشوں کے باریک جال کے مضبوط پھندوں میں سارا معاشرہ گرفتار تھا ۔ مغل 
تاک میں بیٹھے تھے ء صربلے سرزمین_ دکن پر دندناۓۓے پھر رہے تھے ۔ علىی ۓ 
بڑی ہہادری ہے ان سب عفریثی قوتوں کا مقابلہ کیا اور فتح پائی ۔ مغل جنرل 
جے سنگھ کی شکست فاش (ےے ۹/٠۰‏ ۱ع) بھی علىی کے ہاتھوں ہوئی ۔ اس 
پنکاه پرور اور “ہرآشوب دور کے باوجود عام و ادب کی سربرستی اور ذوق اسی 
طرح باق رہا اور عیش و عشرت کی مجلمیں بھی اسی طرح جمتی رہیں ۔اس کے دربار 
سے بہت ہے عل| ؛ فضلاء شعرا اور مؤرخ وابستہ تھے جن میں ابوالمعا لی ء سید 
نور الل ء عبدالنبی ء عید کریم اللہ اور نصرق کے نام غاص طور پر قابلِ ذکر ہیں ء 
دربار ے باہر امین الدین اعلٔی ء سیوا ء ایاغی ؛ ہاشمی اور میرزا داد, سخن دے 
رے تھے ۔ 

علىی فارسی میں بھی شاعری کرتا تھا لیکن اس کا بنیادی رجحان دکھنی کی 
طرف تھا ۔'”ہساتین السلاطین“۱ میں لکھا ےکم ”اکثر میل بجانب لغت خویش غاص 
یعنی بزبان دکھٹی داشت ۔ برطبق الناس علٰی دین ملوکمم شعراۓ بندی کو 
بسیار از اک بیجاپور بر خواستہ الد غانہ یں خانہ پنگا:مٴ شعر تازہ کوئی گرم داشته 
اند۔'' اس حوالے ہے دو باتوں کا پتا چلتا ے ؟ ایک تو یہ کہ بادشاہ کی مادری 
زبان دکھئی تھی اور اس کی طبیعت اسی زبان میں شعر گوئی کی طرف مائل تھی ۔ 
دوسرے یں کە اُس کے زمائم' حکومت میں گھر گھر شعر و شاعری کا چرچا تھا - 
خاق خاں٣‏ کے بیان ہے بھی اس دور کے بیجاپور کے علمی و ادبی ماحول ء یادشاہ 
اس رجحانِر طبع اور زبان کی ترق کا ثبوت ملتا سے کھ ”مشہور فضلا و صلحا را 
دوست داشی و شاعران را حرمت ممودی خصوص در حق شاعرانِ بندی زیادہ 
صراعات میفرمود ۔ در عہدر او ترجعہٴ یوسف زلیخا تالیف ملا“ چامی ء 9 توچمد“ 
روضة الشہدا و قصءٴ منوہر و مدمالت کەه عاتل غان خواق بس نظم در آوردہء 
ملا" نصرق و دیگر شاعران, بیجاپور بزباندکنی تالیف ممودہ ۔؟' ''در حق شاعرائر 
ہندی زیادہ مراعات میفرمود“ کے الفاظ اس دور میں اردو زبان کی سربرستی پر 


و۔ بساتین‌السلاطین : از میرڑا اہرارم زبیری ء ض , ہم ء سطبع سیدی حیدرآباد دکن ۔ 
7 مم 
ہہ سنتخب اللیاب : ص وو نے ہام ء مطبوعم کلکتم ۔ 


روشی ڈالٹے ہیں ۔ 

بادشاء جب غود شاعر ہو اور اہی ژبان کو عزیز بھی رکھتا ہو تو کیسے 
مکن تھا کہ اُردو زبان کے بھاگ ئہ پھرے ۔ تنیجە بہ ہوا کہ اس دور میں اُردو 
زبان و شاعری ے بہت ٹرق کی ۔ دکئی کا سب ہے بڑا شاعر نصرق بھی اسی دور 
میں داد سخن دیتا ے ۔ 

شاہی ۓے خنلف اصنافر سخن میں طبع انساق ک ۔ اس ے نٹمیٹتےٴ: 
مثدویاں اور غزلیں بھی لکھیں اور عرائی ء گیت ء کبت اور دوہرے بھی کہے . 
اس کے اردو دیوان میں چھ قصیدے ہیں ۔ پہلے چار قصیدے حمد ء نعت ء منقیت 
حضرت علی اور دوازدہ امام کی ثعریف میں لکوے گئے ہیں ۔ باق دو قصیدوں میں 
ہے ایک حوض و على داد بل و باغ کی تعریف میں ے اور دوسرا قصیدہ 
”چار در چار؟ ایک دلربا کی تعریف میں ہے ۔ قصیدوں کی عام پیثت وبی ہے 
جو فارسی قصبائد میں می ے ۔ ان میں زور بیان بھی ے اور بوں معلوم 
ہوتا ہے کہ شاپی اپنے ''مدوحین؟' کی تعریف دل ہے کر رہا سے ۔ اگر پہلے 
چار قصیدوں میں عقیدت و احترام کے ساتھ ممدوحین کے جلال و جال کا اظہار 
ہوا نے تو ''علی داد عل* کی تعریف وہ ایے خوش ہ وکر کرتا ے کہ قصیدے 
کے اشعار سے اس کے دل کی کلی خوشی کی نسم_ سحر سے کھلتی معلوم ہوتی ہے ۔ 
شاہی کے قصیدوں میں ایک "شکوہ ٭ بلند آپنگی اور موسیقائہ جھنکار کا احساس 
ہوتا ے ۔ اس صنضر سخن میں وہ ایک سجے شاعر کی حیثیت ہے سامنے آتا ے ۔ 
تشہیب ء گریز ء۔مدح اور دعا کے چاروں حصوں کو قصیدے میں ارتام کے ۔اتھ 
نبھاتا ہے ۔ اس کے قصیدوں میں "تصرق کا اثر واضح طور پر جھلکتا ے ۔ 
اس کی ایک وجب تو یہ ہو سکتی ہے کب وہ نصرق سے اصلاح لیتا ہو اور 
پاشام وقت کے کلام میں اصلاح دیتے وقت ”'ملازم شاعر“ اتنی اصلا کر دیتا ہو 
کہ خود اس کا مزاج بادشاء کی شاعری میں در آتا ہو ۔ یا پھر غود شابی نے 
نر کے قصیدوں کو معیار بنا کر اپنے تصیدوں کے مزاج میں رنگ بھرا ہو ۔ 
یہ اثر ہمیں لفظوں کے انتخاب میں ء لہجے اور اسلوب میں صاف نظر آتا ے ۔ 
مثل5 ”فصیدہ در حمد؟' کے ابتدائی اشعار کا ”گن عشق“ کے أن اشعار' ے 


 ×-تسجکٗکطأدکک‎ 


و۔ گلشن عشق : اؤ نصرق ء سر تتبد عبدالحق ؛ ص ,۰۔ح ؛ مطبوعد ا جمن ترق 
اُردو پاکستان ؛ کراچی 0 طبع اول ۲۳ء ۔ 


”مہف 


۔ للمیحات و تشمہبہات میں بھی ظاہر ہوۓ ہیں ۔ یہاں اٹھکھیلیاں ہیں ء رنگ رلیاں ہیں 
حہوب کے ناز و ادا کے جلوے اور حسن و جال کی دل ربائیاں ہیں ۔ ‏ یرہ بھی 
ے اور وصل بھی لیکن .برہ کا بیان وصل کی لذت بڑھافۓ کے لیے ہے ۔ ےرہ کی 
آگ میں ء شاہی نہیں ء عورت جل رہی ے اور وصل کے لیے سے قرار ے ۔ موسیقی 
کی جھٹکار جام شراب سے مل کر عورت کے جسم میں پیوست ہو جاق ے ۔ چی 
شاہی کی شاعری کا مزاج سے ۔ ھی اس کی غزل ہے اور یمی وہ طرز ے جے اس 
ے ”طرز شاہی؟؛“ کا نام دیا ے : 
ہریت کی .ریت سوں موہن کے ہنس ہنس سنو شاہی 
عجب شہرت ہوئی جگ میں ہاری عشق بازی کی 
شاعری اس کے لیے انھی عاشقائہ جذبات کے اظہار کا ٹام ے ۔ اس کی 

ساری شاعری میں ء خواہ وہ حمد یا مثقہت ہو ؛ شنوی یا غزل ہو ء گیت یا فارسی 
کلام ہو ؛ جی مزاج ء یہی رنگ جاری وساری ے ۔ اس کی شاعری میں لس 
کا احساس شّدت ہے ہوتا ے ۔ غیال صورت بن کر آتا ے ء جسم بن کر أبھرتا 
ے ۔ تصیدہ ''چار در چاره میں ایک دلرہا نازنین کی تصویر بنائی گئی ہے جو انکار کے 
بعد وصل کا اقرار کر ے > پھر کیاہتھا ۸ نل عشرت جِنیٰ ے٢‏ عل سجایا 
جاتا ے اور وصل کے شہد ہے زندگ میں شیربئی پیدا ی جاقی ہے ۔ ایسے موتعوں 
پر اس کا قلم سوتی بکھیرتا ے م اس کا نضیّل ویرانوں میں بہار لاتا ے ۔ یہی 
احساس وصل و جسم اس کی غزلوں کا بئیادی مزاج ہے : 

بھرے چشے آدھر ت٥د‏ کے لبوں میں لب ملاۓ تھیں 

نیت سو دھن چھکے ہو رہے نظارے کے ہۓے پیالے 
لت کی فرمی کنے منگتے ہیں موق آبرو 
روپ کی توں کھان ہے یا حمن کا سمدور ے 
بال کالے دیک کر بادل پھریں حیران ہو 
بھال اور تیلک کنے کیا چاند پور کیا ٹسور ہے 
کال کی تریف من پٹکچ چھبے جا ئبر میں 
ج رنگ کے پرتاب سوں کنچن کا ممک رغبور ہے 
حتلٰی کم ید مزاج اقصیدہ در منقبتر حضرت امیرالمؤمٹین“ میں بھی رنگ دکھاتا 
ے ۔ اگریم ند معلوم ہو کم یہ مثقبت کے اشعار ہیں تو قصیدہ ”چار در چار؛؛ء 
غزلوں ء گیتوں اور ان اشعار میں فرق کرلا مشکل روگا۔ یہاں علی:ۃ کو 
”پیا“ کپس کر غطاب کیا گیا ہے ۔ شاعر شراب پی کر علی۰ کے مکھڑے 


تم ے تم نم نام نام 


"۴۲۲ 


کا :دیدار کرتا ےء ان کے ساتھاأمل کر شراب پینا چاہتا نے ۔بیواں یرہ کی 
کیفیت ہے اور وصل کی خوارش میں وہ وسے ہی تڑپ رہا ے جیسے تصیدۂ 
''چار درچار؟“ میں خواہشِ وصل کے لیے ۔ شابی کے لیے حبوب ایک !اے ء اس نے 
وابستہ کیفیات و فضا ایک ہیں ؛ صرف روپ بدل جاتا ے - .اس مثقبت کے چند 
اشعار پڑھیے اور ان. کا مقابلہ غزل اور گیت کے اشعار سے کہجے تو آپ کو 
کیفیت و مزاج کی یکسانیت کا احساس ہوگا ۔ جب بھی عبوب اس کا موضوع 
سخن بنتا ہے تو شابہی کے ہاں ڈوب جاۓ ء سرشار ہو جانۓ کی کیفیت پیدا 
ہو جاتی ے : 
آرے گلال مج کوں پیالا پلا میا کا 
تاامست ہو کے دیکھوں مسکڑا علىی پیا کا 
جو بن پھڑک کتے ہیں پیوست ہو ملیں گے 
آلنگ بدل رہوں اب بند کھول انگیا کا 
مج دیکہ پیو چھتیاں ء سن مست مد کی بتیاں 
جاوے سدا جیا چھچ ؛ حسرت سوں ددوئیا کا 
قن کے مدن پورن میں ؛ پیو کی پھرا دورائی 
لا گیا ے بھوگ میٹھا دو دول مد پیا کا 
پیر سات رات جاگوں پیالا پیا سوں مانگوں 
پیالا سچا وبی ہے پیو ہات کے دیا کا 
ہے "پور کر پیالا پیو سیچ میں ہلاوے 
لیٹوگی من بھلا کر اس سور بھوگیا کا 
غرض کہ بات کسی کي ہو وہ مے ‏ پیالا ‏ مستی ء انگیا ء چھاتیاں اور سیج وغیرء 
کے اشاروں ہی سے ابی بات بیان کرتا ہے ۔ یی مزاج اس کی تشبیہات میں بھی 
ماتا ہے : 
سیشا شراب کا بوں ردستا ے مرخ رنگ میں 
گویا شنفق مٍاےۓے خورثید ے یا کا 
دے مج ئین میں اس حوض ہب چندنا یو نچھل 
دھریا ے چاندنیں چیوں ٹیک آپس مک کے آکل 
فوارۃ حوض میں نادر سپاوے روپ میں 
گوہا جیوں فال کے اوہر کھلیا ے جل میں کنول 


رھش 


جۓے اس ئیر کو چاکھیا سو اُٹھا بول کم یوں 

گویا جوں شہد و لین تے بھریا ے حوض کا تل 
یہ غزل کے اشعار نہیں ہیں لیکن قصیدے کے ان اشعار میں اور دوسری 
اصنافر سخن میں بنیادی طور پر مزاج کا کوٹی فرق :ہی ہے ۔ صرف موضوع بدل 
جاتا ے ۔ اغارے ؛ :کناے اور اظہار کہ روپک وہی رہتے ہیں ۔ موسقی اُس کی 
روح میں تیر رہی ہے ۔ ایسی محور کا انتخاب ء جن میں موسیقی کی دلربائی موجود 
ہو ء اُس کے ہاں شعوری عمل کی حیثیت رکھتا ے ۔ اسی لیے شاہی موسہقی کا اثر 
پیدا کرۓ کے لیے میٹھی ؛ رواں اور آہنگ بھری محروں کا انتخاب کرتا سے ۔ یہ 

چند متفرق اشعار دیکھے : 

ابی عاشق ‏ اتا ہول _ مناجات کچ 

اک کرم بج پب ہوۓ پر حسین و حسن 

چنپیلی جو چھبیلی ہے بی نازک نویلی ہے 

کلان یىی نے مہیل کر کچھاد میں سس آداین کے 

عاشق دھرے ثابت قدم معشوق کی جب راہ میں 

پردے میں تب لاگ میٹھا معشوق گرچہ لڑ پڑے 

بھرے معنبی سوں یک یک ہول دساوے افضل 

دیکھاۓ طبع کی قوت شابی اس مر ہے 
موسیئی اور بحر کے حسن انتخاب کا ڈکر وہ خود بھی کرتا ے او رکہتاے :ع 

بارے کتا ہوں اتا ء چند سخن خوش وزن 
یا 

جتے بمر میں محر مسیٹھا یو ولے ے مشکل اگر بندے کوئی 

بندھیا ے شاہی شعر یو تاڑا مدد ہوے جب امام بارا 
مطبوعہ کلیات' میں چھ قصیدے ء ٹین نختصر مثنویاں ؛ بیس غزلیں : ایک 
مس : ایک مثمٹن : ایک قطعہ ؛ ایک رباعی؟ ء ایک پہیلی اور تین فردیات کے 
علاوہ سرائی ؛ گیت اور جھولنا بھی ملتے ہیں جنھیں گجرات و بیجا:ورکی روایت کے 


و۔ کلیاتر شاہی : مر تػّبں' زبنت ساجدہ ؛ اُردو آکیٹی حیدر آباد ۔ کلیاتِ شاہی ۔ 
مرتػبہ سید مبارز الدین رفعت ؛ انجمن ترق اُردو (ہند) علی گڑھ ۔ 

پ۔ ایک قدی بیاض : (انجمن ترق اردو پاکستان ما ص/۹ پ) ہیں ہمیں چھ اور رباعیاں 
بھی سلی ہیں جو مطبوعہ کلیات میں شامل نہیں ہیں ۔ (جمیل جالبی) 


۳۹ 


مطابق غتلف راگ راگنبوں کے تحت ٹرتیب دیا گیا ے تاکہ انھیں ختلف موتعوں 
پر گا بجا کر سنابا جا سکے ۔ شابہی کے ہان انی از کر و اوزان ژیادہ تر 
فارسی سے لے گۓ ہیں ۔ لیکن زبان کے مزاج پر ء فارسی اثرات بڑھ جاۓ کے 
باوجود ء بیجاہور کے مخ وص اد اساوب کا رنگ گہرا ہے ۔ شاہی کے ہاں دو رنگ 
ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ ایک ہندوی اف نا جو ”گٔجری اُردو“ کی روایت 
کی توسیع و ارتقا کی ؛'دکنی شکل“' ے 
مورت ٹرنگ کی سے ام سب 
چنچل کی چپلائی نرک چیلا گگن میں جا ڈرے 

اور دوسرا رنگ : 

فاطمہ۳ٗ ہور مر تضیإّ کا تھا جگرگوشه سہی 

او مبارک جج بدن سو نور سارا یا حسین 

ترے حکم پر سر دیا ہے خدایا 

ترے قرب کا دم لا سے خدایا 
اور کہیں یہ دولوں رنگ ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ جیسے ‏ 

بج فراقوں سور یو _دستا اندھارا یا حسین۷ 

قرۃالعین لبی کا تھا پیارا یا حسن< 

آیا چندریو جگ منے سکھ سب جدا ہوا 

یو شور شر عشور کا گھر گھر لدا ہوا 

شاہی تک آۓے آۓے عادل شاپی سلطنت کو قائم ہوۓ تخریباً ہونۓے دو سو 
سال ہو گۓ ہیں ۔ اس عرصے میں زبان و بیان میں زمین و آسان کا فرق پیدا ہو گیا 
ہے ۔ بندوی و فارسی طرز احساس کے درمیان جو کشمکش عیدل کے دوو میں 
نظر آی ے ء اِس دور تک آئے آتے ٹھنلی پڑ گئی ہے اور تارسی اسلوب و 
طرژ. احساس کا رنگ حاوی آ گیا ے ۔ دکن میں فارسی اسلوب و طرز احساس کی فتح 
دراصل شال کی تہذیبی و سیاسی فتح ہے ۔ دکئی اُردو کا سورج سیاسی اقتدار کے 
ساتھ ڈھل رہا ہے اور جیسے غروب کے وقت سورچ کا حسن و جال اپنے شباب پر 
ہوتا ے اسی طرح دکنی شاعری کا شہاب بھی نصرتی کے ساتھ اپنے نقطہٴ عروج کو 
پہنچ جاتا ے۔ 
چد نصرت نصرق (م ۵ہ۰م/ ے۹ ؛ع) پیدائشی شاعر تھا ۔ نصرتی کے وائد 

لے ء جو پیشہ ور سلحدار اور اہی ہہادری و وفاداری کی وجد سے عزت کی نگاہ نے 


۳٣۳۰ 


دیکھے جاتۓے تھے ء نصرق کی تعایم کا ہہٹرین انتظام کیا اور اس وقت کے مشہور 
علا وفضلا سے تعلیم دلوائی ۔ ”کلشن عشق“ میں نصرق نے غود اس بات کی 
طرف اشارہ کیا ے : ع 
معلػم جو میرے جتے غاص تھے 
کتب بیئی کے ذوق نے علم کو اور جلا دی اور اس کی علمیت کا ایسا شہرہ 
ہوا کم لوگ سے ملا نصرق کے نام سے پکارےۓ لگے ۔ شاعری کی اتنی دھوم 
تھی کہ محبت و احترام سے لوک اسے میاں نصرق کے نام سے بھی پکارے تھے ۔ 
غالب کی طرح نصرتی کا خاندائی پیش بھی سیہ گری تھا اور غالب ہی کی طرح 
وہ ء سپہ گری کے بجاۓ ء اہنی شاعری کی بدولت دربار تک پہنچے اور ملک الشعرا 
کا خطاب پایا ۔ ''نصرق شہید اے'۶' سے آن کا سالر ونات؟ ۰۸۵٠۱ھ/ہے٦‏ ۱ع 
کلتا ے ۔ اس قطعے ے یہ بھی معاوم ہوتا ے کہ نصرق طبعی موت نہی سے 
بلکہ حاسدوں نے ء جو نصرتی کی شہرت کے آگے دب گۓ تھے اور جن کی تعداد 
بہت تھی اور جن کی اس نۓ نہ صرف ہجو لکھی تھی بلکه جن کا ذکر ُس ۓے 
ابی شاعری میں کئٔی جگہ کیا ے ء اسے سازش کر کے قتل کرا دیا تھا ۔ غزل کے 
ایک مصرعے ے بھی اس بات کی طرف اشارہ ملنا ے کہ کسی منجّم ۓے بتایا تھا 
کہ اس کی جان کو خطرہ ے :ع 
کمہتے ہیں مج منجڈم اب تجہ غطر ہے جئو کا 


۔ اُردو خطوطات : کتب غالہ* سالار جنگ ؛ صفحہ ‏ , ہ پر نصیرالدین پاشمی مرحوم 
ے ید قطعہ* تارب وفات دیا ے : 
ضربِ شمشیر سوں یو دایا چھوڑ جا کے جلّت میں عوش ہو رے 
سال تارج آ ملایک نے یوں کہے ”'نصرق شبید _ اے“ 
۵٥ء٥۰۳۰ھھْ‏ 
ہ۔ اردو شہپارے صفحہ, ہ پر پرویسر عی‌الدین زور حوم ےۓسالِ وفات |-(ے+ھ 
دیا ے ۔ تذکرۂ شعراے دکن میں سال وفات ۱۰۹۵ھ دیا ے لیکن ”تار 
اسکندری“ (خطوطہ' اجمن ترق اُردو پاکستان کراچی) کے سال تصئیف ۱۰۸۳ھ 
کے پیش نظر قطمعے کی تارج ونات زیادہ قرین قیاس اور صحیح معلوم ہوق ے ۔ 
دیکھے دیوان تصرقیع مر تئیہ" جمیل جالبی ؛ مطیوعہ ”'صحیۂہ۶٤‏ لاہوو ء اکتویر 
۹۲ع“ 
۔ اردو شہ بارے : ص ےو ۔ 
م۔ یه ہجو دیوان نصرق ء مر تەّبمٴ جمیل جالبی میں شامل ے ۔ 


زوس 


لصری کے کلام سے یہ بھی معلوم ہوا ے کم قاضی عید ککرم اللہ ء شاہ 
اروالمعا ی اور شاہ نور اللہ وغبرہ اس کے معاصرین تھے ۔ گلشن عشق (ہ٦.۱٥/‏ 
ے۱۹۵ع)؛ علىی اس (ہے , رہ/۵ہ۱ع) ء تارغ اسکندری! (+۱۰۸م/ ے۱۹ع) 
اور دیوان اصرق٣‏ ہ جس میں غزلیات ؛ قصائد ؛ غّس ہ ہجو اور رباعیاں شامل 
ہیں ہ اُس کی تصائیف ہیں ۔ 

مثنوی '”'گلشن, عشق“ لکھنے کا غیال نصرق کو اس وقت آیا جب دوستوں 
کی ایک ھفا, میں یہ ذکر چھڑا کە فارسی شعراے خوش کلام نے ئن شاعری 
میں کال کر دکھایا ے لیکن دکھئی میں کسی نے کوئی قصہ قلم بند نہیں کیا ۔ 
صرف غواصی نے ”سیف الملوک و بدیع الجال“ (۵٢٠ھ/ن‏ ء۹ ۱ع) کا قصد لکھا 
ے ۔ایە سن کر لبی ابن عبدالصمد ے ؛ جو سخن سنچ اور شعر فہم تھا ء نصرق 
سے کہا : 

دکھن میں توں ہے آج نصرت قریں ‏ بلند شمر کہ ئن میں سحر آفریں 
رکھے گا توں جس ٹھار اپنا قدم ‏ سکت کس جو واں آ سکے مار دم 

ان اشعار ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ ”گلشن عشق“ لکھتے وقت لصرق 
کی شہرت میئیتر شاعر سسشم ہو چکی تھی ۔ نبی ابن_ عبدالصمد کے یہ الفاظ من 
کر نصرق کے دل میں ایک عشقیہ مثنوی لکھنے کا خیال پیدا ہوا اور ُاس ۓ 
فن شاعری کے میدان کو خا ی دیکھ کر نئۓے لئے مضامین ء سلاست کی مٹھاس ء 
رنگین الفاظ اور طرل خوش کے ساتھ ٹنوی لکھنے کا_بیڑا اٹھایا ۔ 

'”گلشزنر عثق* (۸, ۱ر ۵٦رع)‏ نصرق کیا سب سس بہلی تصنیف ہے ۔ 
اس میں نمصرق نے منوہر و مدمالتی کی داستانِ عشق کو موضوع_ سخن بنایا 
ے۔ یہ داستان ایک عرصے ہے دکن میں مقبول تھی ۔ شیخ منجھن امی ایک 
شخص نے اسے بندی میں بھی لکھا تھا جو اب نایاب ے لیکن جس کا حواله 
ٹارسی کی ایک کتاب ''قصہ*ٴ کنور منوہر و مدمالت' (۵۹. ۱۰۰۹/۱ع) میں 
آیا ے ۔ ۸۱۰۵/ہ۵٦۱ع‏ میں اكىی تصے کو عاقل خاں رازی عال مگیری نے اپنی 


ج۔ ”تارخز اسکندری“ بھی ء جس کا دوسرا نام فتح نامہ' بہلول خان* ے ء 
''دیوائر نصرق)؛ میں شامل ے ۔ یہ شاید دنیا میں واحد نمخہ ے ۔ 

ہ۔ دیوان نصرق : مر "ہہ جعیل جالبی ء مطبوعہ قوسین ؛ تھورنٹن روڈ ء لاہور 
۹۳ع ٠“‏ 

م۔ فہرست, مخطوطات فارسی برٹش میوزم ؛ جلد دوم؛ ص ۴۳م 


×س۳ 


مشثنوی ''مہر و ماہٴ'١‏ کا موغوع بنایا ۔ اصرق ۓ اس میں اتنا اضاقه کیا کہ اس 
قصے کے سکڑی کرداروں کے ساتھ چئہاوی اور چندرسین کی داستانِ عق کو 
شامل کر کے دوآتشہ بنا دیا ۔ نصرق ۓ گلشن_ عشق میں اپنے ماعذ کا کوٹی ڈکر 
نہیں کیا ے ۔ یہ بھی تعجب کی بات ے کہ سواۓ گولکنڈا کے غواصی کی مثنوی 
”سیف الملوک و بدیع الجال؟““ کے تصرق نے ییجاہور میں لکھی جائۓے وا یىی کسی 
رظ سی ا ا ہیں و وت تک 
و سہیار؟' ء صنعتی کی لتصہ' ے نابر'' ء اەین و دولت شاہ کی 'ہہرام و حسن ہانو؟ء 
ملک خشثدود کی '”٭جنت سنکار“' ء عاجز ی ''یوسف ژلیخا“ وغیرہ پیچاہور میں لکھی 
جا چک تھیں ۔ 

”گلشن عشق؟“ میں قصے کا مزاج وبی ہے جو ازمئہٴ وسطلٰی کی سب 
داستانوں میں ملتا ے ۔یہ بھی آور داستانوں کی طرح بادشاہ اور شہزادے شہزادیوں 
کی داستانِ عق یان کرق ے ۔ کنگ گیں کا ایک راجہ تھا جس کا ثام بکرم 
تھا ۔ خدا ۓ ہے سب کچھ دیا تھا لیکن بیٹے کی نعمت ہے وہ عروم تھا ۔ ایک 
دن وہ کھانا کھا رہا تھا کہ ایک فقبر ۓ سوال کیا ۔ راجہ اپنے کھائۓ کا تھال 
لے کر نقیر کے پاس گیا ۔ فقیر نۓ اسے دیکھا اور منہ پویر لیا اور کہا کە بانجھ 
کے گھر ہے پان لینا روا نہیں ے ۔ یم کہد کر فقبر چلا گیا ۔ راج سکتے میں وہ 
گیا ۔ رانی کے سمجھاۓ جھاۓ اور اصرار پر راجہ ثقیں کی تلاش میں ٹکلا ۔ 
پتے چلتے ایک جنگل ے گزرا تو دیکھا کہ پریاں تھا رہی ہیں ۔ راجہ دے پاؤں 
وہاں پہنچا اور ان کے کپڑے چھپا دے اوراس وقت واہس کے جب انھوں تے 
فقبر کے پاس پہنچاۓ کا وعدہ کیا ۔ حسبر وعدہ پریوں نے راج کو فقیں کے پاس 
پہنچا دیا اور ایک ایک بال بھی راجہ کو دیا ۔ فقیر ۓ راج کو دیکھا تو ایک 
درخت کی طرف اشارہ کر کے کہا کہ اس کا پھل لے جا کر رانی کو کھلا ۔ راجد 
پریوں کی مدد ہے اپنے مل میں واپس آ گیا ۔ رانی کو وہ پھل کھلایا ۔ لو سہینے 
بعد راجہ کے ہاں چائد سا بیٹا پیدا ہوا ۔ زاٹھہ دیکھ کر منجشموں تے اس کا نام 
متوہر تجویز کیا اور کہا کہ جب وہ چودہ برس کا ہوگا تو ایک زبردست غطرے ہے 
دو چار ہوگا ء لیکن وہ اس خطرے ہے کامیاب و کاەکار لوۓ کا ۔ مشورے کے بعد 
ےا ا مد و یا سے جانا سان ےد یکر ۔ 
جب چار برس چار ماہ چار دن کا ہوا تو تعلیم کا سلسلہ شروع ہوا ۔ ایک رات جب 


و۔ نصرق : از عبدالحق ء ص 0۹ --, م ء مطبوعہ انجمن ترق اُردو پاکستان ؛کراچی ۔ 


بی 


چاندئی چھٹکی ہوئی تھی ء کچھ پریاں سیر کری ہوئی ادھر ہے گزریں اور اس 
حل پر اتریں ۔ کیا دیکھتی ہیں کد ایک چاند سا شہزادہ سو رہا ے ۔ اے دیکھ 
کر وہ آپس میں باتیں کرۓ لگیں کم دنیا میں اس حسین شہڑادے کا جوڑا کہاں 
ہوکا ۔ ایک ۓ دوسری ہے کہا کم : ع 
یو پرس تو جگ میں سے جوڑ ے 

اس بات پر بحث بڑھی تو طے پایا کہ نو کی نو ہریاں تو کھنڈ جائیں اور ہر کھنڈ 
میں شہزادے کا جوڑا تلاش کریں ۔ آنا فان سب ہریاں ادھر ادھر اُڑ گئیں ۔ کچھ 
پی دیر بعد آٹھ لوٹ آئیں اور سب مل کر :ویں کا انتظار کریۓ لگیں ۔ اتنے میں 
نویں بھی آ گی اور بتایا کد سات دریا پار ایک دیس مپارس نگر ہے جس کا راج 
دھرم راج ے ۔ اس کے ایک لڑی ے ۔ گیارہ سال کی عمرء مدمالتی نام ے ۔ 
ایسی حسین کم چالد دیکھے تو اس کے حسن پر شرمائۓےۓ اور دل اس کا داغ داغ 
7ہو جاۓ ۔ پریوں ۓ سنا تو حیران رہ گئیں اور اے دیکھنے چلیں ۔ جوڑا ملاۓ 
کے غیال ہے منوہر کا پلنگ بھی ساتھ لے لیا ۔ 

وہاں پہنچیں تو منوہر کا پلنگ مدمااتی کے پلنگ کے براہر رکھ دیا ۔ منوہر 
کی آلکھ کھلی تو ُس نے مدمالتی کو دیکھا اور دل و جان ہے اس ہر فریفتہ ہو گیا ۔ 
مدمالئی کی آنکھ کھلی تو اس کی نظر منوہر پر پڑی اور * 

کی کون ے تو سو اظہار کر برا ہے کىم یا دیو یا ے بشر 

منوپر ۓے کہا یہ سیرا بحملی ے ۔مدمالتی ے کہا یہ میرا عل ے ۔ میں سہارس نکر 
کے راج دھرم راج کی بیٹی ہوں ۔ مدمالتی بھی اِس اثنا میں منوہر پر عاشق 
ہوگئی ۔ ایک تے دوسرے کا ہاتھ اپنے ہاتھ میں لیا اور انگوٹھیاں بدل لیں ۔ دو 
کو برطرف کیا اور عحبت پیار کی باتیں کرتے کرتۓے سو گئۓ ۔ پریاں محل کی سیر 
کر کے واپس آئیں تو منوہ رکا پلنگ ساتھ لے لیا اور اس کے حل میں پہنچا دیا ۔ صبح 
کو منوہر کی آنکھ کہلی تو وہ بہت گھبرایا ۔ عشق کا تیر کاری لکا تھا ۔ اس کی 
حالت خراب ہونۓ لگی ۔ حکیموں ؛ ویدوں ء سئیاسیوں کو بلایا مگر افاقہ لہ ہوا ۔ 
ایک دن متوہر نے دائی ہے یہ واقعد بیان کیا ۔ دائی نے راج کو بتایا ۔ راجے 
ے سہارس نگر کی تلاش میں آدمی دوڑاۓ مکر وہ سب ناکام لوۓ ۔ متوہر 
نے راج ہے مپارس نگر جاۓ کی اجازت چاہی ۔ راجم ۓے بیۓ کی حالت دیکھ کر 
کلیجے ہر پتھر رکھ کر اجازت دے دی ۔ 

منوہر سامانِ سفر کے ساتھ جہاز پر سوار ہو کر دیار عبوب کی تلاش میں 
نکلا ۔ سردیوں کی رات تھی ۔ جہاز چلا جا رہا تھا کہ ایک پہاڑ جیسے اژدہے نے 


برای 


کر ور نے ھت کر ادیا۔۔ سور دک جورنتا کھت اٹھاتا کسی ئہ کسی 
طرح کنارے پر آ جاتا ے ۔کنارے ہر آتے ہی نئی مصیبتیں اسے گویر لیٹی ہیں ۔ 
یہاں ایک مرد بزرگ اس کی مدد کرۓ ہیں ؛ ے راستہ بتاۓ ہیں اور ایک 
”'چکٹر““ بھی دیتے ہیں جس ہے آفات کو دفع کیا جا سکتا ے ۔ منوہر مد بزوگ 
کے بتاےۓے ہوئۓ واستے پر چلتے چلتے ایک باغ میں پہنچتا ے ۔ وہاں اے ایک 
خوب صورت مکان دکھائی دیتا ے ۔ وہ اندر داخل ہوتا ے اور دیکھتا ے کہ 
ایک کم سن حسین دوشیزہ وہاں لی ے ۔ منوہر اُس لڑک سے اپنا حال بیان کرتا 
ےے۔ اور پھر اس کا حال دویافت کرٹا ہے ۔یہاں داستان کی دوسری پیروئن سامنے 
آتی ہے ۔ وہ بتاقق ے کہ اس کا نام چنیاوق ہے ۔ راج سووسّل کی بیئی اورممالتی 
ی عزیز سہیلی ے ۔ أے ایک دیو اُٹھا کر یہاں لے آیا ے ۔ منوہر دیو نے 
مقابلہ کرتا ے اور اسے ہلاک کر کے چنپاوتی کے ساتھ کنچن نگر پہنچتا ہے 
اور چناوتی کو اس کے ماں باپ سے ملاتا ہے ۔ چنواوتی کی ماں جب منوہر کی 
داستان, عشق ستتی ے تو مدد کے لیے تیار ہو جاتی ے اور مدمالثی کو اہتے ہاں 
بلا لیی ے ۔ یہاں منوپر سے اس کی ملاقات ہوق ہے اور وہ ایک دوسرے سے 
مل کر اپنے آپ کو بوەول جاے ہیں ۔ 

دن گزرتے گے اور پتا بھی نہ چلا ۔ اتئے میں مدمالتی کی ماں بیئی کے 
فراق میں تڑپ کر خود پی پہنچ جاتی ہے ۔ آسے ہی بیٹی کو پوچھتی سے ۔ چنہاوق 
کی ماں:أے بلواق ےے لیکن اے قرار کہاں ۔ خود بھی ساتھ ہو لی ہے۔ 
کیا دیکھتی ہے کم مدماائی اور مئوپر دنیا و مافیہا سے ے خبر وصل کے آب میں 
غرق اور عشق کے خواب میں مست ہیں ۔ یہ دیکھ کر ماں آ گ بگولہ ہوگئی ۔ پاس 
رکھے ہوۓ شیشے سے گلاب مدمالتی کے مد ہر چھڑکا ۔ گلاب کا چھڑکٹا تھا 
کہ مدمالتّی طوطی کے روپ میں تبدیل ہو کر “بھر سے اڑ گئی ۔ طوطی اڑۓ اڑے 
ایک باغ میں اتری ۔ ایک راجں کے بیٹے چندر سین ۓ آے :یکھا اور اے زندہ 
پکڑ لاۓ کا حکم دیا۔ لوگ اُسے کیا پکڑڑے ء وہ خود ہی جال میں اتر آئی ۔ 
چندرسین ہر وقت آے اپنے ساتھ رکھتا مگر طوطی ئەہ کچھ کھاتی الہ پیٹتی اور ہر 
وقت چپ چپ اداس بیٹھی ری ۔ ایک دن چندر سین نے کہا کہ اے طوطی ! 
اگر تو اپنا حال ئە بتاۓ کی تو میں جان دے دوں گا ۔ 

طوطی اپنا حال بتاتی ہے اور چندر سین بجن دیتا ے کہ وہ کنور کو تلاش 
کو کے لاے گا۔ اس نے طوطی کو ساتھ لیا اور سہارس نگر پہنچا ۔ واجں کو 
اطلاع پہنچائی ۔ راج ہۓ سنا تو دوڑتا ہوا آیا ۔ طوطی کا جادو اتارا اور پھر 


۳٣٥٣ 


جندر سین ؛ راجہ دھرم راج کا 00 "9" 
منوہر جو عالم_ دبوانگی میں گلی کوچوں میں مارا مارا پھر رہا تھاء بلوایا گیا ۔ 
راجہ سورمل ؛ چندر سین اور متوہر کے ساتھ سہارصس نگر پہے ۔ وہلں بہت دھوم دھام 
سے شادی رچائی گئیٴ۔ چندرسین چنہاوق پر عاشق ہو گیا تھا ۔ اُن کی شادی 
بھی دہوم دھام ہے کی گئی ۔ کجھ عرصے سہارس نگر میں قیام کر کے مٹوہر اور 
چندر سین اپنے اپتے ملکوں کو واہس چلے گے اور ىہاں قعصہ بیانِ وصال پر خم 
ہو جاتا ے ۔ 

نصرق ۓ جم کر تفصیلات و جزثیات کے ساتھ اس :داستانر عشق کو بیان کیا 
ے اور کوشش کی ے کم یں مثنوی بھی زبان و بیان اور فن کے اعتبار ہے سی 
معیاری ہو جاۓ جس معیار کی مثنویاں فارسی زبان میں ملّی ہیں ۔ قصے میں وہ 
مام عناصر موجود ہیں جو اس دور کے دورے قعموں میں ملتے ہیں ۔ یہاں طلسم 
بھی ے اور دیو پریاں بھی ء صحراے آتشیں بھی ہے اور جنگ و جدال بھی ء؛ 
سمات و مشکلاتہ بھی ہیں اور فتح و نصرت بھی ؛ عق میں دیوانگ کی شدت 
بھی اور مثزلیں سر کر کے آرزوۓ وصل کی قکمیل بھی ۔ یں معاشرہ مایوسی کو 
کفر ۔جالنا تھا اور اس بات یر عقیدہ رکھتا تھا کہ ہر مشکل کے بعد واحت اور 
ہر تکایف کے بعد آرام ے ۔ فراق کی دوزخ سے گزر کر ہی وصل یک جنت میسر 
آ سکتی ے ۔ اسی لیے اس تہذیب میں ناکامیوں کو کامیابی ہے بدلنے اور نامکن 
سمات کو مکن بناۓ کا حوصلم ملنا ہے ۔ 

نصرق کے سامۓے ء جیسا که ُاس ے خود بھی کہا ہے ؛ ''گلشن عشق“ 
لکھتے وقت فارسی مشتوبوں کا معیار تھا ۔ اس ۓ دکنی زبان کو فارسی کے معیار 
پر لاۓ کی کوشش کی ۔ اس تخلیقی عمل میں اس نے دکنی کی خصوصیات کو 
ارے رزا یحم ان سے ا وک ای نارنی مار ناف کیا او یکا 
کہا کم :٤ع‏ 

دکن کا کپ شعر جیوں نارسی 
نصرق کے اسی تخلیقی عمل کے ساتھ دکنی زبان اپنی قوتِ اظہار تۓے ایک لئے عروج 
پر نچ گئی ۔ اسی کو نصرق ۓ ”'شعر تار“ کا نام دیا ے : 
دکر شعر بندی کے بعقے پئر ...ند سکت ہیں لیا فارسی میں سٹور 
میں اس دو ہر کے خلامےکوں پا کیا شعر تازہ دونو فن ملا 

پہلے شعر ہے اس بات کا بھی پتا چلتا ے کہ خود نصرق کو دکتی زبانَ پر کس 
قدر اعتاد تھا ۔ 


لضیق 


گلشنِ عدق؛' ک> ڈھانیا اور پیثت وہی ے جو عام اور پر فارسی اور اس 

دور ی دوسری ...6 متی کے ری کو مختاف عنوائات کے تخەت 
تقسم کیا کیا سے ؟ مثلا حمدء نعت ء معراج ء منقبت ء مد ح گیسودرازء ملح بادشاء ء 
مدح_ بڑی صاحبہ کے بعد ”'حسب حال““ کے تحت اپنے خاندان ء اپتی تعلم و تربیت ء 
رجحانر طبع ء بین ے علی عادل شاہ ے تعلقات پر روشنی ڈالی ے مہ پھر ؛ جیسا 
کہ نارسی مثنویرں اور ان کے زیر ۳ و مشنودوں کا طریقہ تھا عقل و عشق 
کے موضوع پر اظہار خیال کیا گیا ے ۔ اس کے بعد ”"کلشن عثق؟“ لکھنے کے 
اسباب بتاۓ ہیں اور پھر تص سج ہوق ے ۔ قصے میں تسلسل اور ربط بھی 
ہے اور دلچسپی بھی باق رہتی ے ۔ نصرق نے منوہر و مدمالتی اور چندر تن و 
چئپاوتی کے قع‌وں کو سایتے اور خوب صورق ہے ایک سانھ گوندھا ے ۔ طوالت 
اک مقام پر کتّھاتی ے لیکن جیسے ہہتے دریا پر بند نہیں باندھا جا سکتا اسی طرح 
نصرق کی طبم_ رواں بھی جب جوش ہر آق ہے تو اس کا رکنا عال ہو جاتا 
ے ۔ لیکن فی اعتبار سے یہ طوالت اس لیے ضروری ے کہ اس کے بغیر وی 
میں وہ فضا اور تاثر پیدا نہیں ہو سکتا تھا جو اس مثنوی کی خصوصیت ہے ۔ سواۓ 
”کلشن عشق؛ کے او رکسی حد تک صەعتی کی 'قصہٴ ے نظیں' کے بیجاپو4 کی ساری 
مثنویوں کا زور قعے پر رہتا ے ۔ نتیجہ یہ کہ قصہ تو بیان ہو جاتا ے لیکن فی 
و تخلتی اعتبار سے مثٹوی بلند م تید نہیں ہو با ۔ اصرق باغوں ء عحلوں ء جنکلوں ء 
صحراؤں ء سردی گرمی ء چاندنی ٤‏ مازت آلا بت طلوع و غروب ء برف باری ء 
شادی ؛ آرائش ء رسومات ء صبح امو‌رات ء فراق و وصال کی ایسی تصویریں بناتا 
ہے کا مشثنوی کی تنلیتی قوت میں غیر معمولی اضافە ہو جاتا ے ۔ تصرق میں 
بڑے کیٹوس پر ساری جزثیات کے ساتھ تصویر بناۓے کی کال صلاحیت ے ۔ 
پوری ثنوی میں ایک _سرا دوسرے سرے سے عربوط ے اور مشنوی کے ارتقا 
میں ایک اہتام اور فن کو شعوری اور پر برتنے کا احساس ہوتا ہے ؟ مثا عنوانات 
میں یہ ابتام کیا گیا ے کہ ہر حصد ایک شعر سے شروع ہوتا ے جو مثدوی کے 
عنوان کا کام دیتا ے ۔ عنوانات کے یہ سب اشعار ایک ہی بجر اور ایک ہی مین 
میں ہیں ۔ اگر ان سب کو یکجا کر دیا جاۓے تو ایک طرف پوری مثنوی کا 
خلاصہ سامنے آ جاتا ے اور دوسری طرف ان کو ایک ساتھ پڑھنے ے ایک قصیدہ 
بھی بن جاتا ے جس میں وہ تمام خصوصیات موجود ہیں جو ایک اچھے قصیدے میں 
ہونی چاہییں۔ اسی طریقہٴ کا ر کو نصرق ۓ ”'علىی نامہ؟“ میں بھی برتا ے اور اسی 


غ۳ 


کی پیبروی ہاشمی بیجاپوری ۓ ابی طوبیل مشثنوی 'دوسف زلیخا““ میں کی سے ۔ 
نصرق کی شاعری کے جوہر وہاں کھٹے ہیں جہاں وہ مناظر ء جذبات و 
کیفیات ؛ مقامات کے نقشے ‏ رسومات یا آرائش وغعرہ کی تعویر اتارتا ے ۔ 
راج بکرم جب نقبر کی تلاش میں مل ہے کلتا ے تو چائے چلتے ايک جنگل میں 
پہنچتا ے جہاں پرباں ہا رہی ہیں ۔ بہاں نتصرق حوض اور جنگل کی غوبیاں یان 
کرتا ے ۔ جپ پریاں راج پکرم کو فقیر کے پاس لے جاتی بں تو نصرق 
”'درویش و مکان دریش“ کے عنوان سے ےم اشعار قلم بند کرتا ے جس میں 
پریوں کا راجہ کو حل تک پہنچاۓ اور رانی سے خظ وصل اٹھاۓ تک کا حال بیان 
کیا ے ۔ اسی طرح جب مدمالتی طوطی بن کر اڑ جایق ے تو ''تعربفر مدمالتی 
در حالتِ باوطی شدنِ 2 کے تعت وہ خوب صورت اشعار کی ایک تطار لگا دیتا 
ے ۔ اسی بارح منوہر و مدماتی کی شادی کو ہورے جزثیات کے ساتھ پیان کیا 
ے ۔ یہاں تعربف آرائش حفل میں بھی پندرہ شعر لکھے ہیں ۔ تعریفِ فرش وغیرہ کے 
ساسلے میں بھی ایک سو گیارہ شعر لکھے ہیں ۔ اسی طرح شب گشت ؛ آتش باڑی ء 
عقد_ منوہر و مدمالی ؛ تعربفر جلوہ اور رغصتی وغیرہ پر بھی اتی ہی تعداد می 
اشعار کہے ہیں اور پھر احوال, شب زفاف کو بھی ر و اشعار میں بیان کیا ے ۔ 
اس تفصیل سے جہاں سشتوی کا ماحول پنتا اور فضا ٹکھرٹی ے ہ وہاں اس 

دور ی معاشرت و تہذیب کی بھی ایک تصویر نظروں کے ساءنے آ جاق ے ۔ اور 
ید وہ کام ے جو ایک بڑا شاعر ہی اخبام ہے سکتا ے ۔ یہاں وہ صرف دامتانر 
عشق ہی بیان نہیں کر رہا ے ہلکہ اس دور کی داستانِ تہذیب و معاشرت بھی 
بیان کر رہا ے ۔ 'گاشن_ عشق؟ میں شاعری بھی ے اور ایسی شاعرائه رنگین 
نضا بھی جو پڑھنے وت ہارے ذہن کا حعدہ بن جاتی ے ۔ وہ ایسے مقامات نے 
بھی کامیای سے گزر جاتا ے جہاں ذرا سی لەزش اے فحاشی کی کیچڑ میں ڈال 
سکتی تھی ۔ منوہر و مدمااتی سیچ پر داد عیش دے رے ہیں ۔ اس صورت کو وہ 
خوب صورت کنایوں میں اس ور ہر بیان کرتا ے کہ بات چھہی بھی ری ے اور 
سامنے بھی آ جاق ہے : 

سبک تول بن دھن کا بڑتا چیا 

زبردست ‏ کا پت پڑتا چیا 

لیا جس کے جب بل سوں ٹک گھیر جوں 

دسا خوش لگر حسن کا زیر جوں 


۳۸ 


ویں قبضس کرہۓ شتایك کیا 

ہور یک پل ہۓے فتح بای کیا 

عنایت کی کہلىی سوں درستمہ گنج 

گٹہر سنج ہوا کھول سربمتهہ گنچ 

دیکھا یزە بازی ک صنعت گری 

کیا لے کے صاف سوں انگشتری 

رہن سکھ کی جنلت میں وو محر کار 

لجایا۔ا شٹترسوق کے ناکے نے پار 

ہوا ایک کل تازه پا خوش داغ 

کھلایا کلی ہو رہیا باغ باغ 
ان اشعار کے بعد سر کے ٹوۓ موق ء ہاتھ کے دستاۓء سر کے گگن ء ستاروں 
کے پھول ؛ عوتیوں کی لڑیوں ء کھلے بالء دے ہو ۓ کرن پھول وغبرہ یق 
تفصیلات ایسے شاعرالہ انداز میں بیان کی ہیں کہ وصل کی واتعاق تصویر ہردوں 
کے پیچھے ے صاف نظر آئی ے ۔ 

''کلشن عشق“ میں تصویر عشق کی وہی شلّدت نظر آق ے جو پہاڑوں 
کو کاٹ کر دودھ کی نہر لکالے کا حوصد دیٹی ہے ۔ جو عاثق کو صحرا صحرا 
×× ہب آرت ور راو 3۷۷ وحجطختوھ وت تھا 
اظہار بیان ایسا کہ قدیج زبان کے باوجود ایک اٴمنڈتے درا کا احساس ہوتا ے ۔ 
زور بیان اور جوش اظہار ایسا کہ الفاظ ہاتھ باندے نصرق کے سامنے کھڑے نظر 
آے ہیں ۔ یں مثنوی زبان و بیان کے اعتبار سے بیجاہوری اسلوب کے جدید روپ 
کا نقطہٴ عروج ے ۔ لیکن مزاج و ہیثت کے اعتبار ے یہ کولکنڈا کی مثنویوں ے 
قریب تر ے ۔ اس میں قصے کو اُسی طرح اٹھایا اور بیان کیا گیا ے جس طرح احعد 
7 ات زیت سا یقت دی ظ رین فرصت 
”سی الملوک و بدیم الجال'' میں ۔ نصرق کی شاعری دکنی ادب کا نقطہٴ عروج ے 
اور *علی ٹاہ“ خود نتصرق کا نقطہ* کال اور د نی ادب کا شاہتامہ ے ۔ 
نصرق ے *گلشن عشق“ نبی بن عبدالصمد کی حریک ہر لکھی تھی اور 

”علی نامہ““ قاضی کری اللہ اور شاء نور القہ ک فرمائش پر ۔ یہ دونوں علی عادل 
شاہ کے دورکی وہ شخصیتیں تھیں ۔ جن کے تبحّر علمی کی دھوم سارے بیجاہور 
میں بجی ہوئی تھی ۔ ”گلشن عشق۶ میں نصرقی ۓے عشق و بزم کے رنگ ابھارے 


ای 


تھے ۔ ”علی ئات“! میں رزم و مات کے نقشے پیش کے ہیں ۔ اس کی غارف 
اعلی لا؟؛ کے آخر میں خود مصف 2ھ اشارہ کیا تے و 
دیکھو بات منچ عشق میں ے جواب ‏ کم سے کلشن عشق حاغضر کتاب 
جو ہوۓ ہیں معشوق و عاشق میں ام کیا ہوں او سب از کیاں سوں تمام 
دیکھیں رزمیە گر کے کا پئر .بریں شعر یو ے سخن ختصر 
سنواریا یک یک بزم کی انجەن_ کھلایا ہوں خوش رزم کے “بھولین 
کتا ہوں سخن مختصر ے گان کم يوشا ناءہ دکھن کا ے جان 
علی عادل شاہ ثانی شاہی ے٠ھ/‏ ۱۵ع میں نتر سلطنت پر بیٹھا اور 
اس کے ابتدائی دس سال ختلف جنگوں اور سمات میں گزرے - ×ے۱۰ھ/۸٦٦۱ع‏ 
کے آخر تک یس سب مہات کم و بیش عم ہو جا ہیں اور بادشاہ اپنا سارا وقت 
عیش و عشرت میں گزارۓ لگتا ے ۔ ”'علی تاءہ؛؟ ءلىی عادل شاہ کے ابتدائی دس 
برسوں کے دور حکوست کی منظوم تاریخ سے ۔ نصرق نۓ ”'علی تامہ““ میں ان سمام 
جنگوں ء فتوحات ء سیاسی واقعات اور معرکرں کو تفصیل ے پیش کیا ے ۔ اس 
میں ایک طرف اس دورکی حقیقی جبی جاگنی تصویر سامنے آ جاتی ے اور 
دو۔ری طرف یہ ایک رزمید مثنوی کی شکل اختیا ر کر لیٹی ہے ۔ فردوسی ۓے 
”شاہنامہ“ میں ہورے ایران کی صدیوں پرانی تار وتجذیب کو موضوع سخن 
بنایا تھا ۔ نصرق ۓے ایک دکنئی سلطنت کے صرف دس سالہ دور کو اپنا موضوع 
بنایا ے ۔ ۰ 
علىی نامہ ایک طویل زژمیہ وی ہے ۔ اس کی ہیثت وہی سے جوگلٹن عق 
یا دکن کی دوسری بڑی مشنویوں میں ماتی ہے ۔ اسے ختلف حصوں میں تقسم کیا 
گیاے اور کلشن عشق کی طرح ء ہر حعے کے شروع میں ء بطور عنوان ایک یا دو 
شعر دے گئۓے ہیں ۔ عنوان کے یہ اشعار ایک ہی بجر اور ایک پی ژمین میں لکھے 
گۓ ہیں ۔ ان سے ایک طرف نف مضمون کی طرف اشاوہ ملتا ے اور دوسری طرفء 
اگر ان سب کو یکجا کر دیا جاۓ تو ء ایک مکمل لامیم قصیدہ بن جاتا ے ۔ 
مثنوی کی ابتدا حمد سے ہوتی ہے ۔ پھر مناجات ء لعت ء ذکر معراج ء منقبت ٭ 
مد سلطان علىی عادل شاہ ء سبب نظم کتاب اور صفتِ جشنر جلوسی کے تحت 
اشعار لکھے گئۓے ہیں ۔ اس کے بعد سیوا جی ے جنگ ؛_جوہر صلابت خان کا 


و۔ على نامہ ٦بر‏ تٹید* عبدالمجید صدیقی ء مطبوعہ سالار جنگ دکتی پیلشنگ کی 
1۹ء“ 


مک 


سیوا چجی سے جنگ کے لیے بھیجا چانا اور نتح زناله کو بیان کیا گیا ہے ۔ چونکم 
فتح ةلعد پنالہ علی کے دو حکومت ا ایک ارم واقہ-کرا :اس لے علی کی شان 
میں ایک قصیدء بھی لکھا گیا ے۔ فاح مانار کے بعد علىی عادل شا: جوہر صلابت:غان 
کو شکست دیتاے جو سیوا جی ے مل گیا تھا ۔ اس فتح کے موقعے پر نصرق ۓے 
ایک اور قصیدہ لکھا ہے۔ اس کے بعد تلعہٴ رائھور کو موغوع_ کلام بنایا ے اور 
آخر میں قطعہ' تار بج مگ بد جوہر صلابت خاں لکھا ے ۔علی عادل ٭'ہ کی بیجاہور 
واپسی پر ایک اور قصیدہ لکھا ے ۔ عاشورہ ے بیان می بھی ایگ قصیدہ لکھا 
ے ۔ اس کے بعد قتح ملک ماناڑ کا خال بیان کیا ے ۔ سیوا جی اور شا۔تہ خاں کى 
چنگ کا حال لکھاے ۔ .٦ہ‏ ع میں سیوا جی ے سورت کو تاخت و تاراج کر دیا 
تھاء اس ک تفصیل شاعرانم پرمندی کے نًاتھ بیان یق ے ۔ مہو جی کے خلاف 
علىی عادل شاہ اور اورنگ زیب کے اتعاد پر ایک مث:وی لکھی ہے ۔ اس کے بعد 
خواص خاں ى سیوا جی سے لڑائی اور سیوا جی ى شکست کا حال بیان کیا ے ۔ 
جے سنگھ اور سیوا جی کی جنگ اور سیوا جی کی شکست اور جے سنگھ کا انے 
مراعات دبنے کا واقعہ لکھا ے ۔ یہ ےآاعات مغلوں اور عادل شاہیوں کے درمی'ن 
معاہدے کے خلاف تھیں ۔ نصرق نے ان پہلوؤں کو خاص طورہر نمایاں کیا ے ۔ 
اس کے بعد نصرق ۓےۓ جے سنگھ ہے جنگوں کا حال بیان کیا سے ۔ اں ان جنقی 
تیاریوں ء مشوروں اور اندروئی حالات کو بھی تفصیل ہے بیان کیا گیا ے جو 
بیجاپور نے مغلوں کے علاف کیں ۔ پر جنگ اور واقعے کی ذھلی سرخی بھی قائم 
کی کئی ہے ۔ یہاں جے سنگھ سے اس بڑی جنگ کا حال بھی بیان کیا گیا ے جس میں 
مغل ءیدان جنگ چھوڑ کر بھاگ گئے تھے ۔ اصرق نے عبداللہ قطب ثشاہ کی 
نوج اور مدد کا بھی ذکر کیا ے ۔ قطب شاہی سردار ء نیک نام خان ء ک دربار 
بیجاپور میں آمد کو تفصیل ہے بیان کیا گیا ے ۔ جے سنگھ کی شکست اور اس کی 
موت کا ذکر بھی دلچسپ پیراے: میں کیا سے اور اسی کے ساتھ ”'علی فائم؟ ختم 
ہجھتے۔ 

فتح کے موتع پر جو بادشاہ کی مدح لکھی ے ء اے قصیدے کا نام دیا ے اور 
باق پر واقعے ء ہر سہم اور ہر معرکے کو مشنوی کا نام دیا ے ۔ سمات اور جنگوں 
کہ نقشے ؛ فوجوں کے مقابلےء لشکر آرائی ء میدان جنگ ء فوجوں کا کوچ ء جنگ 
کی تیاری اور فتح و شکست کے واقعات کو شاعرائہ انداز میں تاریخی صحت کے ساتھ 
ہمان کیا ے ۔ ”'علی نامہ؛' لکھتے وقت نصرقی کے سامنے شاہنامہٴ فردوسی کی ووایت 


۳٣۱۱ 


موجود تھی ۔ نشی سطح پر اس ۓۓے ”'علی نام“ میں شاہثٹامہ کے معیار کو مامئے 
رکھا ہے ۔ اس معیار نے 'علی امہ“ کو وہ انفرادیت بٍشی کہ آج تک ؟ُردو شاعری 
میں یہ اہی شاعرائہ عظمت کی وجب سے ۓے مثال ے ٭ 

رزمہ اُس مسلسل نظم کو کہا جاتا ے جس میں کسی ایک یا ایک ے 
زیادہ اشخاص کے کارناموں کو ؟جاگر کیا جائے ۔ رزمیء میں اس دورکی تہذیب ؛ 
اس کی معاشرت اور اس کا کلچر واقعات کا حصہ سز آے ہیں ۔ اس طرح ززمیمه 
نظم صرف واتعات کا بیان ہی نہیں رہّی بلکە اس تہذیب کی تارج بھی بن جاتی ے ۔ 
رزمیە نظم میں واقعات وضاحت اور تفصیل کے ساتھ ہُِرونار اور پر شکوہ انداز میں 
بیان کے جاۓے ہیں جس میں زور بیان ے ایسا لہجہ اور ایسی روانی پیدا کی 
جاتی ے کہ اہے تیزی اور پُرجوش روائی کے عاتھ پڑھا جا سکے ۔ موقع وعل ے 
مطابق لہجے اور ا۔الیب بدلتے جاے ہیں لیکن زور بیان !سی طرح باق رہتا ے ۔ 
ان سپ واقعات کا جال کسی ایک ٹاریٹی یا سکزی کردار کے گرد "بنا جاتا 
:0002909 رت سے کرڑازوں 
کی عظمت بروۓ کار آتی ے ۔ ”'علی نامم*' اس اعتبار سے دکنی زبان کا شابئامہ اور 
اردو زبان کی پہلی اور واحد رزمیہ نظم ے ۔ عبدل کے ۶'ابراہم نامہ“' میں بادشاہء کی 
ہزم کا حال بیان کیا گیا ے ۔ ”غاور ٹامہٴ“ رستمی میں حضرت علی :۶ مکزی کردار 
کی حیثیت ضرور رکھتے ہیں لیکن ان کے سارے کارنامے خیا ی ہیں ۔ ''علی امہ“ نم 
صرف صحیح تاریی واقعات پر سبنی ہے ہاکە علی عادل شاہ ایک زلا ؛ اور حقیقی 
شخصیت بھی ے ۔ ”علىی نامہ“ ے مغلوں کی ؟ٴن جنگی غلطیوں اور شکستوں کا 
حال بھی ۔علوم ہوتا ہے جن کا ذکر شا ی بند کی کسی تارج میں نہیں ملا ۔ 

”'علی تام“ پڑھتے وقت یوں ےسوس ہوتا ے کہ شاعری کا ایک سمندرے 
جو موجیں مار رہا ے ۔ خشک تاریخی واقعات کو جس شاعرائہ حسن بیان کے 
ساتھ نصری ۓے لکھا ے وہ ایک ایسا کمال ہے جس تک کوئی دوسرا شاعر نہیں 
پہنچا ۔ طویل رزمیە نظم لکھنا اوو اس میں توازن ء حسن اور شاعرانہ خوب صورق 
کو ہر موقع اور پر سطح پر قائم رکھنا کسی معمولی ذبن کے شاعرکا کام نہیں ہے ۔ 
ایک ایے دور میں جب اردو زبان اظہار کے نئے معیاروں کی تلاش میں سرگرداں 
تھی ء ”على ناءہ“' عظمت کے سیٹار کا درجە رکھتا ے ۔ 

نصرتی کا قلم ایسی روانی اور چابک دسّی سے خیال و جذہہ کو اظہار کے 
سان میں ڈھالتا ے ؛ اس کا تخیڈل فضا اور موضوع کو اس طور پر سمیٹتا ے کم 
میدان جنگ کے نقشے ؛ فوجوں کی معرکہ آرائی ء فلموں کے حاصرے ء تلواروں 


نفرا 


کی 'ہٹرش ء نیزوں ک یورش ء گھوڑوں کی چستی ء فوچوں کا دہدیہ اور ساری 
کیفیات و مناظر کی جیتی جاگتی تصویر آنکھوں کے مامتے زھر جاتی ے ۔ ”على نامہ“ 
میں نصرق نے تاثر کا صور پھونک کر تاریخی واقعات میں شاعرانه اثر آفرینی کا 
عنصر شامل کر دیا ہے اور یہی مخلیقی عمل اس کی حقیمی عفلمت کا ضامن سے ۔ 
میدانر جنگ کی ایک ہاکی سی جھلک ان چند اشعار میں دیکھے : 

کھنا کھن ے کھڑکاں کے ىوں شور اٹھیا 

جو تن میں پہاڑوں کے لرزا چھوٹیا 


بلا نیند میں تھی سو ہوشیار ہوٹی 
اجل خواب غفلت نے بیدار ہوئی 
سلاحاں میں کھڑکاں جو دھسے لگے 
اگن ہور رکت مل ہپرسنے لگے 
ہویاں لھو کیاں چھٹکاں ہوا پر بخار 
مثیں تیغ .جیباں نے دملے ہزار 


بھریا نس کہ کھڑکاں کی چنگیاں نے روپ 
ہوا رم چندنا سو سب گزم دھوپب 
ہوا پر شراریاں .کا ات کھیل تھا 
اوڑے لہو سو تس آگ پر تیل تھا 
ٹرتکاں په لہو_ کے کھلاۓ دسیں 


ایناں پر ے دہاراں ‏ لبالے دسیں 
ہون کو سرنگ رنگ پہدا ہوا 
ثفق ابر پر سب پوویدا ہوا 


اب دوسرا رنگ دیکھیے ۔ سیوا جی کے کردار کے خد و غال اس طور پر ابھارے 
ہیں کە اس کی شخصیت و کردار کی تصویر لظروں کے سامنے آ جاق ہے : 


جو کوئٹی کان بد کا جو پاپی ۔ے بد 
خدا پاس نا اس کو چبود سے 
انا بات کوں کاڑ موی کا ام 
سیویا کر جو ایک فتہ انگیز تھا 


دکن کی زمیں بیچ مخم فساد: 


رعیثت جتا خوار اوس شوم تھی 
جوہد اصل تھا سو بڑا ہور نتھا 


ور انان رد ہی سوا 
علالق کنے تو وہ مردود ے 
کہ قائم ہوا فتند جس تھی تمام 
بڑا چور موذی و خوئریز تھا 
جو پیریا سو اول یھی بد ناد 
ہوا ملک وبرائم تس بوم تھی 
_سکیا اس تھی صاحب ہے باغی پتا 


ایمری 


کسی واقے ء کسی منظر ؛ کسی مضمون ؛ کسی غیال و کیفیت کے اظہار 
میں بھی نصرق کا قلم نہیں رکتا ۔ واتعہ نگاری ؛ تسلسل بیان اور قدرتِ اظہار 
اس کی وہ خصوصیات ہیں کہ دکئی ؟ردو کا کوئی شاعر اس کو نہیں پہنچتا ۔ جتنے 
الفاظ صرف ”'على نامہ“ میں نصرقی نے امتعال کبے ہیں ء شاید ہی کسی ایک 
طبع زاد نظم یا مثنوی میں استمال ہوۓ ہوں ۔ اس نۓ ء اپنے متروک اسلوب کے 
باوجود ء اُردو زبان کو جس طور پر مانجھا ء اف کیا اور آک بڑھایا یں )سی کا 
کال فن سے ۔ جب نصرق یہ دعویٰ کرۃا سے کم 
قلم ہے مزا مست پاق نے ػپڑ ‏ جدھر "رخ کیا ٢ں‏ کیتا ککر 
ناو٭وسئت رتا ما0 اوح کعاری نا06 
دیوے شعرمنچ دلکوں س‌داں کے جوش _ کى ہر حرف ہے وسقم زرہ ہوش 
تو یہ صرف شاعرانہ تعەلی" نہیں ے بلکہ اس کی شاعری کی وہ قوت اور اس کا وہ 
حقیقی معیار ہے جو اس سے ”'علىی نامہ“' میں پیش کیا ے ۔ 

”تار اسکندری؟؟ ء جس کا اصل نام ''فتح نامم' بہاول خاںٴ“'١‏ ے ء تصرق 
کی ایک اور تسیتیف ہے جو ۱۰۸۳ھ ےہ؛ع میں پایہٴ تکمیل کو پہنچی ۔ 
نصرل ہے اس ثنوی کے آٹھویں شعر کے ایک مصرعے میں اس کے سال تصئیف 
کی طرف خود بھی اشارہ کیا ے : ع 

سپس ہور اسی ہر جو تھے تین سال (+۲/۸۱۰۸ے۱۹ع) 

علی عادل شاہ ثانی شاہی (م ۔٭۴/۱۰۸ے٦:ع)‏ کے انتقال کے بعد جب اس 
کا ابچ سالم بیٹا سکندو تخت سلطنت پر بیٹھا تو ایک بار پھر سرزمین_ دکن میں 
بھونھال آ کیا ۔ ]دھر اصا تے اقندار کے لیے سازشیں شروع کردیں اور اأُدھر سیوا جی 
ے قلعہ* پنالہ پر قبضہ کر لیا اور چاروں طرف یورش کرئے لکا۔ خواص غاں 
ے سیوا چی کے مقابلے کے لیے ہہلول خاں٣‏ کو بھیجا ۔ دو روز سخت مقابلہ رہا ۔ 
بہنول خاں ے ایسی پامدی اور ہمشّت و استقلال ے سیوا جی کا مقابله کیا کے 
اس کا لشکر منتشر ہو گیا اور دوسرے دن بہاول خاں (م۔۰۱۰۸۸۰ءے۱۰ع) کے 
یا حملہ کر کے ا ہے شکست دے دی ۔ نئۓے بادشاہ کو تفت نشین ہوئۓےۓ چند ہی ماہ 


و۔ بخطوطہٴ ا جمن ترق اردو پاکستان ۔ اصل مخطرطے میں ھی نام دھا گیا ے لیکن 
خودمثنوی میں نصرق نے اسے ”تاریخ اسکندری؟' کے نام ے موسوم کیا ے :ع 
کہنار یو تار اسکندری 
پ۔ واقعات مملکتر پیجاپور : جلد اول ء ص ہرم ۔ 


بر 


گزرے تھے اوریہ اس کے دور سلطنت کی پہلی فتح تھی ۔ بادشاء کی مخت نشیئی 
کو لیک شگون سمجھا گیا اور سارے بیجاہور میں فتح کا جشن منایا گیا ۔ نصرق 
ے اسی دو روز جنگ کو اپنی بشنوی کا موضوع بنایا ے ۔ 

مولزی عبدالحق نے 'کلشن, عشق' اور 'ءلی نامہ* ہے اس کا مقابلہ کرے 
ہوۓے لکھا سے کہ ”'یہاں نصرق کے کلام میں وہ زور اور کفٹی نہیں ہے جو 
اول الذکر دونوں شثنویوں میں ملٌی ے! ۔۶؟ تاري اسکندری کا مقابلہ علی ٹامہ 
ہے اس لیے نہیں کیا جا سکتا کہ ”'علیى نامہ““ علىی عادل شاہ کے پنکامہ پرور 
دس سالہ دور کی بڑی سہات کی تارج ے اور تار اسکندری صرف دو روزہ جنگ 
کی داستان ے جس میں سیوا جی سے قلعہٴ پناله واپس لیا گیا تھا ۔ اس کا مقابله 
پورے علىی نامم سے کرۓ کے بجاۓ اگر کسی ایک جنگ کے بیان ہے کیا 
جاۓ تو معلوم ہوتا ہے کہ اس میں وبی زور بیان ء وبی شگفتگ اور وہی 
شاعراله قوت موجود ے جو نصرق کے کلام کا طرۂ امتیاز ے ۔ ”اریخ اسکندری“ 
کو اگر علىی نامہ میں ملا دیا جاۓ تو اس میں کوئی ایسا فرق حسوس نہیں ہوتا 
کے تق طرح بھی کمزور کہا جا سکے ۔ لصری کی شخصیت یہاں بھی 
اسی طرح موجود سے جن طرح على نا۔ہ اور گان عشق میں ۔ یہاں بھی مثنوی 
کی وبی پیئثت ہے جو کم و بیش علی امہ میں ملتی ہے ۔ ثلوی کو سات حصوں 
میں تقسم کیا گیا ہے اور اسے ان ممام سراحل سے گزارا ے جن سے اس لوع کی 
مشنویاں گزرتی ہیں ۔ تیاری ء فوجوں کا کوچ ء آپس کے صلاح مشورے ء 
معرکمآرائیء لشکر کشی ء میدان_ جنگ ,سب کا ہیان آیا سے ::ساۃویں حصے میں 
گھمسان کی جنگ اور پہلول خاں کی فتح کا حال بیان کیا ے ۔ اس ونگ سخن 
کو علىی نامہ ی کسی جنگ کے حال۔میں ملا ديیا جاۓۓے تو اس میں وہ ساری 
خصوصیات نظر آئیں کی جو نصری کی شاعری میں عام طور پر ملتی ہیں ۔ میدانٰ 
جنک میں سخت رن بڑ رہا ے ۔ نصرق تخیتّل کی آنکھ سے اہے ہوں ہمان کرتا ے : 
بھوۓ کترہ نایاں ۓ دشمن کے گوش ‏ گیا مغز بھیجا ہو جاگہ تے ہوش 


نتاریاں تے میداں بدرۓ لگیا 
جو نثواب کر "رخ تخ'لف کے دھیر 
دۓے چھوڑ سو مرغ. تیراں شتاب 
خدنکاں کو بھالیاں پہ کاریوں کرے 


کھڑا تھا سو چل رقص کرۓ لكیا 
برسنے لگیا صف سوں یک مشت تیر 
پئے بیٹھ انن سر کے کانساں مین آب 


لپوچھو کی مگرے ہیں پھانٹے بھورے 


وہ نصوق: اڑ عبدالحق ء ص , 2ع ء سطبوعہ انجمن ترق اردو پا کستان ۰ ۱۹۵۲ع ۔ 


دے سر جب یک ٹیر بیٹھے پہ ٹول 
جمی فوج بک پل میں ہوئی پووٹ پھاٹ 
کہے توں کم گدڑی ہہ ہای چھوٹا 
نظر رن کے "مر‌دیا ںکوں دیکھت تھکی 
ہوا کیچ یوں بھرکے لھو ٹھاؤں ٹھاؤں 
کے حکم سب پرکم اب بس کرو 
بھلے مد کا مد پر دار ے 
کدھیں:پھر کم مر دے پکڑ آئیں ۓے 
بھی بات کر شکر حق لیا بجا 


۳۴۵ 


لگے لھائسنے جہوں لگے پر و وکھول 
پکیک ٹھالسنے کوں دے لا کہ باٹ 
بھریا تھا پتگائم سو یک دم پھوٹا 
کے توں کم پردا ے کرناٹق 
پھسلنے لگے بھویں پہ تیراں کے پالوں 
چکاٹیاں پت ظاہر نکو کس کرو 
نگوڑباں کو چپ دیکھنا عار ے 
کریں گے سو اپنا سزا پائیں گے 
کھڑا رن پہ رہ شادیاۓ با 


موق و عحل کے مطابق یہ زور بیان پوری شنوی میں ملتا ے ۔ یہاں بھی 
علی امہ و گلشن. عشق کی طرح نصرتی کی “پر گوئی اور قادر الکلامی کا احساس 
ہوتا ے ۔ لیکن ''علىی نامم؟' کے مقابلے می ”تارج اسکندری“ٴ میں ایک مءایاں 
فرق یہ ے کہ یہاں ژیان بدل ربہی ے اور اس میں فارسی اسلوب کا رنگ و آہنگ 
مقاباۃ' کڑلئپٹتیکگا ے۔ 

زبان کی شیریی ء تفیٹل کی پرواز اور چند الفاظ میں معنی کا دفتر بیان 
کر دینا نصرقی کی شاعری کی وہ غخصوصیات ہیں جو ہمیں اس ”دور کہ کسی دوسرے 
شاعر کے ہاں اس طور پر نظر نہیں آتیں ۔ قصیدوں میں اس تخلبقی عمل ۓے ایک 
ایسا رنگ چایا ے ک نصرق اردو کا بہلا بڑا قصیدہ نکار بن کر سامنے آتا ے ۔ 
''علی ٹاہ“ میں نصرق کے سات قصدے ملتے ہیں ۔گلشن عشق اور علىی تامہ 
کے عنوانات ملا کر دو آور تصیدے ین جاۓ ہیں ۔اگر ہجوء مدح علی عادل شاہء 
قصیدہ گھوڑا مانگنے کی درخواست میں اور قصیدۂ چرغیات کو بھی شامل کر 
لیا جاۓے کو اس طرح نصری کے کل قصائد کی تعداد تیرہ ہوجاتی ے اوریہ انی 
بڑی تعداد ے اور ان کا معیار اتنا بلند ے کہ اُردو کے بلند پایہ قصیدہ تگاروں 
میں نصرقی کا شار کیا جانا چاہیے ۔ 

قصیدوں کا مطالعم کرۓ ونت یہ بات پیش نظر رکھئی چاہیے کہ قصیدے کا 
موضوع بنیادی طور پر مدح و تعربیف ہے ۔ قصیدے میں شاعر اپنے مدوح کی تعریف 
کرتا ے ۔ اُس کی غوبیاں بیان کرتا ے ۔ اس ہے انتہائی عقیدت کا اظہار کرتا 
ے ۔ اس کی شجاعت ؛ عقل و دانش ء عدل و سخاوت کی ملح کرتا ے ۔ اس 
لیے شاعرائ مبالغہ تصیدے کے لے ضروری ہے ۔ شاعرالہ مبالقے کے لے ضروری 


را 


ے کہ خیال اور اظہار دولوں میں شاعرائہ سطح باق رے ۔ یہ سح مضمون 
آفرینی ء “پر شکوہ الفاظ کے خوب صورت استعال اور متوجہ کرۓ والے لہے 
ہے پیدا ہوق ے ۔ یہ بھی ضروری ے کہ تصیدے ہے شاعرائہ قوتوں کے علاوہ 
خود شاعر کی علیت و تابلیت کا اظہار بھی پو رزاہو ٹاک ممدوح اس کی 
قادرالکلامی اور تبحٹر علی ے متثاثر ہوکر مہا'غے کو قبول کر لے۔گہری سنجیدگ 
ایک اچھے قصیدے کے لے ضروری ہے ۔ نصرق کے قصائد اس معیار ہر ہورے 
اترے ہیں ۔ یہ ایک دلچسپ بات ے کہ اس کے قصیدوں میں مہالغہء مبالغه معلوم 
نہیں ہوتا ۔ علی امہ میں مبالفە اس لیے حقیقت پسندالہ معلوم ہوتا ے کم یہاں 
قصیدہ علىی عادل اہ کی کسی جنی سہم اور فتح کے بعد لکھا گیا ے ۔ایع 
قصیدے چوٹکہ بادشاہ کے دس ساله دور حکوست کی منظوم تار کا حصہ بن کو 
آے ہیں اس لیے بہاں مہالغں یر حقیتی معلوم نہیں ہوتا ۔ فتح کے بعد جس طرح 
اپنے بہادروں اور مننظموں کی تعریف بڑھا چڑھا کر دل سے کی جاتی ے ء مدح کی 
بہی لوعیت ۶ اعلىی اہ“ کے قصائد کی ہو جاق ے ۔ نصرق کے یہ قصیدے اپنے 
میاق و مباق کے ساتھ سودا اور ذوق کے قصائد ے ژیادہ طری معلوم ہوۓے 
ہیں ۔ اس بات کو یوں واضح کیا جا سکتا ے کہ نصرق نے علی عادل ڈاء کی 
مدح میں جو الگ ے ایک قصیدہ لکھا ہے وہ تاثر کے اعتبار سے اتنا فطری 
معلوم نہیں ہوٹا جتنے علی امہ کے قصائد معلوم ہوے ہیں ۔ یہ قصیدے تشبیب 
ے نہیں بلکە برام راست مدح ہے شروع ہوے ہیں ء اور اس کا ہب یم ے که 
ُس قصیدے کےہ بس منظر میں وہ جنگ ہے جس کی لاح کا حال نصرق پلے بیان 
کر چکا ے ۔ قصیدۂ عاشورہ اسی لے مزاجاً مختف ہے کے مذہی موضوع کی وجم 
سے چلے حمد ء نعت اور سقبت میں :اشعار لکھے گئے ہیں اور پھر شہادت ؛ 
علیر صرثیہ خوانی کا ذکر کر کے ءطلع ثانی میں بادشاہ کی مدح کی گئی ے ۔ 

ان قصیدوں میں نصرق کی جولای, طبع ایک دریا کی طرح معلوم ہرق ہے 
جو پر جگہ اپنا راستہ بنا لیتا ے ۔ منظر کشی اور ختاف کیفیات کے بیان کی وہ 
صلاحبت جو ہمیں کلشن, عشق میں نظر آتی ہے اور رزمید واقعات کو شاعرائهہ 
انداز می جوش و جذبہ کے ساتھ بیان کرۓے کی وہ صفت ء: جو علىی نامہ میں 
دکھائی دیتی ے ء نصیرتی کے قصیدوں میں مل کر ایک ہو گئی ے ۔ قصیدۂ ملناڑء 
جو على ئا کا آخری قصیدہ ے اور دو سو یس اشعار پر مشتمل ے ء بیان ک 
رچاوٹ ؛ شوکت و شکوہ ء ترتیپ اور قوتر بیان کے باعث نصرقی کا شاہکار ے ۔ 
اس قصیدے میں نصرق نے ختصر الفاظ میں معئی کا دفتر بھر دھا ے ب اسی طرح 


یی 

لصرق کا قصیدۂ چرخید! اپئے جوشر عقیدت ؛ اندال بیان ء تنیٹّل و معئی آفریٹی ء 
موعیقائه آپنگ اور خوب صورت بجر کی وج ے ایک اور شاہکار قصیدہ ے ۔ 
یں قصیدۂ چرغیہ سے اور اس میں الفاظ و اصطلاحات چرخ ہے متعاق لائی کی ہیں 
اور نفس_ مضمون اٹھی کے ذریعے بیان کیا گیا ے ۔ 

سارے دکتی ادب میں اتنے بلند پایہ اور فارسی کے معیار سخن کے مطابق 
قصیدے ہمیں کسی دوسرے شاعر کے ہاں نظر نہیں آتے ۔ محیثیت جموعی اردو 
قصائد کے ذکر میں جہاں ہم سودا اور ذوق کا اپ تک نام لیے آے ہیں ء وہان 
ہمیں مولانا لصرق کا نام أن کے ساتھ ہی نہیں بلک ان دونوں ہے پلے لیٹا چاہیے ۔ 

تار اور تذکروں سے معلوم ہوتا ے کم اس دور میں مشاعروں کا عام 
رواچ تھا اور ظاہر ے مشاعروں میں فتح تاءے ء قصیدے اور مثنویاں نہیں پڑھی جاتی 
ہوں کی ۔ اس مقصد کے لیے پر شاعر غزلیں اور رباعیاں کہتا ہوگا ۔ اگر ترتیب زمانی 
کہ ساتھ چمنی دور ہے لے کر عادل شاہی و قطاب شاہی دور تک غزلوں کی 
روایت کا سراغ لگایا جاۓے تو یمیں غزل کی ایک باقاعدہ روایت بنتی ء سنورتی اور 
پھیاتی دکھانی دے گی ۔ شاید ہی کوٹی شاعر ایسا ہو جس نے غزل لہ کھی 
ہو ۔ مولانا نصرق کی غزل بەی دکن کی اسی روایت کا ایک حصہ ہے ۔ اس کی غزل 
پر ٹنوی و قصیدہ کی طرح بیجاہوری اسلوب کا رنگ غالب ے اور ھی وہ املوب 
ے جو اس کی شاعری میں اپتے کال کو پہنچتا ے ۔ 

دکنی غزل کہ مزاچ کے عین مطابق نصرق کی غزل کا موضوع بھی عورت 
ے جس سے وہ غزل کے اشعار میں اہنے عشق وحبت کے جذبات و غواہشات کا 
اظہارکرنا ے ۔ چند غزلی ء بندوی شاعری کی روایت میں ء ایسی بھی ہیں جن 
میں عورت اپنے عشق کی کیفیات کا اظہا رر کرق سے ۔ نصرق ۓ اہی غزلوں میں 
ان عام عاشقانہ جذبات کا اظہار کیا ے جو عام اور پر عشق میں پیش آتے ہیں ۔ 
لیکن حسرت موہانی کی امطلاح میں ء چاں تصٌّور عدق فاسقائہ ے ۔ نصرق کی 
غزل میں ایک خصوصیت ہ جو شاہی کی غزلوں میں کنہیں نظر ریں آتی ء جسم 
کو “چھوۓے اور اس سے لطف اندوز ہوۓ کی حسرت ے ۔ اس کی غزلوں میں 
ایک دید پن اور عورت کو دیکھ کر رال ٹیکنے کا احساس ہوتا ے ۔ یں بات 


وہ چرخیاۃ مولانا نصرق ؛ (قلمی) ؛ انجمن ترق اردو پا کستان کراچی ۔ یه قصیدہ 
دیوان نصرتی مر تػبہ جمیل جالبی میں شامل ے ۔ 


رف 


مخعلف تذکروں ے معلوم ہوق ے کہ نصرق اور شاہی کے قریبی تعلقات تھے - 
وہ لہ صرف اس کے دربار کا ملک الشعرا تھا ہلک اس کا چلیس بھی تھا ۔ جب 
شاہی کے ساتھ غلوت میں شعر و شاعری کی عفل جمتی ہوگی ء شراب کے ساتھ شابی 
اپنی من پسند عورتوں ے داد عیش دیتا ہوگا تو ایسے میں مصرق کی حیثیت 
ایک تم اشائی ے زیادہ نہ ہوٹی ہوگ ۔ ایسے ہوش ربا اور ایمان فروش ماحول میں 
لصرق ندبدہ پن ے اس حسین عورت کو "تک ہی سکتا ہوگا جو شاہی کے پہاو میں 
بیٹھی جام اور لب ے ماحول کو خواب آور بنا رہی ہوگ ۔ اُس کی غزلیں اسی 
رنگر عفل کا اظہار کرتی ہیں : 
ہے نصرق جگت میں جم مسن کا بھوکا 
نعەت تج ایسی پاۓ پب رے دل صبور کیا 
فارغ بکٹ ہیں ہر جو کرتا سو بیگ کر 
اجنوں توں دیکھی ے عبث گھور گھوز کیا 
خرباں کے دل کے پیار کا بندہ ہے نصرق 
کڑوا ہے دل تو موں کوں چکا تس شکر نکو 
یہاں حسن و عشق کا وہ علوی تصّور نہیں ے جس کا اظہار اس نے 
علىی امہ اور گلشن, عشق میں کیا ہے ۔ یہاں نصرق ک غزلوں کا تمّور عشق 
عورت کے جسم سے پیاس بجھاۓ تک عحدود ے ۔ ید چند شعر دیکھے ۔ ہر شعر 
میں پیاس بجھاۓ کی خواہش کا اظہار ہو رہا ے : 
. چاکھیا ہوں جب آدہر ے تیرے شہداب میں 
سٹتا نہیں ہوں تب نے [میں پر جلاب میں 
چل وصل کا شربت چکا مہ ہیگ بنچا ی 
برھا کی اجل ک جو مبادا تلک آوے 
اِس خام سن میں دیکھو کیا بخکی کا فن سے 
دینے کوں وصل کاہل لیے کوں جٹو اوتا لی 
سرسست نتصرق سوں چل سی لد تج حریفی 
خوباں کی بزم کا ہے وہ رندر لاابا لی 
یوں ثائیاں کا ہار ہے تیب اف پر ڈھلک 
زم زم کے جوں کئُوۓ پہ لی رہ کی گھڑی ٠‏ 
تجہ دل نے ىٍ نٹھا لگے جہ چک میں روز وہل 
دسی شبر فراق تبری زلف ےۓے بڑی 


نمس 


عالم کی تب نے تصرق پروا سٹیا مدام 
جب تج شراب حسن کی سسلتی اے پڑی 
رات وصل لاق ے ۔ حبوب ساتھ ہوتا ے ۔ اس لے رات عزیز ے ء 
بج نظر میں دن نے لاگ رات خوش 
مل رہوں جس دل سوں تیرے سات خوش 
ہوس نی ژندگی بنشنا ے : 
حیات جخش لگیا بوسس بج شکرلب کا 
کم تجہ آدھر ے میرے جیو کوں پھر کے دان لیا 
جب رات ہو ؛ حبوب ساتھ ہو ء بوسہ نی زندگی بش رہا ہو تو پھر سدھ بدہ ککہاں 
رہی سے : 
پرت کے مد کہ ے سد کوں لد پوچیو بات "سد "بد کی 
کے جبو سرسست ہوۓے میچ ہی ٹلتا ے سب جس سوں 
جب مہوب سینے کی کان تان کر سامتے آتا ے تو عادئق دل تھام کر 
جاتا ے : 
پکڑے پہ دل الگ ۔وں ٹکو چپ بھواں کوں تان 
سپڑے شکار ہر تو چڑانی کان کیا 
اسی لیے ایسے میں جلوت کی نہیں غلوت کی ضرورت ے : 
بولیا یو سنگ میں کہ ادھر کان "دھر ”مکی 
ٹک سن لے ہو کتا ہوں سو خلوت کی بات ہلوں 
جب محبوب ایسا ہو اور خلوت بھی میدر آ جاۓے تو جسم کے بھلوں کو توڑۓ 
اور کھاۓ کی خواہش شدید تر ہو جای ے ع ٭ 
تیرے او تار پھل پر عت ٴدھریا تو توڑ لیئوں نا 
منجے اتنا بھی حاصل کیا لب ہوتا تج جوائی کا 
”نار پھل؟' پستان کے لے کتنی غوب صورت ترکیب ے ۔ تقریباً تین سو سال بعد 
مہدی اآفادی ”مقیاس الشباب؟' کی ترکیب تراشتا ے جو نار پھل کے مقابلے میی 
میکالکی معلوم ہوق ہے ۔ نصرق کے ہادہ تصشورعشق جنسی و جسایق ے ۔ عورت 
بھی آسی قسم کے جذبات کا اظہار کری سے : 
میں مست ہو کر سیچ میں ے تاب ہو رہی تھی نیٹ 
بائاں پرم کی کاڑ کر منج کیوں جکاتا سا دے 


۳۵۰ 


ہو ابھی آدھر پر ادھر تس پر لطافت کے پٹر 
ایسا مکر منجب سات کر جوں دلربا تا سا دے 
کشتی میری اآمید کی تھی برہ کے طونان میں 
تس پر مدت گرداب ہو پھر پھر ڈیاٹا سا دے 
نصرق کی غزل میں رنگ ولیاں مناۓ کا احساس ہوتا ے ۔ اس میں جہاں 
نصرق کی جنسی تشنی اور "دور ہے ندیدہ بن ہے ٹکتے رہنے کی حبوری شامل 
ہے وہاں شاہی کی پسند کا بھی دخل ہے جس نے اسی قسم کے اشعار پر داد دی 
اور شاعری کو شراب کی طرح ازلینوں کے ساتھ داد عیش کے لیے استعال کیا ۔ 
اس نے شاہی کی فرمالش پر اسی قسم کی غزلیں لکھیں اور بادشاو وقت ے اس 
پٹر کی داد لی ۔ ایک مقطمے میں اس کی طرف اشارہ بھی کیا ے :ٍ 
غزل فرماۓ پر شاہی کھیا اے لصرق جئوں توں 
. جگتگر پن پسند کرۓ کوں ک رکوشش اپس سس سوں 
نصری کی غزلوں میں تئیٹل ء جذہد اور معنی آفرینی کا وہ تخلیقی عمل ؛ جو 
اس کی طوبل نظموں کی خصوصیت بے ء نریں ملتا ۔ 
نصرق ےۓ وباعیاں بھی لکھی ہیں جن میں سے چند حمد ولعت میں ہیں اور 
کچھ ناصحائد و عاشقائہ ہیں۔ ان رباعیوں کی زبان غزلوں کی ؤبان کے مقابلے میں 
زیادہ صاف ے اور اس جدید اسلوب ے قریب تر ہے جو آیندہ دور میں و کی 
شاعری میں اأبھرتا ے ۔ اپنے دو غسّموں میں سے ایک میں عبوب کہ حسن کی 
دلربائی کی تعریف ی کے جس نے اس کے وجود کو بلا کر رکھ دیا ہے ۔ اسی 
لیے پہلے بند میں اس کا لہجہ دہائی کا لہچ ے اورٹیپ کے مصرع ''فریاد ے 
اے' شاء ا دلا داد ہارا“ سے بھی یہی تڑپ محسوس ہوتی ے ۔ یرہ کی آگ میں 
عائق جل رہا ے اور وصل کا طالب ہے ۔ اس غغسّس میں عشق کے بعد اور وصل 
سے پلے کی کیفیت کا اظہار کیا گیا ے ۔ دوسرا غّس شاہی کی غزل کی تضمین ے 
جس میں عشق کے ''کھیلی؟' کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ اس میں ''عشق'' کی 
آنکھ بچوٹی کا ویسا پی تماشا ہو رہا ے جیسے بلی لے اپنے شکار سے کھیلی ہے ۔ 
عیثیتِ شاعر لصرتی قدیم اردو کے عظم ترین شاعروں میں ے ایک ے جس 
بے ہزمیہ اور رزمیه دونوں قسم کی طویل مشویاں لکھ کر انی شاعرائہ عظمت کا 
لوہا نوایا ے ۔ قصیدے میں اس کا نام سودا اور ذوق کے ساتھ لیا جانا چاہے ۔ وہ 


۴۵۱ 


ایک باشعور فیکار ے جسے یہ معلوم ے کہ وہ کیا تخلیق کر رہا ےٴ از اس کی 
پیثت و نوعیت کا ہوئی چاہیے ۔ یہاں یہ سوال اٹھایا جا سکتا ے کە جب فی 
اور شاعرانە اعتبار ے وہ اتنا عظم شاعر ے تو آخراب ٹگ اردو ادب کی تاری میں 
نصرق کو وہ مقام کیوں ئە مل سکا جو اس کے بعد کے شعرا میں ہے ولی کو 
میسر آیا ؟ اس کی وج نصرق کی شاعری نہیں بلکە اظپار و بیان کی وہ روایٹ ے 
جس میں نصرق ۓے اپنے کال شاعری کو پیش کیا اور جو مغلوں کی فتح دکن 
کے بعد ادب کے معیاری اسلوب کی حیثیت ہے متروک ہو گی ۔ نصرق کی زبان 
مشاری دکی تھی جو سے انا او ات ا ا ا مد ری حتغ 
کیا تھا ٤٠ع‏ 
دکن کا کیا شعر جوں فارسی 

اگر دکن کی ید سلطنتیں باق رہتیں اور دکئی ارد و کا بەہ روپ قائم رہتا تو آج بھی 
نصرتی قدیم دور کا سب ے بڑا شاعر قرار پاتا۔ لیکن ہوا یہ کە مغلوں ی فتح کے 
بعد شبالی ہند کی زبان دکنی ادب کی روایت پر غالب آ گئی اور تیزی ے عارے 
بػرعظم میں پھیل کر ادبی اظہار کا واحد معیار بن گی ۔ یہ تہذیبی و لسانی تبدیلیوں 
کی ستم ظریفی سے جو تاریخ کے موڑ پر اکثر اس طرح اچانک آئی ہیں که بڑے 
درخت گر جاتے ہیں اور پھر یہ ہوتا ے کە چھوۓ درخت بڑے نظر آۓ لگتے ہیں ۔ 
اسی ستم ظریفی نے نصری کو چھوٹا اور وی کو بڑا بنا دیا ۔ لچھمی نرائن شفیق 
ے تصرق کے ذکر میں اس بات کا اعتراف کیا ے کہ ”اشعار, او اکثر مضامینر 
تازہ دارد و معائیِ بیگانہ را بالفاظ آشنا می‌سازد*“ لیکن ماتھ ہی ساتھ اس بات کی 
طرف بھی اشارہ کیا ے کە ”الفاظش بطور دکھتیاں بر زبانہا گراں می آیدا۔؛“ 
انھی تذیبی و لسائی تبدیلیوں ۓ نصرق جیسے عظیم شاعر کو ''جو حیثیتِ شاعر 
ول سے کہیں بلند ے٢“‏ ٹکسال باہر کر کے ةار یچ کی جھولی میں پھینک دیا اور 
خود دکھنبوں کو اس کی ''زبان کراں؟' کزرنے لکی ۔ شفیق نے اہنے تذکرے 
میں نصرتی کی کسی تصنیف کا ذکر نہیں کیا ۔ تہذیب کے سا بدلنے کے ساتھ جب 
اسلوب بدلتے ہیں تو عظمتیں کس طرح مٹ کر اہنی معنویت کھو دیتی ہیں ؛ نصرق 
تار خی انی کخلی ی مال ےد 


5 چمنستان شعرا : ص پ ہم ء مطبوعم' ائبمن ۹۲۸٢‏ اع ۔ 
مقدمہ* گلشنِ عشق : از عبدالحق ء ص : وء ابمن ترق اردو پا کستان کراچی ء 
۲۶ء ۔ 


بر یف 
فی معیار کے اعتبار سے اصرق کے دور کے شعرا ے غخصوصیت کے ساٹھ 
اس کا گہرا اثر قبول کیا ہے ۔ ہاشمی بیجاپوری ؛ جو نصرق کے فوراً بعد کے دور کا 
سپ ے بڑا شاعر ہے ء فی سطح پر نہ صرف نصرق کی پیروی کر رہا ے بلک 
اسے آگے بڑھاۓ کی کوٹش بھی کر رہا ے ۔ 


کو ےہ ٭ 


آٹھواں باب 


یا عبوری دور 
(۱۹۵۶ع-۸۵٦‏ )6 


جیسا کہ گزر چکا سے > نصرق نۓ اپنے دور کی شاعری ہر دو گہرے ائرات 
چھوڑے ؛ بھلا ائر توٴیه تھا کہ ای ۓ ژبان و بیان کا ایک ایسا معیار قائم کیا 
جس تک دکنی شاعری اب تک نہیں پہنچی تھی ۔ دوسرااثریب تھا کت اس ے 
پیت اور مواد ے گہرے وشے کو واضح کیا اور اپنی شاعری میں ایک نے فی 
توارن کو قائم کیا ۔ پہلا اثر دکنی زبان و بیان کے ٹکسال باہر ہوۓ کے ساتھ 
ہی آیندہ نعل کے غعرا کے لے زبادہ بامعنی نہیں رپا ۔ لیکن دوسرا اثر ادب کا 
فی معیار بن کر نہ صرف آۓ والے شعرا کے لے قابلِ قبول رپا بلک انھوں ۓ 
آے آگے بڑھہاۓ کی کوشش کی - ہاشمی کے ہاں 2ء دونوں اثرات نظر آتے ہیں 
لیکن ساتھ ساتھ یہ بات بھی شدت نے ےسوس ہوق ے کہ دکئی ادب کا اظہار 
بیان ء؛ مقیمی کے ”دور کی طرح ء ایک بار پھر عبوری ”دور سے گزر رہا ے ۔ ہاشمی 
ہے ہاں یہ معلوم ہوتا ے کہ زبان و بیان کا دریا اھک نیا موڑ لے رہا ے اور اب 
اس کا رخ شال ی طرف ے ۔ 

یں وہ دور ہے کہ شیا ی بند کے سیاسی ء تہذیبی و لسافی اثرات سارے دکن 
پر چھاۓ جا رے ہیں ۔کھٹا گیھری کھڑی ے ۔ بس موسلادھار بارش ہوا چابتی 
ے ۔ اس دور میں دکن کی تہذیب ہے وہ تندی و تیزی غائب ہو گی تھی جو 
بڑھتی پھیلتی زندہ تہذییوں کا ۔خاصم :ہوق ے ۔ علی عادل ثشاہ ثانی اہی ے 
اورنگ زیب عالم گبر ہے صلح کر ی تھی اور سلطنتِ بیجاپور کے شال کا حم ء 
جس میں شولاپور کا قلعه بھی شامل تھا ء مغلوں کو دے دیا تھا ۔ ادھر سیوا جی 
کو "چوتھ دے کر اُس کا مند بند کر دیا تھا ۔ تارج بتاق ے کہ جب کو تہذیب 
ضعیف ہوق ے ء اس میں نسائیت پیدا ہو جاتیق ے ۔ جسم و جنس کی قدریں ساری 


رف 


م۳ 


۶۱۹٣٦‏ رت ا حرد گت نردلی سب سے اہم قدرکا درجە 
اختیار کر لی ے ۔ قثوتر عمل ء عرادنم بن ء خود کو ٗی قدروں اور خرالات 
کے ساتھ ہم آرہنگ کر کے آگے بڑھے کا جذہە سرد پڑ جاتا ے ۔ علی و سکندر 
عادل شاہ کے'دور میں سارے دکن کی تہذیب اس عمل ہے گزرقی دکھائی دیتی ے ۔ 
شاہی اور نصری کی غزل تہذیب کے اسی زنانھ بن اور ے عم لی کی ترجائی کر رہی 
ے ۔ ہاشمی کی غزل بھی اسی مزاج ی قرجان ے جہاں یں تہذیب مرتنے سے پہلے 
٭بابر ہعیش کوش کد عالم دوبارہ نبست؟“ کو فلسفمٴحیات تسلم کر کے چشن, سگ 
منا رہی ے اور پر چیز کو مۓ ناب میں ڈبو رہی ے ۔ 

سید میراں میاں خاں ہاشمی (م ۔ ۱۱۰۹ھ ؟ ے۹ رع) علی عادل شاء انی 
(م ۔ ٢/۱٠۸۳‏ ے۹ع) کے عہد کا متاڑ شاعر اورشاہ ہاشم سہدوی (م - ۰۱۰۸۰/ 
۹ )ک5 مرید تھا ۔ شاہ ہاشم ۓ اپئے نام کی منامبت ہے سید مبراں کو ہاشمی 
لص ہے نواڑا تھا ۔ مثۃوی ”دوسف زلیخا؛' میں ء جہاں ہاشمی ۓے سید چد مہدی 
جونہوری کی مدح لکھی ےے ؛ وہاں اس بات کا بھی ذکر کیا سے : 

سکت کاں ے اتی ہیاں دار میں کروں وصف ہآشم کے اظہار یی 
اسی کیچ گھر کا ووں میں سرفراؤ اوتے ہاشمی مجە کوں بولیا نواز 

ہاسمی بچین پی میں آنکھوں کی بینائی سے حروم ہو گئۓے تھے ۔ تذکرہ نویسوں ۓ 
اٹھیں پیدائشی اندھا بتایا رے ایکن کلام کی داحلىی شہادت ہے ید ے ۔وس ہوتا ے 
کم وہ پیدانشی اندے نہیں تھے ؛ مثلاً رنگوں کا احاس کسی بیدائشی اندے کو اس 
طور پر پرگز نہیں ہو سکتا جس طور پر ہاشمی کے کلام میں حسوس ہوتا ے ۔ 
ہاشمی اندے ہوئۓے کے ہاوجود ء ایک قادر الکلام اور 'پرگو شاعر تھے ۔ انھوں ے 
مشتویان بھی لکھیں ؛ قصیدے اور غزلیں بھی ۔ سواۓ دبوائر غرلیاب کے آں ق 
دوسری چیزیں غیرں مطہوعہ ہیں ۔ ہاری نظر ے 'اغملس در عف و ءنح مہدی 
جونیوری؟ء ''معراج ٹامم؟؟ ؛ ''مثٹوی عشقیم ۰٠‏ ؛مثشنوی یودف ردحا“ اور نان 
ہاشمی““ گزرے ہیں ۔ 

”سس درئعت ومتح بہدی حوبوری!گ رم دتدوں پر ۔شتمل ایک غَمّس 
سے جس میں حم لغب ؛ کے ؛ اح آل ر۔ول و آل علی کے بعد مہدی جو:ہوری 
کی مدح لکھی ے ۔اس کے قعد .نے در عو کے با صادقوں میران ۔ید محمودء 


١ء‏ عملس فو یعت ۔ ۔ (قلمی) ء نیاص اجمن ترق اردو پا کسا ٭ کراجی ۔ 


در 


سید غوندمیر ٤‏ شاء نعمت ء شاہ نظام اور شاء دلاور کی مدح میں ایک ایک ے 
کہا ے ۔ آخر میں اپنے مرشد شاہ ہاشم کی ملح میں چند بند لکھے ہیں ۔ شر 
پڑھنے ہوۓ حسوس ہوتا ے کہ نۓے عقیدے (سہدوی) کی آگ نے ہاشمی ے - 
عقیدت و عشق کو تیز کر دیا سے ۔ اس کا احماش حمد ء نعت اور معرام کے 
بیان ہے بھی ہوتا ے اور آل رسول ء مہدی" مدعود اور سید ہادم کی مد ے 
بھی ۔اس بغمّس میں زبان کا رنگ ڈھگ وہ نہیں رہتا جو ہمیں تصرق کہ _ ملنا 
ے ء بلکہ صاف ہو کر جدید اسلوب ے قرب ہو جاتا ے ۔حمد کا یہ بک بند 
دیکھے جس ہے بدلى ہوئی زبان کے نئۓے روپ کا اندازہ کیا جا سکتا ے : 
فیض روف سے وہ ناصر حا ے وہ قیوم لطف قادر واحد کریم ے وہ 
رازق کہیر مالک صادق کل سے وہ رحاں وہاب حافظ قاسم وسم ے وہ 
پتھر کرے گوہر کوں ء گوہر کرے ہتٹھر کوں 

زور بیان اس خمّس کی اہم حصوصیت ے ۔ 

''معراج امہ“! ہیشت کے اعتبار سے ایک مثتوی اے اجس میں معراج کے 
واقعے کو موضوع سخن نایا گیا ے ۔ قدع ادب میں معراج لامے کی ایک طویل 
روایت مالی ہے ۔ مذہبی نغاموں اور شنوبوں میں عخصوصیت کے ساتھ اور دوسری 
ثنوبوں میں عام طور پر حمد ء ئەت اور منقبت کے ساتھ معراج کے بیان میں بھی 
شاعر کچھ اشعار ضرور قلم بند کرتا تھا ء لیکن اس دور میں مثنوی کے علاوہ 
معراج کے واقعے کو الک بھی نظم کا موضوع بنایا جاتا تھا ۔ یہ معراج نامے مذبی 
حفلوں میں پڑےے جاتۓے تھے اور ان کی وبی حیثیت تھی جو آج میلاد ناموں کی ے ۔ 

پاشمی نے اپنے 'معراج نامہ“ میں اسی لیے ایسی رواں بحر رکھی ے جے 
آسانی کے ساتھ مخصوص لح میں پڑھ کر اہلِ حفل کو گرمایا جا سکے ۔ لفظوں 
کی ترتیب میں ڈھولک کی سی موسیقی کا احمناس ہوتا ے ۔ ”معراج نام“ میں 
ہاشمی ے اس واقعے کی جزثیات کو تفصیل ے بیان کیا ے اور قدم قدم پر ۔فر 
کی ساری تفمصیلات اس طور ہر بیان کی ہیں کہ معراج کا واقعہ نظروں کے عامنے 
آ جاتا ے ۔ بیان کی ٭پراسراریت ہے سننے وائے کے ذہن پر جلال و جال کا پلکا سا 
پردہ پڑا رہتا ہے اور حفل میں بخصوص لحن کے ساتھ پڑھنے ہے اس کے اثر میں اصافى 
ہو جاتا ے ۔ یه ایک عوامی مثٹوی ے جو انی ترتیب ء مواد و پیثت کو ایک 
کرے کی فی کوشش اور مجموعی ساخت کے اعتیار ے آج بھی قابل_قدرے ۔ یہاں 


و۔ معراج امم : (قلمی) ء بیاض ائجمن ترق اردو پاکسنان ء کراچی ۔ 


بی 


وہی فی توازن ملنا ے جو اصرق کے کلام ی بئیادی خصوصبت ے ۔ 

''عشقید بشتوی ١١‏ جے ایک فقدیم بیاض میں ''قصّہ““ کا فام دیا گیا ے ٤‏ 
پاشمی یق دل چسپ ترین تصنیف ے ۔ اس میں دو تقمے ایک ۔اتھ بیان کے گئے 
ہیں جنھیں وب عورق کے ساتھ جو ڑ کر ایک کر دیا گیا ے ۔ فنی اعتبار ے ہم 
چاہیک دستی ء یہ تواژن اور ہبثت و مواد کو ایک ساتھ گولدھے کا یہ شەور ہمی 
پاشمی کی ہر شثنوی میں ملنا ے ۔ عشق ہاشمی 'کا عبوب موضوع ے ۔ اس ک 
ایک شکل اس کی غزلوں میں ملتی ے اور دوسری شکل 'یوسف ژلیخاٴ/ء ”قصہ؛+ 
اور 'معراج نامہ؟' میں مفتی سے ۔ ہاشمی جہاں کہیں اور جب کبھی عشقيه 
جذبات .کا اظہار کرتا ے اس کے پان سست ہو جاۓۓے اور سست کر دیتے وا ی 
کیفیت پیدا ہو جا ے ۔ یہ کیفبت فی وحدت کے ساتھ اس عشقیم :وی (نصم) 
میں خاص طور پر جم کر سامنے آئی ے ۔ 

اس شثدوی میں کشمیر کے ایک ا۔ور تاج داز کی حسین و جعبل ببٹی ی 
داستانر عشق ببان کی گئی ہے جو اپنے عمل کے چھجتے پر چڑھ جا اور یرہ ی 
آگ میں جلتی یہ شعر کیا کرق : 

چہار چیز کی دل می برد کدام چہار 
شراب و سبزہ و آبر روان و روۓ نکار 
ایک دن بادشاہ ۓے درد و غم یک آواز میں اے یہ شعر پڑھتے سن لیا اور دریافت 
کیا کە وہ کیا شعر پڑھ رہی تھی ؟ پہلے اُس نۓ انکار کیا لیکن باپ کے دید اصرار 
پر بتایا کہ وہ یہ شعر پڑھ رہی تھی کہ : 
چہار چیز کہ دل می برد کدام چہار 
نماڑ و روزہ و تسبیح و توبں و استغفار 

بادشاء نے شعر سٹا تو چپ ضرور ہو گیا لیکن اس خیال سے کہ اس کا دل کہیں 
لگ گیا ے ء اے جلال آ گیا ۔ فوراً خواجہ سرا کو طاب کیا اور اپنی تلوار دے 
کر حکم دیا کد اس لڑکی ک و کہیں دور صحرا میں لے جا کر قتل کر دے ۔ 
خواجہ سرا نۓ گوزکن ساتھ لیے اور سکھبال میں بٹھلا کر محرا ی طارف چل دیا 
اور وہاں چنچج کر شہزادی کو بکری کی طٗرح زین ہر بچھاڑا ء سینے پر سوار ہوا 
اور سغ کی طرح ذبح کر کے جیسے ہی پغا کو ایک عجیب آتش ظہور میں آیا ۔ 


وم مشثنوی عشفید : (نصتہ) ء مخطوطہٴ امن ترقی اردو ہاکستان ء کراچی ۔ 


۳‌۵٤ۓ‎ 


مہزادی ۓ اپنے خون ہے ایک پتٹھر پر یە تحریر لکھی کم ۔ 
جاناٹظ ما ہن بیارید ‏ ایں مردہ تنم بدو مہارید 
اور جیے ہی لکھ کر ارغ ہو ء اس کی روح پرواز کر گئی ۔ خواجە سرا یہ پتھر 
لے کر باش' کے حضورمیں آیا اور عارا قصہ بیان کیا ۔ بادشاہ کو تعجب ہوا 
کەار تن ہے جدا ہو آکے بعلأ شہزادی لۓ پتھرآپر یم 'شعر کیئے::لکھ“ دیاا؟ 
اس بات کا اثر بادشاہ ہز یہ ہوا کہ وہ ہر وقت یہ شعر پڑھنے لگا ۔ بادشاہ ے 
وژبروں کو بلایا اور کہا کہ شہر میں جتنے عالم ء ”ملا” ؛ شاعر ء دانش ور اور 
بخن ور ہیں سب ے اس کے معنی پوچھے چائیں ۔ جو اس کا مطاب سمجواۓ گا 
اے سرفراز کیا جائے گا ورنە قید کر دھا جاۓ گا ۔ سب نے ابی ابی عقل و 
دانش اك مطابق اس کا مطالبٰ بیان ”کیا۔ لیکن ابادشاہ کسی ے مطفئن لہ ہوا اور 
سب کو فید میں ڈال دا ۔ سارے شر میں کرام مچ گیا اور گھر گھر اسی بات 
کا چرچا رہئے لگا ۔ اں یہ قصہ غم ہو جاتا ے اور دوسرا قصم شیخ سعدی اور 
بتال کے لڑکے کا شروع ہوتا ے چس ہر شیخ سعدی عاشق ہو گئۓے تھے اور 
جس ۓ ایک ایسی قرازو کی فرمائش کی تھی جس کے پلڑے بافوت کے اور ڈنڈی 
ژمد کی ہو ۔ شیخ فرمائش حہوب کو پورا کرۓ کی غرض ے شہر شپر قریہ فریه 
پھرتے پھراے کشمیر پہنچۓے اور ایک مسجد میں قیام کیا ۔ مماز کے بعد لوگ 
جم ہوۓ اور اسی شعر کے بارے میں بات کرۓ لگے ۔ شیخ بھی اسی جنے 
میں شا لی ہو گئے اور پوچھا کہ وہ کون سی ایت ہے ؟ بیت سنی تو شیخ ۓ 
کپا: ” بادشاء سے کہم دو کی وہ اس کا مطلب سجھائیں کے ۔؟“ بادشاء کو 
مطلع کیا گیا اور پھر شیخ کو بادشاء کی خدىت میں حاضر کیا گیا ۔ شیخ نے بادشاہء 
ے 'دریافت کیا کہ آخر اس شعر ۓ اس پر کبوں اور کیا اثر کیا ے ؟ بادشاہ 
ے سارا واقعہ بیان کیا ۔ پتھر دکوایا اور پھر وہ شعر پڑھا ۔ شعر سنتے ہی شیخ 
نے کہا 
گر ہوسم ژند بریں اپائم ‏ گر زندہ شوم عجب مدارید 

بادشاء یە سن کر حیران ازہ گیا اریخ سے یہ بھی کہا کہ وہ جگد بھی دکھائی 
جاۓ جہاں شہزادی شعر پڑھتی تھی : بادشاء سے چھحے پر لے گیا ۔ رخ نے 
دور دور تک نظر دوڑائی ٹو کیا دیکھنا ے کہ دور چارپائی پر ایک تشخص' پڑا 

ے ۔ کبھی بیٹونا ے ء کبھی اٹھتا ے ء :سمل کی طرح ٹڑپہتا ے ء بارے کی 
حر سوا اہ ۔ شیخ عءجھ گئے کہ بھی وہ عاشقِ صلاق 
ہے جس پر شہزادی فریفتد تھی ۔ ۔ لیچے آ کر شیخ نے کہا کہ ایک عل‌دار 


۴۵۸ 


ساتھ کر دیجے ۔ وہ کر خبر کرے کا تو سب معلوم ہو جاۓ گا۔ شیخ 
عاشقِ صادق کے گھر پہنچے اور اس کا حال درھانت کیا ۔ اس ۓ حیل و حجلّت 
اور الکار کے بعد کہا کہ اے تقر ! یم بات کسی کو ست بثائیو۔ جب اس کی 
باد آی ے تو سارے بدن میں آگ بھر جاتی ے ۔ آخر "میں کب تک شی یىی 
رح جلتا رہوں اور چاند کی طرح گھٹنا رہوں ۔ مجھے موت بھی نہیں آئی کہ نابود 
ہو جاؤں ۔ شیخ نے کہا کم اے نوجوان ! میں آج تجھے تیرے دلبر ے ملاتا 
-اں۔ یم سن کر اوجوان فقبر کے "زبروں میں گر گیا ۔ شیخ سے اپنے ساتھ صحرا 
میں لاۓ اور عحل دار ے کہا کہ تم جا کر بادشاہ اور گورکن کو ہمراہ لاؤ۔ 
بادشاء آیا اور قریب بی چھپ کر بیٹھ گیا ۔ ییخ نے گورکن سے قبر کھودۓ 
کے لیے "کہا ۔ جیسے ہی قبر کھلی ء شہزادی کا چہرہ نظر آیا ۔ عاشق نے آنتابِ 
حسن کو دیکھا ء آلکھیں قدموں پر رکھیںء ایک گوئہ قرار پایا ارر جان نثارکردی۔ 
پادشاء غم ے نڈھال تھا ۔ حکم دیا کە دونوں کو ایک ہی بر میں دنن کر دیا 
جاۓے۔ سب نۓ فاتحہ پڑھی اور وازس آ کر بادشاہ ۓ کہا کہ اےدرویش ١‏ سوال 
کر ۔ ٹصیخ نے جائے کی اجازت چاپی مگر بادشاہ ے اصرار کیا تو شیخ ۓ کہا 
کہ عھے ایک ایسی ترازو عطا ہو جس کے پلڑے یاقوت کے اور ڈنڈی زسرد کی 
ہو ۔ بادشاہ ۓ شیخ کی خدمت میں ایک ایسی ہی ترازو پیش کی اور عزت کے ساتھ 
رخصت کیا ۔ شیخ ترازو :لے کر بقتال کے لڑکے کے پاس پہنچے اور یە ترازو آے 
دی ۔ اس نے شیخ کی طرف التفات کیا اور خوش ہو کر اس میں لونگیں قولیں ۔ 
یم ''قصہ“' یہاں غتم ہو جاتا ے لیکن جس خوبی ء سلیقے اور غن کارائه 
چاہک دسّی ے دولوں قصوں کو ملا کر بیان کیا گیا سے ء وہ ہاشمی کا کال غن 
ہے ۔ یں شنوی فنی بپخنگی کے اعتبار ے قدیم ادب میں ایک شاہکار کا درجہ رکھٹی 
ہے ۔ اس مشثنوی میں عشق کا سوز اور جذبات کی شّدت کا بیان خوب صورق ے 
کیا گیا ے ۔ زبان کی قدامت کے باوجود تخیّل کی پرواز ۓے مثنوی میں ایک ایسا 
رلگ بھرا ہے جو پڑھنے والے کے دل و دماغ کو شدت ے متاثر کرتا ے ۔ 
تصوبرکشی ہاشمی کی وہ خصوصیت ے جو بہت کم شاعروں کے ہاں نظر آتی 
ے ۔ بادشاء کے حکم ے شہزادی کو 'سکھپال میں بٹھا کر خواجہ سرا قتل ے 
لیے صحرا میں لے جاتا ے اور أے بچھاڑ کر ذبح کر دیتا ے ۔ پاشمی اس بات 
کو اس طور پر بیان کرتا ے کە ایک تصویر نظروں کے سامنے آ جاتی ے : 
بٹھا ایک "سکھپال سیاتۓے شتاب ٴ ‏ چھوپا برج کے بیچ جموں آفتاب 
براہر لے ایک گورکن کو ووبیں شتاب سیں جا دور صحرا میں کیں 


ہف 


لیا خنجر_ تیز پاتانں میں دو تسابان کی مائند خوں ریز ہو 
ٹکالا جو ڈول سوں اوس حوررکوں مبت کے پیالے ک مور کوں 
من گوسفند کے زمیں پر پچھاڑ ہوا سم تن کے سیۓے بر سوار 
کیا سغ کی سار بسمل اے کیا آپ قہار بسمل اوے 
کہ بسمل کر اوسکوں ہوا ووکنار کم ے رحم ء کافر نجس ء ناہکار 
لفظوں سے تصوبر کشی کا ید تحلیتی عبل پاشعی کی نہ صرف اس شنوی میں 
بلک ساری شاعری میں بار بار ے۔وس ہوتا ے ۔ اندھا ہاشمی چیزوں کو اپنی 
ظاہری آنکھ ے دیکھنے کی صلاحیت ے تو عحروم تھا لیکن اپنے تخیّل کي آکھ ے 
دیکھ کر لفظوں کے ذریعے بیان کرۓ پر اچھی طرح قادر تھا ۔ اس مثنوی میں فارسی 
اسلوب و آپنگ اور گہرا ہو گیا ہے ۔ یہاں زبان اپنے عبوری دور ہے گزرتی ء آگے 
پڑھتی دکھائی دبقی سے اور ہاشمی اسی عبوری دور کے زبان و بیان کا شاعر ے ۔ 
ایک طرف وہ قدیم ادب کے زبان و بیان کا گہرا اثر لیے ہوۓ ے اور دوسری طرف 
وہ وی کے زبان و بیان کے اسکانات کو بھی اہنے اندر سمیۓے ہوۓ سے ۔ 
”یوسف زلیخا ١۶‏ میں زبان و بیان کا قدیم رنگ بھیکا پڑ جاتا ے اور جدید 
رنگ پیان گہرا اور واضح ہو جانا ے ۔ ''یوسف زلیخاە' پاشمی کی طویل ترین 
تخلیق ے جو .۰٠م‏ اشعار ہر مشتمل ۱۰۹۹ء ۱۸ع میں مکمل ہو : 
مرتتب کیا میں یو قصّہ کوں تو . ہزار برس پر تھے نود پر سو نو 
اس مشنوی کا بنیادی قصہ وہی ے جو نظامی گنجوی ء امیں خەرو ؛ احمد 
گجراتی ء محمد بن احمد عاجز لے اہی اہی مشنویوں میں پیش کیا ے ۔ شنوی 
م۵ فصلوں میں تقسم کی گئی ے ۔ ہر نصل میں بطور عنوان ایک یا دو ععر 
دے گے ہیں ۔ اگر ان تمام عنوانی اشعار کو یکجا کر دیا جاۓے تو ایک مر بوط 
نظم بن جاق ہے ۔ یہاں ہاشمی نے نصرق کی پیروی کی ے جس نے ”گلشن عشق“ 
(۹۸. 1ہل ۵:ع) اور علی امہ (وے . ٦۹۵/٥٥‏ ۱ع) کے عنوائات میں چی جّدت پیدا 
کی تھی ۔ یوسف زلیخا کے قصے پر مبنی جتنی مثنویاں اُردو میں لکھی گی ہیں ؛ 
پاشمی کی شثنوی سب ہے طوبل:ے. ۔ پاشعی کی ”یوتف لیخا“ کے دس سال بعد 
۰۶ء۹٦‏ ؛ع میں عمد امیں گجرای٢‏ ے ”یوسف زلیخا“' لکھی آو اس میں 
۔ یوسف زلیخا ٠‏ ہاشمی بسعاموری : مخقو۔لہٴ انجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی 
۔۔ یوف رلیحا از چد امس گہراں . عطوطہ' اہن ۔ 


۳٣۰ 


ہم عنوانات کے تحت م| رم اععار قام بند کے ۔ 

ہاشمی کی وہ غخصوصیت ء جو یکساں طور پر یومف ژلیخا میں بھی ملتی ہے ؛ 
اس کی نی قدرت اور مواد کو پیدت میں ڈھالئے اور ایک توازن پیدا کرۓے کک 
قابل قدر صلاحیت ہے ۔ قعے کی ٹرٹیب ء ختلف و متضاد عناصر میں باہم ربط ؛ 
منظر کا بیان ء جذبات و احسامات ی تصویر کشی ؛ زور بیان ٤‏ الفاظ کو مؤثر طریقے 
ے استعال کرۓ کی صلاحیت وہ مزید خصوصیات ہس جو اس دور میں اس مشنوی 
کو ایک بلند مقام عطا کرقی ہیں ۔ واشمی نۓ ان فارسی شعرا کے تام بھی لیے ہیں 
جن کے معیار_ سخن کو اس تے شنوی لکھتے وقت پش نار رکھا تھا اور جن 
میں عنصری ء عاقانی ء نظامی ء سعدی ء ےسرو اور جامی کے نام شامل ہیں ۔ ہاشعی 
کی نظر میں شاعری کا معیار سلاست بیان تھا جس پر اس نے کی جگہ زور 
دیا ے : . 
سلیس بول مت ے گر ہوش مند ‏ ملیس کوں کریں عاقلان سب پسند 
سلیس بولنا بارقی کا ہے کام ‏ ۔لیسکوں تو عزت ے جک میں ممام 

سلیس کے لغوی معتّی ہیں ''آسان ؛ رواں ء ہموار ء ؤہ عبارت جس میں ثقیل 
الفاظ نہ ہوں اور باسانی پڑھی جاۓے ء یا ایے اشعار جن میں مثکل الفاظ ‏ ئە 
ہوں!“۔۔۔سیدھی اور صاف اور عام فہم زبان/٢/٢‏ ۔ سلاستر بیان دنیا کی عثام 
شاعری یق بنیادی صفت ے ۔ شازژامٴ فردوسی ء مثنوی مولانا روم کی عظمت بھی 
اسی میں مضعر ے کہ بڑی ہے بڑی بات کو عام فہم اور صاف زبان میں بیان 
کیا گیا ہے ب ان معنی میں ہاشمی کی زبان آج ہمیں ؟سی طرح عام فہم نظر نہیں 
آتی جس طرح اہل ایران کی جدید اسل کو 'شاہنامہٴ“ ک زبان عام فہم نظر نہیں آتی۔ 
لیکن ید ہاشمی کے اپنے زماۓ اور ابنے معاشرے کی عام فہم بان کا وہ سلیس 
روپ ے جس کو خاص و عام بولتے اور سجھتے تھے ۔ اس معیار ے دیکھے تو 
”'یوسف زلیخا؟ میں سلاست اور روائی بھی سے اور سادگی وییفائی بھی ۔ دکنی میں 
لکھنے پر اس ے فخر کیا ہے : عم ےت 

تیرا شعر دکھنی ے دکٹیچ ہول 

یہی اس کی زبان ے اور اسی زبان میں وہ اپّنی صلاحیتوں کے جوہر دکھا رہا ے ۔ 
آج بھی ہمیں سلاست کے اسی دکنی معیار ہے اس مشنوی کا مطالعم کرنا چاڑیے ۔ 


و۔ نوراللغات ء جلد سوم ء ص ہوم ء سطبوعد ۹ مع لکھٹؤ۔ 
پ۔ فرپنگ آصفیدں : جلد سومء بس و (ہلا ایڈیشن) ۔ 


اخ 
وہ اس ثنوی میں بیک وقت دو کام کر رہا ے ؛ ایک تو ید کہ ,وہ دکئی زبان 
کے امکانات کو بروۓ کار لا کر أے تی بلندی پر لے جا رہا ے اور دوسرے 
یہ که جہاں ضرورت پڑق ے وہاں دوسری زبان (بخصوصیت سے فارسی و عرق) کے 
الفاظ ء لپجہ اور اسلوب کو بھی اہتے تصڈرف میں لا رہا ے ۔ اس کا اظہار اس سے 
ایک جگہ خود بھی کیا ے : 
اول قصد کر دکوٹی بوی اوہر ضرور آ پڑیا تو ملوی ا 
”ماوق“ کر کے زبان و بیان کو سلیس بٹاے ی شعوری کوشش کے باعث 
”یوسف ژڑلیخا؛' کا اظہار, بیان ء اس کی غزذرد کے مقابلے میں زیاد اف ؛ عام فہم 
اور رواں ہوگیا ے ۔ 
عشق ؛ جیسا کم ہم پہلے بھی ک۔ چکے ہیں ؛ پاشمی کا عبوب موضوع ہے۔ 

جگد جگہ وہ عشق کی اہمیت کو واضح کرقا ے ۔ اہے زندک کا رازداں بتاتا ے۔ اگر 
عشق لہ ہو تو عرش و فرش سب پریشان ہو کر بکھر جائیں : 
اگر عشق لیں ہے تو شب یو روۓ گگن نت کے بھرتا پربشان ہوۓ 
ایک اور جگہ لکھتا ے : 

کب جس عشق کا سب یو بتار ے 

وہی عشق معمور سب ٹھار ہے 

یں عشق پیدا کیا آج کل 

ہوا سے یو پیدا ازل سوں اول 

تدھاں عشق تیا جو تھا کچد منداں 

زں ہور (ماں کا تھا کچ نشان 

اوسی عشق سوں یو سو آدم حوا 

اوسیٴ عشق سوں سب یو عالم ہوا 

اوسی عشق سوں غوث ہور قطب کر 

اوسی عشق سوں یو کیا یک تر 

اوسی عشق سوں یو ملایک تام 

کھڑے رے ہیں بندگ میں ہرصبح وشام 

اوسی عشق سوں عشق بازاں کا ااوں 

رہا ہے سو عالم مے ٹھاوں ٹھاوں 


بلس 


پلایا کے عشق ک5 جام بھر 
جنم نے اوتر تاج اوس نھی اثر 
عشق کے 'تھی رنکا رنگ پپلوؤں سے ؛ جن میں ازی و حقیئی عشق دونوں 
شاسل ہیں ؛ پاشمی کی شخصیت کی تعمیر ہونی ہے اور عشق کا ہی تخلیمی عمل 
لف سطحوں پر اس کی شاعری میں رنک گھولتا ے ۔ ”مس درنعت“ اور 
”یوسب زلیخا؟ٴ میں عشق کی نوعیت حةئی ہے ۔ ”قصہ'' میں مجازی و حقیقی عشق 
کے تصّورات ملے جلے ساتھ جلتے ہیں ۔ غرلوں میں عشق ےازڑی ہے جہاں وہ 
کئٹھل کھیلتا اور رنگ رلیاں "کرتا دکھائی دیتا ے ۔ 
”'یو۔ف (لیخا؛“ بای کے آخری زماۓے کی تصنیف ے ۔ اس میں فی تق 

دوسری شنویوں کے مقابلے میں زیادہ ے ۔ ساخت اور بیئثت کے اعتبار ے یه 
'”'علی ىامہ؟' کے پاے کی تصنیف ے ۔ اس مشثنوی میں ایک چیز جو انسائی جذبات 
کو متاثر کرتی ہے ء اندے ہاشمی کی آنکھوں ک آرزو ے ۔ اپنی اس حیوری پر 
اس کے آنسو لکل پڑے ہیں ۔ ایک جکد اپنے پیر و مرشدٴ اہ ہام کو مخاطب 
کر کے اہی اس آرزو کا اظہار اس طرح کرتا ‏ : 

سگل علم کے نن سوں میں “دور ہوں 

یو دونو انکھیاں ہستم معذور ہوں 

سر بولے پر بھی پھرلا پڑے 

سکھر ہوۓ تو کیا بت کے ماندے بڑے 

میرے پات میں کچە بھی ہوتا قلم 

نس اپسیں دیکھاتا میں عاالم سوں کم 

ثقػت بھی بہیری دیکیو تم ٭ٹکیک 

بولوں بیس بتیاں تو رے یاد ایک 

سمجتے ہیں یو بات ہے خاص و عام 

یو موتی پرونا ہے انکھیاں کا کام 

انکھیاں نیں پروؤں کیوں یو موتیاں کے پار 

رتن ٹھڈ کے کیوں لاؤں میں ایدار 
یہ سن کر شاہ ہاشم۔ جواب دیتے ہیں ۔ 
دیا شاء ہاشم مے یوں جواب یقیں ہے مجے توں جو بولے کتاب 
حدا پاس ے جس کوں امداد ہوۓ جو بواوںں کسے لو اوے یاد ہوےٗ 
دیکھت گیان مرا کے جگ بو سب ہرار انک لکھیاۓ دیا دل کوں رب 


۳ 


دیا ہے تبے حّق باطن نظر لکو اس انکھیاں توں اوس کر 
خدا انی قدرت دکھاۓ بدل  +‏ دیا :ے ہے تو پٹر ےبہدل 
جب زمانہ گزر جائۓے گا تو سب کو اس بات پر حیرت ہوگی کہ ایک اندھے ۓے 
کیا کال دکھایا ے : 
تجب جی ہوۓ گا شہھار ٹھار 
انکھیاں لی ؛ پرویا ے موتیاں کا ہار 
تعجب بھی ہوۓ گا یوں چار دہر 
انکھیاں لی کیا کیوں سو دریا کوں تم 
ایک اندے کا اتنی طویل مثتوی لکھنا -- اہ صرف لب ثوی لکھنا ہلک 
خزلیات کا دیوان ؛ قصاند اور عشقیە مثدوی وغیرہ بھی یادگار چھوڑنا ۔- اردو ادب 
کی تاریخ میں پہلا واقعہ ے ۔ ہاشمی کے تخیٹل ۓے وہ کر دکھایا جو آلکھ والے 
بھی نہ کر سکے ۔ ہاشمی بیجاپور کا آغری بڑا شاعر ے جس نے دکھنی زنان کو 
اظہار کی نی سطح دے کر اپنی شاعری میں حفوظ اور ساتھ ساتھ اے جدید اسلوب 


ے قریب تر بھی کر دیا۔ 
ہاشمی بار ہار غزلوں کے اشعار میں اپنے قصیدوں ؛ مثنویوں اور غزلیات پر 
اظہار فخر کرتا ے : 


غزلاں قصیدے مشثنویاں ے جیو میں تجھ ہوتنا 
دھربت خیالاں تجھ آپر آتا مجھے گاۓ ہوس 
ایک اور غزل میں : 
غزلاں قصیدے مثنویاں تعریف میں دھن کے لئیچ ہیں 
سچ ایں جے لگتا سروو دیکھو یو پر ہر کا بیاض 
اس دور میں ایک تبدیلی واضح طور پر یہ عسوس ہوتی ے کہ اب غزل بیئیتر 
عتضر سخن ابھر کر مقبول ہو گئی ہے ۔ شعرا کے ہاں مشنوبوں اور اظموں کے 
علاوہ غاصی بڑی تعداد میں غزلیں بھی ملنے لگ ہیں ۔ ”'دیوانر پادشمی“۱ فارسی 
انداز پر حروفر لہجی کے اعتبار ہے ترتیب دیا گیا ے جس میں رم غزلیں ہیں۔ 
تختلف بیاضوں میں بہت سی غزلیں ایسی بھی نظر ہے گزریں جو مطبوعہ دیوان میں 
شامل نریں ہیں ۔ 


و۔ دیوانِ ہاشی : مر ٹہ ڈاکٹر حفیظ قتیل ؛ ادارۂ ادبیات اُردو ء حیدر آباد دکن ؛ 
۱ء ْ٭ 


۳ 


ہاشمی کی غزلوں کی ایک غصوصیت یہ ے کہ ان میں ایک ہی بات یا جڈے 
کے ختلف چلوؤں کو تسلسل کے ساتھ بیان کیا گیا ے ۔ زیادہ تر غزلیں امی 
مزاج کيی حامل ہیں جو غزل مسلمل کے ذیل میں لائی جا سکتی ہیں ۔ دوسری 
خصوصیت یہ ے کہ غزلوں میں اشعار کی تعداد دس پند, ے لے کر بیالیس تک 
ماتی ے ۔ جہاں طوبیل غزلوں ہے ہاشمی کی "پرگوئی کا اندازہ ہوتا۔ے ؛ وہاں یہ 
بات بھی سامنے آتی ہے کہ ابھی غزل کے مزاج میں مثنوی یا طویل نظم کا مزاج 
جاری و ساری ے ۔ اس میں سمٹاؤ کے بجاۓے پھیلا اور ارتکاز کہ بحجاۓ توضیح 
کا عمل کام کر رہا ے ۔ تجرے کو سمیٹ کر غزل کے .دو مصرعوں میں بیان 
کر دینے کا تخلیقی عمل ابھی غزل میں نہیں آیا ے ۔ تیسری عصوصیت یہ ہے کہ 
ہاشمی کی غزل شابی اور نصرقی کی غزل کے تخصوص مزاج کو آگے بڑھا رہی ے 
اور یہاں بھی رنگ رلیاں مناۓ ؛ کُھل کھیلئے اور داد عیش دیئے کا جذہم کازفرنا 
ہے ۔ ہاشمی کا تصور عشق ّاں بوالہوسی کی سطح پر رہتا ے ۔ چوتھی خصوصیت 
یس ے کہ ہاشمی نے زیادہ تر.اہئی غزلوں میں عورتوں کے جذبات کو عورقوں کی 
ژبان اور حاورے میں بیان کیا سے اور یہ غزلیں اپنے مزاج کے اعتبار ے رخیٰ کى 
صنف سے ےحد ٹریپ ہیں ۔ ریكتی کا یە انداز ہمیں شاہی ء نصرق اور کہیں کہیں 
حسن شوق کے ہاں بھی نظر آتا ے لیکن ہاشی کے ہاں یہ موضوع غالب ہے ۔اس 
طرح ان غزلوں میں دکن کی عورتوں کا ساحول ء سامانر آرائش ء لباس ء طوو طریقے ء 
ژبورات ؛کھاۓ پینے ک چیزیں :موسیقی کے خصوص و مقبول راگ ؛ تفرع و “پہل 
اور زبان و عاورہ عنوظ ہوگۓ ہیں ۔ یه غزلیں دکن کی ضعیف اور زوال پذیر تہنیپ 
کی پوری طرح آئیند دار ہیں ۔ 

ہاشی کی غزلوں کی 'حبوبہ؟““ ایک سانوٹی سلوئیء سخت سیت ء گدازجسم ء 
دلربائی میں کافر اور سیج پر كُھل کھیلے وائی عورت ہے ۔ یہ عورت لہ رای ے 
نہ ملکە یا شہزادی بلکہ ایک عام سی جوان عورت ے جس کے اندر جنسی 
جار ازع اگوی حدت پچ کال اناربی ےے اور ہے ٢ای‏ اتک 
انگڑائیاب لے رہا ے ۔ یہ عورت اپنے پورے خد و خال کے ساتھ اس طور پر ہاشمی 
کی غزلول میں اُبھری ے کم مور اس کک تصوبر بنا سکتا ے ۔ اھی خصوصیات 
کک وج ہے ہاشمی کی غزلیں عورتوں اور مدوں میں یکساں مقبول تھیں ۔ بھاں 
جسم اور جسی کے ہزار روپ ملتے ہیں ۔ ”'سینے“ کے بیان ہر آتا ے تو آے 
طرح طرح ے بیان کر کے سن والے کے اندر اضطراب وصل یا اے چھوۓ کی 


-03 


خواہش کو بیدار کر دیٹا ے : 
تیرے ستکار کے بن میں تاشا میں لول دیکھا 
سرو کے جھاڑ کوں نرہل اناراں ے دو بھل دیکھا 
ترا قد نشکر جالو مکیاں جوبن چئيے کیاں دو 
ترے سینے کے جل میاۓ کُچن کے دو کفول دیکھا 
سہاوے نارنی چولں ہرے ڈالیاں مۓے تیرے 
چھے پاتاں میں جیوں اریخ یوں کچ پر انل دیکھا 
ترے اس نخلٰ غرماں کوں جونن امرت دو پھل لا گے 
کچن کی گیند کوں نیلم جڑے سو میں اصل دیکھا 
ہوا ہے ہاشمی ما یك ترے سنکار کے بن میں 
لگے تجی قد کی ڈا یل پر کچن دو پھل نچھل دیکھا 
یں عبوہم اتنی کھلاڑ ء اتی شوخ ء چنچل اور 'چاہلی ے کہ ؤاہد بھی دیکھے 
تو اس کی رال لپک پڑے : 
جہاں بیٹھی وہاں گاق ذرا شکتی لیں سرداں موں 
پڑا ہے ناؤں دو جگ میں چنچل گاون ملالں کا 
نی ٹھیرے اوڑھنیٰ سر پر ؛ جض شاوار پڑو پر 
ٹکیا سو میں قو دیکھی نین ڈرا داوت ملا لی کا 
پیا کی جدائی اس ے گھڑی بھ ر کو برداشت نہیں ہوق ۔ سیچ پر پڑی تڑپ رہی ے 
اور ابی ہمجولی ے برنلا کہ رہی ہے ۔ 
پیا آاہبے میں آےۓ تو گلے لگ کر گرم ہوں گی 
کرم می وب کے ہوؤنگ دو داتا دان ٹھنڈ کالا 
وصل ى تیاری ے ۔ عمرد اور عورت کے دومیان یم مکالمم سنیے : 
کہا کیا عیب ہے بولو جو سینه پت سوں “چھنے کا 
کہی میں جیوچ دیوگی ہو جو لیں گے نانوں سینے کا 
کہا میں کچھ دغا کر کے پکڑے میں کریں گے کیا 
کہی ہیں موئی سو سپڑوں گی موئۓٔ کیا ایسے جینے کا 
کہا کچھ بھی زربنە میں منگا دیتا ہوں راضی ہو 
کہی لونڈیاں لاچتیاں ہیں یوں ناؤں سن ورینے کا 


لک 


کہا کیا عیب ے بولو .مٹھی تاڑی سیندھی پینا 
کمہی اوئی عیب کوگےہ نہیں موٹی عورت کوں ہیۓ کا 
کہا پشواز میں چولی اوبر بھر شال کے مشٹی 
_. کہی کچھ بھی دھرے جو کوئی أے لگ ہے دتین کا 7 
ےم 'ے کنکھتاے تو وہ سراپا ناز بن کر حواب دبتی ہے : 
سو مرد جاتا دیکھ کر موں یں چھپاتیاں شوغڑیاں 
٣٭‏ ی۷ی و" 
پھر ہادمی یہ نکتہ بھی بتاتا ے: 
کہ مو کچھ وو راضی ے سو یو ہاشمی بھرپھر 
جو کوئی عورت ری ے چپ بکایک بات پکڑے ہر 
ہاشمی کی غزلیں پڑھتے ہوۓ مد شاہی دور کے میاں آبرو کی غزلیں یاد آے 
لگی ہیں جہاں تہذیی سعاح پر چی عمل ہو رہا ے ۔ اس نوع کی شاعری ہر 
تہذیب کے دور زوال کے آخر میں نظر آی ے اور اس بات کی کولىی علامت ہوق 
ے کم اے اندر سے دیمک چاٹ گی ہے ۔ لکھنؤ میں ربضّّی کا رواج بھی اسی 
زوال کا مظہر تھا ۔ رنگین ء انشا اور ثماء نصییر کی شاعری کے جھوئۓ موتی بھی اسی 
بات کی علامت ہیں ۔ غود ہاشمی کی غزل بھی :تہذیب کے اسی کھوکھلے ہن کو 
ظاہر کر رہی ے ۔ ہاشمی کے زماۓ میں یہ تہذیب اپنا سفر حیات طے کر چکی تھی 
اور وہ جوشِ حیات اور ہمت مردائە ء جو زندہ تہذیب کا جوہر ہوق ے ء خم ہو 
چکی تمی ۔ اور 'دفٹر_ ے معئٌی'“' کو ''غرقِ ہےثاب“ کیا چا رہا تھا۔ ہاشعی 
نے اِس ںہ ..۔ کہ بدلنے ؛ اِس هر جعفر زٹلی کی طرح طنز کے تیر برساتے یا قہقجم 
لگاۓ کی کو نہ کی بلکه اے قبول کر کے ء میاں آبرو کی طرح ؛ اس کا 
مابیدہ اور س کی آواز بن گیا ۔ اپئی غزل میں اس نے وبی راگ الا اور وہی 
باتیں سنائیں جس کو معاشرہ دل و جان ے پسند کرتا تھا ۔ چی ہاشمی کی خوی 
ے اور یہی اس کی کمزوری ۔ 
ایک دل چسپ بات یہ ے کہ اندے ہوۓ کے باوجود پاشمی کے ہاں دیکھنے 
اور رنگوں کا احساس گرا ے ۔ یم چند اشعار پڑھے : 
ری چولی کی کیا تعریف کروں اُودرے ڈنڈارس کا 
تو گوری غوب لگتا ہے ند تو لال اطلس کا 
کلف تری دھڑی تے جاسىن کا رنگ يک رد 
پ لال اي آڑایا لائے ک بپرنڑی کا 


ۓ۴۹ 


گوری کا رنگ گورا چولی بنغشی زر گی 

لگنی ہے لال چزل کیا خوب ہبری ئہبند پر 

دکھلا کے سب --ژزیند کیا جاۓے کیا کرے کی 

دیکھت اڑا ے بنا تبػ اک تری لڑی کا 

ان اشعار میں جنبش و حرکت کا جو احساس ہ رنگوں کی جو میزء جساق 

خطوط کے لیکھے پن کا جو اظہار اور دیکھنے کا جو شعور ملتا ے وہ کسی ىادر زاد 
اندے کی شاعری میں بار نہیں پا سکتا ۔ اندۓے کے ہاں تین چیزیں پیدا ہو 
جاق ہیں ؛ ایک یہ کہ اس میں ساجی ذمم داری کا احساس کم ہو جاتا ے اض لے 
کہ وہ بات کہتے وقت دوسروں کو دیکھ پی نہیں رہا ے ۔ دوسرے ىد کە اس 
کا تفیشل و حافظد بر معمولں ہو جاتا ے اور تیسرے یم کہ موسیقی کا تصویری 
احساس بڑھ جاتا ے ۔ یہ تینوں خصوصیات ہمیں ہاشمی کی شاعری میں سای ہیں ۔ 
تخیشل اس کی شاعری کی جان ے ۔ احساس موسبقی اس کے ہاں روائی اور سلاست 
پیدا کر رہا ے ۔ موسیقی میں چونکہ بنیادی طور پر کان کام کرتے ہیں اس لے 
ہم دیکھتے ہیں کہ ہاشمی کے ہاں صنعتر سم حرق اور تجنیس_ صوتی کثرت ہے استعبال 
میں آئی ہیں ۔ اس قسم کے اشعار اس کی غزلوں میں ہمیں بار ہار ملتے ہیں : 

ہمیں' کال کورے کلکلے مھ کگاگلی لگہ 

گوری گلا مجھ گلکلا بیکیق سوں گل گل بوئنا 

ہوا ہوں مال کا مالک جھے سب مال معلوم سے 

ملک مل مال کچھ دیکھا جو ے مال والی ہے 

جمعد وو ہوٹیگا بھی جم جم اجنم جم جم جمیت ہے 

توں خاطر جع رکھ جم جم جمعد تیرے ہے جم جم کا 

کیغی تو کیفیٗ کی لە ہوئیں سن کیفیت مھ کیف کا 

ہو کیف کیفی کیم چھڑ کرنی متالا ہوئیکا 

پر دھن کی دھن دھن مجھے دھن کا دھنی ہو کاڑ دھن 

ان لگا دھ کا ترے پانوں تلے کی دیکھ ریت 

قی اعتبار ہے ہاشمی اس دور کا صفر اول کا شاعر ے اور اس کا نام نصرق 

کے بعد ہی لیا جانا چاپے ۔ زبان و بیان کی سطح پر وہ بیجاہوری اساوب کے : نئے 
عبوری دور کا شاعر ے جس کا رشتد ناتا ایک طرف اسلوبر بیان کی پرانی روایت 
ہے قائم ے اور ساتھ ساتھ جدید اسلوب کے امکانات بھی اس کے پآن اپنا زور دکھا 
زے بل ۔ 


۳۰۸ 


ہاشمی عقیدے کے اعتبار ے سہدوی تھے اور جیسا کہ ہم نے لکھا ے ٤‏ 
خود ان کا تخلص ان کے پیر ہاشم کا دیا ہوا تھا۔ عبدالموسن موسن (پ۔ ۶۱١۵۰‏ 
.مرع) سنیاپٹن کے رہنے والے اسی دور کے شاعر تھے جنھوں ۓ اپنی شاعراله 
صلاحینوں کو مہدوی تحریک کے عقائد ک تبیغ پر صرف کر کے بٌوابِ دارین 
حاصل کیا ۔ ”عشق نامہٴ١١‏ (اسرار عشق) ان ے یادگار ایک ایسی ثنوی ہے جو 
دو ہزار ہے ژائد اشعار پر مشنمل ے اور جس میں سید مد مہدی موعود کے 
حالاتر زندیی ء کراءات ء عقائد اور فکر و فلەفہ کو موضوع_ سخن بنایا گیا سے ۔ 
یس شٹری ۸۸۰,۹۱/,ہہوع میں مکمل ہوئی ۔ ابتدا میں جو عبارت مل*ی ہے 
اس میں اے 'اسرارر عشق“ کا نام دیا گیا ے لیکن خود مثنوی میں کئی جگد اس 
کا نام ”عشق نامہ؟' ملنا ہے : ع 
رکھیا میں نانوں اس قصہ کا روشن عشق نامم کر 
مثنوی کو مم مقالوں میں تقسم کیا گیا سے ۔ مثنوی کی پبئت کے مطائق احەد ء 
لعت ء مناقبر چپار یار کے بعد مغالب' پنجم ہے چد مہدی موعود کی منقبت شروع 
ہوق ے۔ مقالہٴ ششم میں سہدی موعود کے ہایچ غلفا کی مدح کی جاق ے اورباق 
مقالوں میں سہدی موعود کے حالاتر زندگ ء عقائد و کرامات کو بیان کیا گیا 
ہے ۔ ہر مقالے کے عنوان کے ساتھ ایک شعر لکھا گیا ے اور عنوانات کے یه 
اشعار ایک ہی بر اور زمین میں لکھے گۓ ہیں ۔ اگر ان سب کو یکجا کر دھا 
جاۓے تو ایک رف مثنوی کا خلاصہ سامنے آ جاتا ے اور دوسری طرف ایک قصیدہ 
بن جاتا ے ۔ یں وہی جّدت ہے جو سب ہے پہلے اصرق کے ہاں "'گلشنر عشق““ 
اور 'علی نامم؛ میں نظر آقی ہے اور جسے بەد میں ہاشمی نے ”یو۔ف زلیخا“ میں برتا 
ہے ۔ ہر مقالے میں اہنے پیر شاہ ابراہم کا ذکر بڑے احترام و عقیدت ہے کیا ے ۔ 
مثنوی کے آغاز میں سہدی موعود کے دو دوہرے بھی نقل کے گئۓے ہیں جن ے 
چلے یہ اُردو عبارت ملتی سے : 
٭اتمام عالم مصطغی کے ولایت کا صفت کرنۓ بیچ موا ۔ پمارے “ملا ۓ 
دو گوجری دوپیاں میں مصطنی کے ولایت کی صفت کیا ۔ دوہرہ اپنست : 
و۔ 'عشق ٹامم“ کے چار عغطوطات انجمن ترق اُردو کے کنب خاۓ میں موجود ہیں 
٢+] (‏ لے ؛ ام م٢٠اءن)۔‏ 


ال تصنیف مثنوی کے اس شعر میں دیا کیا ہے ؟ 
ہ یو مبارک سم مد فال ‏ ہزار ایک ہور نود پر ایک تھا سال 


۳ 


چندر کہیں تراین کوں سورج دیکھو آۓ 
ایسا بھگونت جو بیٹھے ٴدشت پاپ جھڑ جاۓ 
تو روپ دیکک جک موہیا چند تراین بھان 
الھیں روپ بھن ہوونکو ونہیں نہوۓ آن؟؛ 
مشنوی کا الداز بیالیس ے اور عقیدت و محبت کی لیک ساری مثٹتوی سے 
حسوس ہوقی ے ۔ اپنے عبوب و عدوح ے عقیدت کا یه عالم ے کہ ثنا کرۓ کے 
لیے بھی ژبان کو ”پُھل _ثیر؟“ (عرق_ گلاب) ے دھوۓ کی ضرورت ہوق سے : 
ژباں ٭پھل لیر سوں دھ وکر ثنا عبوب کا پڑھ توں 
جو معشوقِ نہایت ہو کہ تھا عاشق ہدایت کا 
یہ دلچمپ بات ے کہ مہدوی عتیدے کے پیروکارون ۓ کم و بیش 
سارے برعظم میں ء خواہ وہ راجستھان میں '”دائرہ کے مہدوی“ ہوں با گجرات ء 
دکن ء کرالک اور مدراس کے مہدوی ہوں ہ اردو ژبان بی کو اپنے اظہار کا 
وسیلد بنایا ے ۔ یہی عمل نیسویں صدی کے نئے مذہبی فرقے احمدی (تادیای) کے 
ہاں بھی ملنا ے جس کے بائی پر ”وحی““ اُردو زبان بی میں ٹازل ہو تھی ۔ 
”عشق نامہ“؟ کے زبان و بیان پر دکنی اردو کا رنگ روپ چھایا ہوا ے 
لیکن اب بیجاپوری اسلوب کے اظہار ىیان میں وہ کٹٹگرن نہیں رہا ے جو سو سال 
چلے ک زبان میں نظر آتا سے ۔ 
لیکن اسی دور میں جب ہاری نظر مد امین ایاغی کے کلام پر جاتی ے 
77 سای کی ورک وا وو تھاارس گے 
جو ول ہے مل رہا ے ۔ ایاغی کا کلام غیر مطبوعم ے ۔ بیسیوں غزلوں کے 
علاوہ اس کی موی ”نبات لا۔ہ!““ بھی قابل_ ذکر ے ۔ ایاغی ہ علی عادل شاءُ 
ثانی (م ۔ ٠۰٠۸۴‏ ۰ے٦؛ع)‏ کے دور میں زندہ تھے اور تصرق ء ہاشمی ء موسن اور 
سرزا وغیرہ کے معاصر تھے ۔ مذہبی انسان اور شریعت کے سخی ہے پابند تھے ۔ 
پند و نصاع کو موضوع بنا کر علی عادل شاہ ثانی شابی کے سامنے ایک مثنوی 
پیش کی جس میں بادشاہ کو نیک اور انسانیت کا درس دے کر عاقبت کا خوف 
دلایا گیا ے ۔ 


۔ نجات نامہٴ ایاغی : (قلمی) ء ائہمن ترق اُردو پاکستان کراچی میں اس کے بانچ 
خفطوطے محفوظ ہیں ۔ 


ہے۳ 
ایاغی کے ذہن میں اپنی شثنوی ”نجات امہ“ لکھے وقت ید خیال تھا کہ 

اگر بادشاہء کو ء جو ساری قوتؤں ء اچھائیوں اور برائیوں کا سرچشمە ے ؛ نیکی 
اور دین داری کی طرف راغب کیا جا سکے تو سارے معاشرے کی اصلاح ہو سکتی 
ہے ۔ علىی عادل شاہ عیش پرست ہادشاہ تھا اور اس کا ائر سارے معاشئرے پر یہ 
پڑ رہا تھا کم خود معاشرہ بھی اسی رنگ میر رنگ گیا تھا ۔ ایسے میں ایاحی تۓ 
سب ہے چلے بادشاہ ی اصلاح کا بیڑا اٹھایا : 

کہے چبرئیل یوں علیہ السلام کم دلیا میں اچھتا تو میں کوئی کام 

نکرتا ججز پادشہ پاس جا مہم سازیٰ بدکان خدا 
"بات امہ'' میں علی عادل شاہ ثائی کی جس طرح ملح کی گی ہے اس میں اس 
کی عیش پرسّی کو جان ہوجھ کر نظرانداز کر کے اس بات کا ذکر کیا گیا ے 
کم وہ ایک ایسا بادشاء ے جو سلّت کو فرض سمجھ کر ادا کرتا ے ۔ نماز کو 
کبھی ترک نہیں کرٹا ۔ شب و روز دین پر استوار رہتا ے ۔ برے کو برا کہنے ے 
نفسیاق طور پر لٹا اثر پڑتا ہے ۔ مدح کے چند اشعار میں یہی لکتہ رکھا کیا ہے۔ 
بادشاء کی ید مدح پند و نصاغ کے درمیان میں آئی ے اور پھر فوراً پی بعد قیاست 
کا احوال بیان کر کے نفسیاق طور پر بادشاہ وقت کو عاقبت کا غوف دلا کر دین 
کی طرف آے کی ترغیب دی گئی ہے ۔ إس نفسیاق عمل کو سلیقہ و غوب صورق 
کے ساتھ اس نظم کے تار و ہود میں یوں 'بنا گیا ے : ۱ 

جکوئی نیں سیا مد کی بات قیامت میں چاۓ کا حسرت کے ہپات 

قیاست کا جس وقت دور آۓ کا اجل کا پیالم بھریا جاۓ کا 


جتے جھاڑ ہور پہاڑ ہوئیں کے گرد 
گگن کا پھرانا پھراوینگے پیر 
دہولارے ے بھر جائیگا سب گگن 
زہیں سربسر ہونگق ہموار یوں 
ئہ تارے اچھینگے ئه سات آساں 
جتے جو نے ہیں سو ص جائییں گے 
اکیلا اچھے گا اول جیٹوں اتھا 
پھر کہتا ے : 
عبادت کرو ہور عبادت_ کرو 
اگر بادشاہ ے ‏ اگر ہے ققبر 


زمیں پر نس پھرتا اچھے کوئی قرد 
ستارے سٹینگے زمیں پر بکھیر 
سٹکا اوڑا ڈونگراں کوں ‏ پون 
زمشرق یمغرب کفر دست جوں 


” ژمین و زماں کا چھپیٹا نشاں 


بیز احشی و قیوم ند پائیں گے 
کہ اس باج بھی کوئی دوجا نہ تھا 


اجل دور لیں ذکر طاعت کرو 
دونو بھی اجل کے دندیاں میں امیر 
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سدا تار ے جبو اس آن مے 


۳ 


بزاں ہو کو ہوشیار پشتائیں گے 
جہنڈم طرف مار کر جب لجاۓ 


کہ جیوں کل ہے سان کلشن مے 


اس کے بعد بادشاہ ہے خاطب ہو کر کہتا ہے : 


تح سر 
پریشان لوگاں میں آ جم ہو 
نہ جانوں روا کہوں رکھے کردکار 
اگر توں دنیا میں ہوا بادشاء 
امانت ے یو سب یقیں جان ہو 
خبر لے بھوکا کون ء کھاتا ے کون 
اگر راسّی سوں کیا عدل یھاں 


ادھوراںن کو سٹ سرانجام کر 
اونو گر پتنگ ے تو توں شمع ہو 
تو عشرت میں ہ لوکاں سو در انتطار 
کرم کر ہمیشہ لق عدا 
قیادت میں پوچھے کا سبحات او 
امیں کون ے ہور چراتا ے کون 
تجے اوستے بڑی بادشاپی کے واںن 


مطلق العنان بادشاء ہے اس طرح غخحاطب ہوکر اب اس کے اندر غیرت پیدا کرۓء 
لیکی کا جذبە أرھارۓ اور احساس کو زندہ کرۓ کے لے فوراً خصوص انداز میر 
ملح کرتا ہے : 

کروں پر گھڑی شکر پروردگار 

زے او عادل زے بادشاہ 

کدھیں ترک ہرگز کیا ئیں منماز 
لیکن اصل مقصد مدح نہیں ء لیک کی تلقین تھی ۔ یہ تو نصیحت کو زیادہ موثر بناۓ 
کا تفسیاتی حربہ تھا ۔ یہاں ہے فوراً گریز کرتا ے اور کہتا ے : 
ایاضی کیدر توں چلا باٹ چهھوڑ سر رشثتہٴ پند کوں یوں ئد توڑ 
جو کچد بولنا تھا سو بولوں بھی اب قیامت کے احوال اب کھول سب 

اسی تیور ء اسی لہجے اور اسی انداز میں پوری مثاوی لکھی گئی ے ۔ اس 

نظم کی زبان صاف ہ رواں اور بیجاہوری اسلوب ہے بڑی حد تک الگ ے ۔ اس 
میں ایک ایسے جاؤ؛ لوچ ؛ مٹھاس اور ترنگ کا اِعساس ہوتا ے جیسے علی الصبح ٭ 
جب ہم ئیند میں ہوں ؛ کوٹی فقیر ناصحائہ کلام ترنم کے ساتھ پڑھتا مارے 
دروازے کے سامنے ہے گزر جاۓ ۔ ”'نجات امہ“ میں نە شاعرائہ رنگینی ے اور 
لہ وہ اسلوب جو نصرق اور ہاشمی کے ہاں ملتا ے ۔ لیکن ساری نظم میں ایک 
سادہ و معصوم فضا قائم ری ے جو اس کے ییانیه انداز میں تاثر کا رنگ اور 
اثر آنرینی کا جادو جکاتی ے ۔ ”جات نامہ؟' میں مذہبی موضوع کے باوجود ایک 
ادں شان باق رٹی ے ۔ 


کہ اس دور میں ہے علىی شہربار: 
کرت ۲ سرت و ناذا 
که حق سات دھرتا ے راز و نیاز 


۳۴۳ 


ہی درویشالہ مزاج اور نڑبان و بیان ی چی سادک اس کی غزلوں میں بھی 
رنگ جاق ے ۔ اباغی کی غزلوں کا موضوع بھی عبوب ے لیکن یہاں عشق میں 
شاہی ء نصرق اور ہاشمی ى طرح بوالہوسی نہیں ے بلکہ یوں حسوس ہوتا ے کہ 
غشق ہے شخصیت کی تعمیر ہو رہی ے ۔ ایاغی کی غزلوں کو پڑھتے ہوۓ کبھی 
بارا دھیان حسن وق کی غزلوں کی طرف جاتا ے اور کبھی عراق اور امیر غسرو 
یاد آۓ لگتے ہیں ۔ یں غزل دیکھے : 
سرے من منے آج اودھیان ے_ کم اس مست غوں ریز کا دھیان ے 
جداں ے ترا زلف دیکھیا ہوں میں قداں نے سا من پریثان ہے 
ہوا باد و باراں سا جیو آج ترے عشق کا دل میں طوفان ہے 
تجے جیوۓے میں ژیادہ منگوں ترے پر سا جیو قربان ہے 
دیا ہوں محبت منے جیو میں عبت صا جو ا)اُمان ے 
گنت کیا ہوا ہے سو معلوم الیں سے دیکب کے آج اغبان ہے 
سرچ قلملاتا ہے کھائۓ اوکال جو دیکھیا ترے “مکم من بان ہے 
زمیں پر سورج کوٹی دیکھیا نہیں ايیاعی سے دیکھ حیران ہے 

جی موثر سادگی ایاغی کی شاعری کا مزاج ے ۔ اس کی غزلوں میں ہمیں ایک 
ایسی رچاوٹ عسوس ہوق ے جو اس دور کے غزل گو شعرا میں کم کم 
نظر آق ہے ۔ یہاں غزل میں پہبشثت کے اعتبار ہے ایک باقدعدی کا بھی احساس 
ہوتا ہے ۔ فدیج شعرا کی طرح صرف ردیف پر غزل کی زمین قائم نہیں ی کئی 
ہلکہ قافیہ اور ردیی ہے غزل کا آہنگ قائم کیا گیا ے : 

دیدار دیکھ تیرا حیران ہو رہیا ہوں 
یک یک پلک ماری سورچ مثال دربن : 

ایانغی نۓے سنگلاخ زمینوں میں بھی اچھی غزلیں لکھی ہیں ۔ ایک غزل 
میں کال ؛ جال اور بال قافیے ہیں اور انکھیاں ردیف ے ۔ ایک اور غزل ہیں سات ؛ 
گھات ء وات ؛ بات قافیے ہیں اور چاند ردیف ہے ۔ ایاغی کی غزل میں ایک نۓ 
مزاج کا احساس ہوتا ے جو لصرق ء شاہی اور ہائمی ہے بالکل ختلف ے ۔ یہاں 
ایک سنجیدی اور ایک ٹھپراؤ کا پتا چلتا ے ۔ یہاں زبان کی اجنہیت اثر و ٹاثر کو 
پردوں میں نہیں چھہپا رہی ہے بلک سوز و گداڑ کی ہلکی ہاکی آیجچ ہمیں بھی لک 
رہی ے ۔ ایاغی کے ہاں سادیی کو پاۓ کی کوشش کا احساس ہوتا ہے جو ایک 
طرف حسن شوق کی غزل کو آگر بڑھا رہی ے اور دوسری طرف ول دکنی کی 
آداز عے بھی مل رہی ہے ۔ غزل کی روایت میں مد امین اباغی کی بی اہمیت ہے ۔ 


۳ے 


محزل اور مرثیم اس 'دور میں مقبول صنفر سخن بن کر ابھرے ہیں ۔علوں 
اور مترم کے [ماۓ میں ختلف رسوم کا رواج سارے ملک میں عام تھا ۔ بادشاہ 
ان مذبھی رسومات کو عقیدت و احترام ے مناتا تھا اور شعرا ان ختلف رسومات 
کے لیے سرئیےٗ لکھتے تھے ۔ اس دور میق کئی سرئثیم گویوں کے لام آھے ہیں لیکن 
ہاشمی و ایاغی کا معاصر مزا بیجاہوری ان سب میں متاز حیثیت رکھتا ے ۔ کہا 
جاتا ہے کہ وہ صرف اعت ؛ نقبت اور مرثیه لکھتا تھا اور دوسری کسی 
صنفر سخن میں طابع آزمائی ئە کرتا تھا ۔ اس کی تصدیق ''منتخپ اللباب؟'١‏ ے 
بھی ہوتی سے جس میں علىی عادل شاہ کے ڈکر میں خاتی خاں نۓ لکھا ہے کم : 
''و از جمله شعراۓ بیجاپور در آں عہد میرزا تخاس شاعرے بود کہ 
زبان خود راوقضر حمد و نعت سیدالمرسلین و منقبت_ امہ طاہرین ممودہ ؛ 
پرگز براۓ احدے ازشاە وگدا شعر ند گفت و مرثیہ ے شارکەه در 
ماتم_ شہداے کربلا گفتہ زہاں ژد خاص و عام مردم دکن و دیگر بلاد 
گردید ۔ روڑے علىی عادل شاہ ءیرڑا را بحضور خود طلبید ء بعد عنایاتِ, 
ے پایاں تکلیف تمود کہ در مدح پادشاہ [بان آھنا سازد ۔ در جواب التاس 
مود زباۓے کم براۓے حمد و نعت و منقبت وقف گردیدہ بحکم من 
تمائدہ ء بعدہ کہ مکرر سلطان تکلیف تمود یک دو یه از ژبانِ سلطان 
جاۓے اسم خود تخلص على عادل شاہ قسے داغل مود کہ ڈوسنین 
واقم شدہ ۔'' 3 
اس اقتہاس سے یں بھی معلوم ہوا ے کہ سرڑا کے سمرثیے نه صرف دکن 
کے خاص و عام میں مقبول تھے بلک دوسرے علاقوں میں بھی پسند کے جاۓ 
تھے ۔ سرئیوں کے زبان و بیان کے سلملے میں یہ بات قابل, توجہ ے کہ ان کی 
ژبان ثنوی و قصیدہ کی زبان کے مقابلے میں زیادہ صاف اور فارسی الوب کے 
زیراثر ے ۔ خود بیجاپوو کے مرئیوں میں ؛ یہاں تک کہ شاہی و نصرق کے 
پاں بھی ء بیجاپوری اسلوب کا رنگ بھیکا پڑ جاتا سے ۔ زبان کے اسی اسلوب کی 
وجہ ے خود اوراگ ژیب عالمگیر کی فوجوں میں بھی مر ڑا کے مرثیے مقبول تھے ۔ 
صرڑا ے اپنے سثیوں میں واقعا تِکربلا ء شپادتِ امام <سین اور ظلم یزید 
کو ام انگیز الداز میں قلم بند کیا ے ۔ شمادترِر امام حسین پر رونا چونکہ واب 
میں داخل ہے اس لیے مر[ا بھی اپتے مرثیوں میں شعوری طور پر روۓ رلاےۓے کی 


و۔ منشخب اللیاب ‏ ضص , ہام ء مطبوعم کلکتم ۔ 


ك۳ے ۳ 


کوشش کرے ہیں : 

زاری کرو عزیزاں یو ماتم ے فرض عین 

مظلوم ہوا جہاں مۓ نور لبی حسین 

آیا عاشور جگ میں قیامت بنا ہوا 

پر شے کوں پھر حسین کا ماش لوا ہوا 

کرو ژاری میں یاراں بیو غم پر شے رلایا ے 

آے غم کا قلابا کر زمیں اآساں ہلایا ے 

حسین ابن_ علی کا غم عبتّاں دل سوں کرنا ہے 

اپس جیو کے گریہاں میں جنم یو داغ دھرنا ے 

عزیزاں شہ کے مائم سوں جگر لہو کر گلانا ے 

لہو کوں گال پائی کر نین سوں تب ہوالنا ے 

سرثیے کے وہ سب موضوعات جو بعد کے دور میں چزئیات کی تفصیل کے 
ساتھ آۓ ہیں ؛ سر زا کے صرلیوں میں اظر آنے لگتے ہیں ؟ مثلا شمر کا ظلم ؛ زین 
کی آ و زاری ء شام ادلدل ارہ کر کش ر حول ؛ ساقکوئر حسین ؛ حضرت فاطمم 
اور حضرت علىی ۔ مرزا کا ایک طویل مرثیں! جو تقریباً تین سو اشعار ہر مشتمل ے 
اور جس کی ردبف ”کرو زاری مسلإناں“ ہے (صرف ردیف پر سرئیے کی پیئت قائم 
ک گی ے) ہاری نظر ہے گزرا جس میں میدان کربلا کے واقعات کو غم:انگیڑ 
انداز میں بیان کیا گیا ہے ۔ یہاں پہلی بار مرثیے کا وہ رنگ ابھرتا ے جو آگۓے 
چل کر شما لی پند کے سرئیہ گویوں کے ہاں داستانی شکل میں ظاہر ہوتا ے ۔ 
سزا یۓے ختختلف موقعوں اور مالس کی ضرورت کے مطابق سرئیے لکھے ۔ کسی 

صرثیے میں 'سوز؛ کا ونگ ملتا ے اور کسی میں 'سلام' کا رنگ جھلکتا ے ۔ سرڑا 
ے خود کو چوئکہ سرئیے کے لے وقف کر دیا تھا اس ایے جیسے غزل کی روایت 
اپنے پورے روپ میں حسن شوق کے ہاں چٔلی ہار نظر آتی ے اسی طرح قدیع سرثیه 
اپنے واضح خد و خال کے ساتھ سرزا کے ہاں ابھرتا سے ۔ محٹرم کا چاند دیکھا تو 
صرڑزا نے کہا 
عترم عجب چاند 'پر سوز ے قیامت کے روزاں میں یک روڑے 
اسی چالد میں سرور دیں حسین ہوۓ ہیں پریشان دس دن و رین 


وہ پیا : (قلمی) ؛ انجمن قرق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


محمد کدھیںی دل دوکھاۓ لہ تھے 
کیئی پرورش فاطمم پیار سات 
تب اس وقت جد پاک یکدن ممام 


کدھیں کچ علىی غم جاۓغۓ لہ تھے 
لہ روۓے دے تھے کدھیں دیس رات 
مدینے کی مسجد میں رے تھے امام 


”سلام'' کی وبی روایت مرزا کے ہاں ملتی ہے جو آج تک چلى آ رہی ے : 


بادی رییں حسین شاہ سلام علیک 
ے تو امام زماں نائب کون و مکان 
لور دل مصطفلٰی معدن صدق وعفا 
سرور پر خاص و عام مقصد ہر رنگ و نام 
ماحیر صدر یتیں تخت غلافت نشیں 
تور شہادت تو تاجر معادت توٹی 


فاضل عشر حسین شاہ سلام“ علیک 
سیئر ہر دو جہاں شاہ سلام علیک 
صاحب صدر وفا شاہ سلام“ علیک 
جم پر صبح و شام شاہ سلامٴ علیک 
روزی دنیا و دیں شاہ سلام“ علیک 
یں شجاعت توئی شاہ سلامٴ علیک 


آج جب ہم ان مرئیوں کا مقابلم ائیس و دبیر کے سرثیوں سے کرتے ہیں تو 
یہ کمزور اور بھیکے نظر آے ہیں ۔ قاہم یں جدید مرئثیے کے اولین نقوش ہیں جو 
جدید سرثید نکاری ہے تقریباً دو سو سال پہلے لکھے گئۓے ہیں ۔ یہ عام طور پر غزل 
کی بیئت میں لکھے گئے ہیں ۔ بعض مرئثیے مربع میں ملتے ہیں اور چند غخمسّس میں 
لکھے گئے ہیں ۔ ان میں جدید مرئثیے کی طرح موضوع و مزاج وبی ے کەه 
خصوص مذہبی جذبات کو دلگداز اور غم انگیز پیراے میں ابھارا جاۓ ۔ مزا 
کے سرئثے اورنگ زیب کی فوجوں کے ساتھ شیا ی بند بھی پہنچے اور یہاں کی عجلسوں 
میں پڑے گئے ۔ ایسے میں یں بات ناممکن نہیں ہے کہ شا بند کے پہلے ادی دور 
کے سرئیوں پر مرؤا کے سرئیوں کا اثر پڑا ہو جو یاں کی سے کی روایت پر 
اثر انداز ہو کر جذب ہو گیا اور پھر ہازی نظروں ے اوجھل ہوگیا ۔ ائر اسی طرح 
جذب ہوتا سے اور آۓ وا ی نسلیں بھول جاتی ہیں کہ یە انداؤ فکر ؛ یں اسلوب ء 
یه موضوعات جو آج وہ استمال کر رھی ہیں ء کہاں ے اورکب آغ تھے ۔ 
یکن اکر افراؤکر جیلو اک ھاویکی لج اگ ی اعلای را ےی 
ے اور روایت ی لکیر ایک سرے کو دوسرے سرے سے ملاتی صاف نظر آ سکتی 
ے ۔ صرثیے کی روایت میں سرڑا کی جچی ٹاریخی اہمیت سے ۔ 


خحاتمه 


علی عادل شاہ ثانی شاہی (م/+۰۸:٥/۰ء٦۱ع)‏ نے اپنے دور_ حکوست ہی 
میں اورنگ زیپ ہے صلح کر ٹی تھی اور سلطنتر بیجاپور کا شیا ی علاقہ مغلوں 
کو دے دیا تھا ۔ علی کی وفات کے بعد یم دم توڑتی ساطتت کچھ عرصے تک 
اور بلکتی سسکتی رہی ۔ سکندر عادل نشاء اس عام پرور سلطنت کا آغری قاجدار تھا 
جس نے ے۰۹:٥/۸‏ ٦ع‏ ہیں قلے کی کنجیاں اورنگ ژیب کے سپرد کر دیں 
اور تخت سلطنت ہے دست بردار ہو گیا ۔ سلطنت بیجاپور کا خاه بظاہر ے۸۱۰۹/ 
۵ع میں ہوا لیکن عما9 مسُضسّل برسوں پہلے دکن پر حاوی ہو چکے تھے ۔ 
اس کا اظہار اس دوری شاعری میں بھی ہو رپا تھا ۔ ہاشمی حبوبہ کی کا ی دھڑی 
میں اپنے جی کے بیٹھنۓے کا ڈذکر کرے ہیں تو یہ تشہید دیتے ہیں : 

_. کالى دھڑی میں دھن تری بیٹھا ے میرا چیو سو یوں 

یٹھا ے کرپالک میں جیوں سکٹہ سو عالمگیں کا 
شریف! ء جو اس دور کا ایک اچھا غزل گو اور قصیدہ نگار شاعر ے ء صلح ٹامہٴ 
علی عادل شاہ کے موقم پر علی کی شان میں قصیدہ لکھتا ے! تو مادۂ تارب ٹالتے 
وقت یں شعر اس کی زبان ے نکل جاتا ے : 
کہا میں سالر تار اس وضا مصراع ہو سارا 
ہوا یوں صلح اورنگ زیپ عادل شہ دہاۓ ے 
۰۹٠٥٥/۱۹۹۸ع‏ 

اورنگ ژیب کی فتح بیجاپور کے ساتھ ہی فتح_ گولکنڈا (۱۰۹۸٥/۱۱۸۰ع)‏ 
کا راسته بھی ہموار ہو گیا اور ثبال و جنوب مل کر ایک ہی سلطنت کا حتبه 
بن گئے ۔ فتح کے ساتھ ہی مغلوں کا آہذیبی احساس طوفان کی طرح امڈا اور آندھی 
کی طرح پھیل گیا ۔ ثبال اور جنوب کے اس اتحاد ہے جنوب کی ادیں روایت شال کے 


و۔ قصیدہ در تعریف علی عادل شاہ : بیاضی (قلمی) انجمن ترق اُردو پاکستانء 
کرای ۔ 


۳٦ 


خ۳ 


اسلوب کے زیر اثر آتی چلی گئی اور ایک لئے معیار ژبان و سخن کے لیے رات 
ہموار ہوۓ لگا ۔ اس واقعے کے برسوں بعد عمد باقر آ؟ہ (۱۱۵۰٥٤/ءے‏ ۱ع 
۰ ۶۰ٰئعءع) سے ”'ئلزار عشق ٠“‏ کے دیہاچے میں حسرت و یاس کے ساتھ 
لکھا کہ : ٠‏ 


"جب لگ ریاست سلاطینر دکن کی قائم تھی ء زان آونکی درمیاۓ 

اونکے رای اور طعن و شاتت ہے سالم تھی ..., لیکن جب غابان بند 

اس گل زسین جدت نظیر کو 7سخیرکیے ء طرز روژمرہٴ دکئی نیج 

عاورہ* پند ہے تبدیل پاۓے تاآنکہ رفتہ رفتہ اس بات ہے لوکوں کو شرم 

2 كت 

لئے معیار_ اسلوب کی بنیادی صفت یہ تھی کە قدیم اُردو کا مقامی رنگ اس 

میں بای ئہ رہا اور سارے ہّر_عظم کا آدی اظہار یکساں ہوگیا۔ اب ئد بیجاہور و 
گولکنڈا ی دکی اُردو رہی تھی اور ئه گجرات کی گجری ء بلکہ فارسی کے زیر اثر 
پروان چڑھنے وا ی شال کی زبان جدید اسلوب کا معیار ب نکر عالمگیر ہوگئی تھیے 
شال و جنوب کے ایک ہو جاۓۓ کے بعد ”نے ادب“ کی کیا صورت بی ؟ اس کا“ 
کیا معیار قائم ہوا ؟ وئی کب او رکیسے ظہور میں آیا ؟ اس کا اصل کارنام کیا سے ؟ 
یہ دیکھنے سے پہلے ضروری ے کہ گولکنڈا کے ادب کا ء جو ابھی باق رہ گیا ے ٤‏ 
مطالعمہ کرۓ کے لیے پھر الۓے پاؤں واپس چلیں ۔ 


و کی 


و۔ گ'زار عشق : از چد باقر آکہ ء بیاض (قلمی) ائمن قرق اردو پاکستان ء 
کراچی ۔ یز 'دیہاچںٴ گلزارعشق“ از مد باقر آگاہ سر ہم ڈاکٹر جمیل جالبی ء 
مطبوعد صحیفہ لاہورے شارہ "مجر +۹ ء جنوری ے۹ ۱ع ۔ 


فصلِ پنجم 
قطب شاھی دور 


(۱۵۱۸ع -- ۷۰ع 


لا باب 


پس منظر ء روایت اور ادبی و لسائی 
(۱۵۸ء -- جیھکھ 


بھمٹی سلطنت اپنے ژوال کی اتا پر تھی کہ بیجارور ی عادل شاہی سلطنت 
کے بائی ء یوسف خاں کی طرح ء “ترک لژاد سلطان لی بھی اپنی جان با کر ایران 
ے ملک دکن آیا اور ماود شاہ چمّتی (ےمیرم ےم وعلیم ۂمسم ۱۰۰۸ع) 
کے چملوں کے ”جرگے میں داخل ہو گیا ۔ سلطان قلی ء ہمدان کے بادشاہ اویس تی 
کا لڑکا تھا باپ ۓ اس کی تعلیم و قرہبت کا بہترین انتظام کیا تھا ۔ سخت کوشی 
اور جانبازی اُس کے خون میں شامل تھی ۔ دیکھتے ہی دیکھتے اپنی قاہلیت ء 
جانیازی اور وفاداری کی ہدولت تیزی سے ترق کے زینے چڑھتا چلا گیا ۔ یھاں تک 
کہ ۹.۱ھ/ ن۹م ع میں تلنکانہ کا صوے دار بنا دیا گیا ۔ اس وقت بہمنی ساطنت آغری 
سانس لے ربی تھی ۔ کئی صدوے خود تار ہو چکے تھے ۔ ۵۰/٥۹۱٦‏ ؛ع تک 
یہ صورتِ حال ہو گئٔی تھی کہ خود بادشاہ امیر برید کے قبضے میں نظر بند تھا 
لیکن یار وفادار سلتاان قلی نے ممود شاہ ہہمنی کی زلاکی تک اطاعت و وفاداری 
باق رکھی اور اس کی وفات (م۱۵۱۸/۹۲ع) کے بعد ابّی خود ختاری کا اعلان 
کیا اور ایک ایسی سلطنت کی پتیاد رکھی جو کم و بیش ایک سو اسّی سال تک 
سرزمینر دکن پر قائم ربہی ۔ دکن“کی ید پاغھوں سلطتیں ظہیرالدین باہر (م - ےم۹م/ 
.۳۰؛ع) کے بندوستان آۓ ہے پہلے وجود میں آ چکی تھیں ۔ سلطان لی ے 
گولکنڈا کو ''چد نگر““ کا نام دے کر اپتا پاۓ تخت بنایا جو دمشتی تلواروں اور 
پیروں کے شہر کی حیثیت ے دنیا بھر میں مشہور تھا ۔ جس طرح دربار اودھ اور 
بترعظم کے دوسرے چھوۓ بڑے دربار مغليه دربار کی طرز پر س۔جاۓ گے تھے 


ہ۴" 


۴۰۲ 


اسی طرح دکن کی ان پائچوں سلطنتوں ۓ بھی اپنے دربار بہمی سلطنت کی طرز پر 
آراسته کے ۔ بیجاہور کی سلطنت کنڑی اور سرہٹی کے علاقوں پر مشتمل تھی اور 
۵>“ یشعاد کر عبط تیں ۔ جسا کہ گزر چا نے“ 
ڈیڑھ سو سال کے عرعے میں اُردو ایک مشترک زبان کی حیثیت سے ساری ہہمنی سلطنت 
میں جڑیں پکڑ چکی تھی اور جب یہ سلطنتیں دکن کے نقشے پر ابھریں تو ان سب 
سلطنتوں کے حدود میں اُردو ایک عام بول چال کی زبان کے طور پر بازار ہاٹ میں 
بوئی جا رہی تھی اور اس میں اد روایت کا سلسلہ شروع ہوۓ ایک زمالم گزر چکا 
تھا ۔ پہلے بادشاہوں کی ژبان تری فارسی تھی لیکن تہذیبی ؛ معاشرقی اور سیاسی 
میل جول کی وجہ ہے رنتہ رنتہ خود اُردو بادشاہوں ک زبان بن گی ۔ 

بٹرعظم ہاک و بند کے نقشے پر بہت سی سلطنتیں أبھریں اور مٹ گئیں لیکن 
وہی سلطنتیں باق رہیں جنھوں ۓے علم و ادب اور فٹون و ہتر کى ترق میں حصبہ لیا ۔ 
قطب شاہی سلطنت ایسی بڑی سلطنت نہیں تھی کہ دوسری کوئی ساطنت اس کا مقابلہ 
لہ کر سکے ء لیکن اس سلطدت نے عام و ادب اور مذیب و ہمدن کے چراغ کو اس 
طور پر روشن کیا کہ آج تک تاري میں خود اس کا نام روشن ہے ۔ بانیٴ سلطنت 
سلطان قلی قطب شاہ (م ++ھ٭-. ۵۱/٦۹۵‏ ع۔-ہ من ۱ع)ک ساری عمرمعرکوں 
اور سلطنت کو مستحکم بنیادوں پر قائم کرئے کی کوشش میں گزری ۔ اہتے باپ 
کو قتل کر کے جب جشید تی (نھسے ن۹م/۷م ۵ع ۱۵۵ع) تخت پر 
بیٹھا تو وہ ء اہی ہدنفسیوں کی وج سے ہ زیادہ دن حکومت لسم کر سکا اور جلد 
پی اس کی جگد اس کے چھوئۓ بھائی ابراپیم قطب شاہ نے لے ی ۔ جمەشید بھی فارسی 
کا شاعر تھا لیکن ابراہم قطب شاہ (ے نو غ-۹۸۸٦/.‏ ۵ن ع--۰ ۱۵۸ع) کے 
"پر امن ”دور حکومت میں علم و ادب کو خوب ترق ہوئی ۔ بادشاہ کئی زبانوں پر 
قدرت رکھتا تھا اور عری ؛ فارسی اور دکئی کے علاوہ تلنگی بھی روانی سے بول 
سکتا تھا ۔ اس کے دزبار میں عل| و فضلا کا جمع رہٹا تھا جو سفر و حضر میں اُس 
کے ساتھ رہتے تھے ۔ مژؤرخوں کا غیال ے اگر ابراہم کو نت نە ملتا تو قطب اہی 
خاندان جمشید لی ہر ہی خم ہو جاتا ۔ ابراہم کے علوم و فنون ی ترق میں بڑھ چڑھ 
کر حصد لیا اور اپنے بیس سالہ دو حکومت میں ایسی فضا پیدا کر دی کہ علم و 
ادب کا پودا تناور درعت بن کر پھل پھول دینے لکا ۔ 

قطب شابی بادشاہوں کی ایک مشترک خصوصیت یہ تھی کہ وہٴحب کے 
سب اعلی تعلیم سے چرەور تھے ۔ انھوں نے ایک طرف اپنے نملىی غصائل باق 


۳۴"ٴ۴ 


رکھے اور اسلامی علوم کو ترق دی اور دوسری طارف اپنے ملک کے تہذیب و ممدن 
کو اپنا کر ایک ''ٹیسرا کلچر“ پیدا کیا جس میں دووں کلچروں کے صحت مند 
عناصر موجود تھے ۔ ۰/٥۹۸۸‏ ۵۸؛ع میں اُس کے انتقال کے وقت سلطنت مستحکم 
اور معاشرے میں آگے بڑھے کی قوت موجود تھی اور ایک ایسی فضا قائم تھی کەه 
تہذیب کی کلی بس کیھلئے ہی وا ی تھی ۔ ابراہیم کے ”دور میں قاسم طبسی ء حاجی 
ابر قوہی اور خور شاہ بن قباد الحسیئٔی فارسی زبان کے عالم و شاعرتھے اور فبروڑ 
حمود ء ملا” خیالی اُردو زبان میں داد سخن دے وے تھے ۔ اُس ے تلگو زبان 
و ادب کی بھی سرہرستی کی اور تلگو شعرا ۓ ابراہم قطب شاہ کی مدح میں بہت 
سی نظمیں لکھیں ۔ نمکن ہے اُردو فارسی کے آور بھی ہت ے شعرا اس آدور میں 
موجود ہوں لیکن اس دور کی بیشٹتر تصا:یف ء غبداللہ قطب شاہ کے دور حکومت 
میں ”"غدا داد عل؟' میں آگ لگ جاۓ ے ء:جہاں ابراہم کا کتپ خانہٴ خاص 
واتع تھا اور جس میں ند قلی قطب شاہ اور چد قطب شاہ ے اضائه کیا تھا ء جل کر 
خاک ہو گئیں ۔ جو پودا ابراہیم نے لکایا تھا اُس کے پھل ید قلی قطب شاہ 
ۓے کھائے ۔ مد قلىی اور ابراہم عادل شاہ انی جگت گئرو کا سال تفت نشینی 
(۹۸۸ھ/۱۵۸۰ع) ایک ے ۔ عام و ادب کا ذوق دونوں میں مشترک تھا ۔ دونوں 
شاعر تھے ۔ دونوں امن پسند تھے اور ایک ایسا ؾذیبی ماحول پیدا کرنۓے کے 
خواہش مند تھے جس میں اہل عام ابی صلاحیتوں کو پورے طور پر بروۓ کار 
لا سکیں ۔ تار شاہد ے کہ “پر امن ماحول اور مستحکم معاشرے میں کاچر کا 
پھول کھلتا ے اور غیں مستحکم معاشرے اور عالم ے یقیئی میں فرد و معاشرہ 
کی تخیقی صلاحیتیں مر جھا کر سوکھ جاتی ہیں ۔ دونوں بادشاہوں کے اسی مزاج کے 
باعث بیجاپور اور گولکنڈا کے درمیان صاح و امن کا معاہدہ ہو گیا اور اس معاہدے 
کو پائدار بناۓ کے لیے بد قلی قطب شاہ ے ۵۸۹/٥۹۹۵‏ ۱ع میں ابی چن 
چاند سلطان کی شادی ابراہع عادل شاہ ثائی ہے کر دی جس کا ذکر بڑی محبت ے 
اس ےۓے اپنے گیتوں میں کئٔی جگہ کیا ے ۔ 

مچد قلی قطب شاہ کا تینتیص سالہ ”دور ابی ادہی سرگرمیوں ؛ علمی کاوشوں اور 
فی و تخفلیتی کاموں کی وج ے ہحیدم یادکار رے کا ۔ قطب شاہی سلطنت کا یہ زرین 
”دور ہے جس ہر اردو و تلگی شاعری کی تارب ہمیشہ فخر کرق رے کی ۔ اسی کے 
”دور, سلطنت میں شہر حیدر آباد بساء نی ای عارتیں تعمیر ہوئیں ء باغوں کے 
لئے نئے طرز وجود میں آۓے ء فوارے اور نہریں لئے تیور ہے زہین ے سیۓ ہر 
رواں ہوئیں ۔ دریاؤں کے کناروں پر سپرگاہیں بنیں ۔ عبادت خاۓے ء کتب خانے 


ى۴ [ژ 


اور مدرے قائم ہوۓ - ئن مصّوری اور رقص و موسیتی کو ترق ہوئی ۔ علا و 
فضلا نے معاشرے میں اہم مقام پایا ۔ عام کی بنا پر یر ید مومن استر آیادی 
وکیل السلطنت مقرر ہوۓ ۔ فارسی کے نامی شاعر ہیرڑا ید آمین میں جملہ کی خدمت 
7"( 7۔ ناو جیپ اسی ہک اد دیا کا اش ائ زیت اادر احمد گجراق" ۓ 
کک دربار میں اہۂی دو طویل مشنویاں ''یو۔ف ژلیخاە“ اور ””لیلٹی مجنوں؟' پیش 
کیں ۔ خود باشادہ نہ صرف اپنے زمائۓ کا بڑا شاعر تھا بلکہ آج بھی ایک اہم اور 
پہلے عصاحبِ دیوان شاعر کی حیثیت ے مشہور ے ۔ 

اس کے عرۓ کے بعد ۰۱٢۳ھ‏ وع میں اس کا بھتیجا اور داماد چد لب 
شا لی ورموس بھ/وہرعسہ ۲صع) باشادہ بنا تو اس ۓے بھی اس 
روایت کو ژندہ و برقرار رکھا ۔ وہ ایک نیک دل ء شریف النفس اور مذہبی انسان 
تھا ۔ اس نے اپنے چچا کا کلیات سب کیا اور اس پر ایک طویل منظوم دبباچہ 
بھی لکھا ۔ وہ خود بھی شاعر تھا اور ظل اللہ تخاص کرتا تھا ۔ فارسی شاعری اور 
مذہب و تاریخ کا دل دادہ تھا ۔ کتاہیں پڑھنے اور ان پر انی راۓ لکھے کا أے 
خاص شوق تھا ۔ اس کا بیٹا عبداللہ قاب شاہ (د ‏ رمےی ملدیو٘ےے 
٣ے٦؛ع)‏ بھی اپنے غائدان کی اِسی روایت میں پلا بڑھا تھا ۔ باپ دادا کی طرح 
وہ خود بھی شاعر تھا ۔ اس کا اُردو فارسی کلیات شائع ہو چکا ے ۔ عبداللہ کے دور 
حکومت میں بہت ے تامور شاعر وئثر ٹر پیدا ووۓ جن میں غواصی ء ابن نشاطی ء 
جنیدی ؛ طبعی ء میراں جی حسن خداتماء میراں یعقوب ء سید بلاق وغیرہ خاصس 
طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ 

سلطنت گولکنڈا کی دفتری زبان ہمیشہ فارسی ربی اور شیعیلّت و ثقمر جعفریہ کے 
مشترک عقیدے کی وجہ ے ایران سے تعاقات و روابط بھی کورے رے ۔ ایرانی علاء 
آۓے اور معّزڑ عہدوں پر فائز کیے جاۓے ۔ ملا عد شریف وقوعی ء جمٹڈید کے 
دربار کا ملک الشعرا ء ایران ے آیا تھا ۔ خور شاء بن قبادالحسینی 0٦‏ جو ابرارم کا 
ند غاص تھا ء ایران ہے آ کردامنؿ_ سلطنت ے وابستہ ہوا تھا۔ مد قلی قطب شاہ 
کے زساۓ میں میر بد مُومن استر آبادی ء وکیل_ سلطنت ء سرزا مد آمین ء میر جمله 
ابران ہی سے آے تھے ۔ عبدالقہ کے زماۓ میں شمس الدین ید علامہ ابن_ غاتون ء 
ملا“ .جال الدین ء ممل" علی بن طیفورء حسین آءلی ء ملا“ فتح اللہ سمنانی اور 
"ملا" نظام الدین احمد! بھی ایران ہی سۓ آۓ تھے ۔ غرضیکہ اس خاندان کے بادشاہوں 


و۔اردوۓ قدع: شمس اق قادری ؛ س وم ۔ ہ۵ ۔ 


رت 


ے ایرانی تہذیب زہان اور ادب کو .اتی اہمیت دی کہ خود فارسی اسالیب ؛ 
آہنگ ء لہج ء اصناف اور مذاق سخن ابتدا ہی میں یہاں کی مشٹرک زبان راردو) 
پر چھا گئے۔ جس طارح بیجاپوری اسلوبگجری کے زبر. اثر پروان چڑھ کر ہندوی 
رنگ و آپنگ کا حامل ہو گیا ء اسی طرح گولکنڈا کا اسلوب فارسی کے زیر اثر 
پرورش پا کر فارسی رنگ و آپنگ ہے قریب ہو گیا ۔ بھی ان دونوں علاقوں کے 
اسلوب کے مزاج کا بنیادی فرق ہہے۔ جانم انی زبان کو گُجری کہتے ہیں اور 
پندوی اسناف اور اوزان استمال کرںۓ ہیں ۔ ابراہیم عادل شاہ ائی کے گیتوں میں 
بھی ہندوی اسطور اور اوزان کا استمال ملتاے ء لیکن ان کے برخلاف گولکنڈا میں 
ان کے معاصر فیروژء محمود اور خیا ی پورے طور ےہ فارسی اسلوب ء بجور اور 
اسناف کی پیروی کر رے ہیں ۔ دسویں صدی ہجری میں جب ہندوی .اصناف کا 
رواج بیجاپور میں عام ے ء گولکنڈا میں غزل مقبول صتفر سخن ہے - فارسی 
اسلوب و روایت کے اس اثر کا اندازہ مد فلی قطب اہ کے کلیات سے بھی کیا جا 
سکتا ے جہاں ‏ اردو زبان اوزان و حور ء جذبات و تخیتّل اور آشبیہ و عاورہ 
میں فارسی زبان کی تابع بنا دی گی ہے اور بندوی جذبات و مخیثلات و اوزان 
ترک کر دے گۓ ہیں!۔“' یہ بات بھی واضح رہے کہ فارسی اسلوب ء اصناف اور 
بحور کا باقاعدہ اور پہلا اثر گولکنڈا ہی سے بیجاہور اُس وقت پہنچتا ے جب مقیمی؛ 
غوائمی کے تتبع میں اپنی مثنوی '”'چندر بدن و سہمار“ لکھتا ے : ع 
تتبع غواصی کا باندیا ہوں میں (مقیمی) 
اور پھر اس کی پیروی میں امین ”'بہرام و حسن باتو“' تمٹیف کرتا ے : ع 
قصب یک لکھوں میں مقیمی مثال (امین) 
اس کا اثر صنعتّی کے 'قصہٴ ے نظیر' پر بھی پڑتا ے اور وہ بھی بیجاہوری اسلوب 
. کے برخلاف فارسی عری الفاظ اور بحر کے علاوہ مثنوی کی صنفر سخن کو اپناتا 
ے اور اپنے زبان و بیان کی خصوصیت یہ بتاتا ے کہ : 
رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں بول ‏ لاک بولنے ے رکھیا ہوں امول 
(صنعٌی) 
گولکنڈا کے ان اثرات نے خود بیجاپوری اسلوب کو بھی ترم بنا دیا ے ۔ گونکنڈا 
اور بیجاپور کے اسالیب کے مزاج ورنگ کے فرق کو ہم عصر شعرا کے کلام کے 
تقاہل مطالعے سے آسانی کے ساتھ سمجھا جا سکتا سے ۔ پھلے گولکنڈا کے شعرا کا 


و۔ مقالاتِ حافظ محمود شیرائی : جلد اول ؛ ص . ,عم ء جلس ترق ادب ء لاہورء 


۹ 


رلک و اسلوب دیکھے اور پھر بیجاہوری شعرا کا ٠‏ 


گولکنڈا 


[ابراہم تطب شاہ (ے۵+ھ-۹۸۸٥/.‏ ۵۵ ع--۱۵۸۰ع) کے دور کے شاعر] 


() فیروز : ”'پرت ٹاہ“ قبل ہے8ھ: 
نہیں قطير انطاب جک پیر ہے 
نہیں چاند ء باق ولے تاریئے 
ولایت سوں جب توں آچایا علام 
نہیں "نور دیدا ٹبی کا یقیں 
کە باغ_ علىی کوں تو گان کیا 


(م) کلام عد تفلىی نطب شا (مہ وھ 


نہیں غوٹر اعظم جہانگیں ے 


تو سلطان ٤‏ سردار ہیں ساریئے 
”عم "تجہ "تلیں ہیں وی سب حشم 
نہیں عین 'دستا ء لی کا یقیں 
چراغ_ حسن کوں تو روشن کیا 
۱۵۸۰/۱ع-۹۱۱١۱ع):‏ 


تمہارا حسن سو قدرت تھی روشنی پایا 
ہوراں کا حسن ترے حسن انگٹے جیسے چراغ 
شراب پھول کھلے تیرے ناغ نو خط میں 
پلا توں سای" سرمست منچ کوں یک دو ایاغ 
یرہ کا پاؤ منجے باورا کیا سے اب 
صبا کا پاؤ معطر کریں توں میرا دماغ 
معانی شکر خدا کر ء ہ کر ٹوں غم ہرگز 
لبی کے نانوں تھی آتا ٭توجھے خوشی کا سراغ 


(م) ٭پھوتن ضات نشاطی ء سنہ تصنیف ووء ۱۱۵۱ء : 


جے یکدن دیاا ہاتف کت آواڑ 
پرت کی د؛داستاں کے اے سخن ساؤ 
سخن کا آج ہو کر تو گُہر سنج 
سخن کا کھولٹا نیں کیا سبب گنچ 
سخن کے بھول کی تائیر تے توں 
معطر کر جگ یک دھبر نے توں 
سخن کوں فہم سوں کرتا ے توں خوب 
سلاست بات کا دھرتا ہے توں خوب 
سخن کوں تو ۔۔۔نگارن جانتا ہے 
سخن کوں تیرے عب کوئی مانتا ے 


ۓ۴۸ 


عجب کچد اس ژماۓے کے ہیں چالے 


بیجاہور 


[علىی عادل شاہ ارل (,+٭وھ٭-۸۹۸۸/ے ہ۵ ع--۱۵۸۰ع) کے دور کے شاعر] 
(م) برہان الدین جانم : ”ارشاد امہ“ تصنیف . ۹۹ : 


القہ ‏ سنوروں پلیں آج 
جگتر کیرا توں کرتار 
ٹرلوک لرچے سمریں مل 
دمصرق آ یس کے پتر 
قیانت لک ے کریں بھٹنت 


کیتا جن یہ دہوں جگ کاج 
سبھوں کیرا سرجنہار 
نت بکھاۓ ہسو تلقل 
لیکھن _ بیٹھے کریں چسٹتر 


نا تیب قدرت ہوۓ گفنت 


(م )کلام ابراہم عادل شاہ ثانی جک تگُرو(مہ وھ-ے.۱ھ/ کس کا 
پردم آوے پیارے تیرے عشق کی با 
وبی سلکاۓے جیو کو نہیں تو جاوے کا ّ 


مست لین ہور اچہل 


امولے یوں رے 


مول راکھی جیو سَاتھ تو اول "ہوں دیوں 
دوہرا: ریگ کر پھراؤں دم تن جو کییٹی شیشی 
فال دیکھے چ۱]لٰو بیو کب آوے 3 


دوہرا: نورس مور جلگ جنگ 


'جوق آنڑ مرو گی 


"یومتت عتزشی اتا ابراہم پرساد بھی ”دونی 
(م) علی نامم ع نصرق ؛ سن تصنیف ہے۰ ١٥/۵٦٦۱ع‏ : 


کیا میں بچن پیل کوں یوں بڑی 
سخن میں نہوئی یو کرامت جلک 
کہ یو شعر میں آج اس دھات سات 
کسی کا بی ا بت الپڑنا مگر 
رتن دیکھ لیے ہیں صاحب نظر 
کم حق فیقی کا گنج ہے آن گنت 


بدی سو فلک کا چم منڈوا چڑی 
کوالا ئص ہرگز سخنور تلگ 
کہیا سو بڑے دہدے کے سنکات 
رکھیا ہوں بجا طاق گردوں پر 
کہ اندلے الگے کیا رتن کیا پتھر 
کیا بھوت کچھ ئیٹ پایا سموں پٹ 


ان مثالوں ہے ید بات سامنے آتی ے کہ گولکنڈا کے اسلوب میں ابتدا ہی 
سے فارسی اثرات کی روح ہول رہی سے اور بیجاپور کے اسلوب میں پندوی اثرات 
سرایت کے ہوئۓے ہیں ۔ اسی لیے گولکنڈا کے زبان و بیان اُس اسلوب ے قریب تر 


۰۸۸ 


"او دی کے پان اپنا روک جاتا سے اوراسی لے ٭ قل لب خاء ک 
شاعری ء نصرق بیجاپوری کے مقابلے میں ء ہارے لے آج بھی زیادہ قابل فہم 
ہے۔ خود مملٌا' وجہی کی ”سب رن؟“ اسی اسلوب اور اسی ژبان و بیاگ کى 
لکھری ہوئی شکل ے ۔یہ اسلوب چونکە فارسی کے زیر اثر پروان چڑھ رہا ے ء جو 
"مال کی زبان کے مزاج سے ہے حد ممائل ے ء اسی لیے ”سب رس میں ملا“ وجہی 
ہندوستان کی زبان ک پیروی کرتا ے اور ابئی زبان کو ”'زبانِ ہندوستان“ ہی 
کہپتا ے ۔ کولکنڈا کے اسلوب کا آہنگ اور اُس کی موسیتی اس لے بیجاپوری اسلوب 
کے آپنگ و موسیقی نے الگ سے ۔ 

اسنافر سخن میں دوہرے اور کہت بھی ملتے ہیں لیکن بیجاپوری ادب کے 
مقابلے میں ان کی حیثیت صرف مد کا ذائقہ بدلنے کی ے ورئە کولکنڈا میں شروع 
ہی ے فارسی اصنافر سخن ی پیروی ی جا رہی ہے ۔ گونکنڈا کے ابتدائی ”دور 
کے شعرا فیروڑء مود ء ملا" خیا ی ء غزل اور مثشنوی کی ہبیئت میں داد سخن * 
دے رے ہیں ۔ مد قلی قطب شاہ اور تمل2” وجہی بھی شعوری طور پر قارسی 
اصنافر سخن ی پیروی کر وے ہیں اور ہے ایک جدید تلیتی عمل کے طور ہر 
قبول کے ہوۓ ہیں ۔ غزل ابتدا ہی ے ایک اہم اور مقبول صنفضر سخن کے 
طور ہر گولکنڈا میں أبھر رہی ے ۔ عمود بنیادی طور پر غزل کا شاعر ہے ۔ 
قیروز غزل اور مثنوی دونوں کو ذریعہٴ اظہار بنا رہ ہیں ۔ بد قلی قطب شاہ کے 
ہاں بھی غزل ہی بنیادی درجه رکھتی ے ۔ وہ نظمیں بھی ؛ جو مسلسل موضوعات 
پر لکھی گئی ہیں ء پیثت کے اعتبار سے غزلیں ہیں ۔ 

پیجاپور میں شنویوں کی تعداد ژیادہ ے لیکن وہ مشنوباں جٹھوں نے غخود 
بیجاپور کے ادب کو متائر کیا اور اس کا رخ موڑا ء گولکنڈا ہی میں لکھی گئیں ۔ 
وجہی کی ''قطب مشتری'' نے غواصی کو ”سیف الملوک و بدیع الجال'“ لکھۓ 
پر کسایا ۔ غواصی کی اس مثنوی ۓ مقیمی کو متاثر کیا اور مثیمی کی وی 
''چندر بدن و سہیار““ ۓ خود بیجاپور کے ادب کے رخ کو موڑ دیا اور وہاں 
کے اسلوب کو پیروی* فارسی کے راستے ہر ڈال دیا ۔ اس کے بعد جتنی مشثنویاں 
لکھی گئیں وہ کم و بیش ء براہ واست یا بالواسطہ مقیمی اور غواصی کا اثر قبول 
کمری ہیں ۔۔ غواصی ء جس نے غزل اور دوسری اصناف سخن میں بھی طیع آزمائی 
کی ؛ بنیادی طور ہر شنوی کا شاعر ے ۔ اس کی تینوں مشنویاں -- سیف الملوک و 
بدیع الجال ء .نا ستونتی اور طوطی امہ -۔ گولکنڈا کے ادب کی اہم مثنویاں ہیں ۔ 
وجہی کی مثنوی ”نطب مشتری“ دکئی ادب کی چترین مثنویوں میں ے ایک ے۔ 


۴,۶ 


ابن نشاطی کی مشثنوی ''پُھولین“'“ ۓ بھی شثنوی کی روایت کو آگە, بڑھابا ۔ 
گولکنڈا میں قصیدے کا رواج بھی ملتا ے ۔ اس کی ایک شکل تو أن مث:ویوں 
میں می ے جہاں بادشاو وقت کی مدح میں اشعار لکھے گۓ ہیں ۔ قصیدے کی یہ 
شکل ہمیں قطب مشتری اور سیف الملوک میں بھی ملتی ے اور شیخ احمد کی 
مشنوبوں یو۔ف زلیخا اور لیائی مجنوں میں بھی ۔ دوسری شکل ان مدحیہ اشعار کی 
شکل میں ملتی ہے جن میں حمد ء نعت ؛ مثقبت ء مدح چمار یار اور بزرکانر دین 
کی ان میں اشعار لکھے گئے ہیں ۔ مد قلی قطب شاہ کے کلیات میں ایسے بارہ 
قصیدے سلتے ہیں ۔ غواصی ۓے الگ ے بھی قصدیدے کی صنف کو استعٗل کیا 
ے اور ظہیر فاریابی و کال غجندی کی پیروی میں انھی کی [میئوں میں تصیدے 
لکھے ہیں ۔ لیکن بجیثیتِ جموعی گولکنڈا میں قصیدے کی اتنی بڑی روایت نہیں 
سلقی جتنی بیجاہور میں شابی اور خصوصیت کے ساتھ اعارتیق کے ہاں نفار آقی ے ۔ 
اسی طرح یہاں کے ادب میں سر ثیبے کی روایت بھی ماتی ہے ۔ ۴د تلىی قطب شاہ 
ے کی سراقی لکھےٗ ۔ غواصی اور عبداللہ قطب شاء اور دوسرے شعرا ۓ بھی 
سرثیے میں طبع آزمائی کی لیکن قصیدے کی طرح نیجاہور میں مرئثے کی روایت زبادہ 
پفتہ ہے ۔ گولکنڈا میں کوئی بھی شاعر ایسا نہیں جو مرئیے میں مرڑا بیجاپوری کا 
مقابلہ کر سکے ۔ عام طور پر جو مرئیے ء سلام اور سوژ ملتے ہیں وہ : کی ہبثت 
میں لکھے گۓے ہیں ۔ گولکنڈا کے ادب میں نہ صوف فارسی اصنافر ۔خن کی پیروی 
کی گی ہے بلکہ فارسی اوزان ء مجور اور صنائم بدائع کو بھی شاعری میں استمال 
کیا گیا ہے اور اسی وجہ ہے گولکنڈا کے ادب کا رنگ و مزاج بیجاپور کے ادب 
ہے الگ ہو جاتا ے ۔ 
ازمنہٴ وسعای کا یہ معاشرہ عشق و عاشقی کو زلدگی میں سب ے اہم مقام 
دیتا کھا اور حیات و کالنات کے سمسائل تک عق ہی کے ڈربعے پہنچتا تھا ۔ 
اس عشق کے دو بڑے دائرے تھے ؛ ایک عشق_ نجازی اور دوسرا عشق_ حتیقی ۔ 
یہ دونوں دائرے زلدگ کی ہر سطح پر کبھی ساتھ ساتھ اورکبھی ایک دوسرے 
کو کاٹنے ہوئۓے نظر آتے ہیں ۔ یں تہذیب عشق, مجازی ے عشق_ حقیئی کا سراغ 
لی ے اور یه دولوں مل کر ایک اکائی بناۓ ہیں ۔ جاں عشق ے زندگی کے 
کاکل بھی سنوارے جا وے ہیں اور تہذیبِ نفس کا کام بھی لیا جا رہا ے ۔ عق 
کی اس اہمیت اور معبّی کے بغبر اس تہذیب کی تخلیقی قوتوں اور عوام ل کو پورے 
طور پر نہیں سمجھا جا سکتا ۔ ''قطب مشتری؟“ میں ملا وجہی ۓے عشق وعءقل 
پر متعدد اشعار لکھے ہیں اور جم کر عشق و عنل کے تعلق ے اہن نقطہٴ نظر کا 


اھ 


اظہار کیا ے ۔ اپنی نثری تصئیف ”سب رس“ میں بھی عشق ہی کے راز کھولے 
ہیں ۔ ''سبپٍ تالیفر کتاب؟ میں وجہی ۓ لکھا ے کہ '”حضور بلاۓ ء پان 
دۓ ء بہوت مان دےۓ ہور فرماۓۓے کہ انسان کے وجودبچہ میں کچھہ عشق کا 
پیان کرنا اپنا ناؤں عیاں کرنا ء کچھ نشان دھراا“ ۔ ”سیف الملوک و بدیم الجالٰ“ 
کا موضوع بھی عشق ے جس میں غواصی ۓے بدا ہے : 
کہ سیف الملوک ہور دیع الال یو دونوں ہیں عالم منے ے مثال 
الن دوۓ کا داستاں بول توں سو دفتر ائن عشق کا کھول توں 
ابن_ اشاطی ۓے بھی ”'پُھولّن“ میں عشق ہی کے راڑ کھولے ہیں : 
سراسر عشق کے ہیں اس میں رازاں کے سو عشق بازی عشق بازاں 
ہی اس دور کے ادب کا بنیادی موضوع ہے ۔ 
اژٹنہٴ وسطبٰی کا معاشرہ ”بادشاہوں“ کا معاشرہ تھا اور سارا معاشرہ اسی 
”'ادارے“ کے إردگرد گھومتا تھا ۔ اسی لیے اس دور کے ادب میں سارے کردار 
شہزادے شہزادیاں ء ہاہ ۔اہ وژیر ء راے سہاراے مل ہیں ۔ ایک دلچسپ بات 
یہ ہے کد سر ژسینر دکن کی تہذیب ء شا ی پند ی طرح ء فارسی تہذیب اور اس 
کے طرز احساس کے زیر اثر بدل کر ایک لۓ قالب میں ڈھل رہی ے ۔ سیاست 
میں ء التظام_ علطنت میں ء فوجی قربیت و تنظم میں ء آدابِ عفل اور آرائش و 
ژیبائش میں ء لپاس ؛ کھاۓ پینے ء رہئے سہنے ؛ اٹھنے نیٹھنے میں اسی تہذیب کی 
پروی کی جا رہی ے ۔ ہی عمل دی سطح ہر بھی ہو رہا ے اور فارسی تصائیف 
کو ء ان کے فکر و غیال کو اُردو کے قالب میں ڈھالا جا رہا ے ۔ اسی لیے ید 
ساروا آدور اخذ و ترجمہ کا ”دور ے ۔ شاید ہی کوئی قابل_ ذ کر تصنیف ایسی ہو 
جو فارسی سے سس ی گئی ہو۔ ملا" وجہی کی ”سب رس“ فتّاحی کی تصیف 
”دستور عشاق؟' کے نثری خلاصے ”'قصہٴ حسن و دل؟؛ ے ماخوذ ے ۔ حواصی 
1 مثنوی سیف الملُوک 21 بدیع ادمال٤٤‏ کا موعرع و قصہ فارسی الف لیلہ؟“؛ ے 
لیا گیا ے ۔ ”'مینا ستونتی؟ٴ بھی کسی فارسی رسالے ہے ماخوذ ے جیسا کہ غواصی 
ے غود بتایا ے : 
رسالہ اتھا فارسی یو اول کیا نظم دکنی سیّی ےبدل 
2 طی امہ“ خشبی کی فارسی نثری تصنیف ۶ طی امہٴ٠‏ ے ماخغوذ ے ۔ اس 
کا اعتراف غواصی نے ان الفاظ میں کیا ے کم : 
ہوۓے حضرت تخشبی مج بندد دیا میں اے تو رواج اُس سند 
پراگندہ خاطر لب کر اس بدل کیا ترجمع مختصر اس بدل 


اھ 


ابن اشاطی کی ”پُھولین“ بھی ایک فارسی قصے ”بسائین؟“ کا ترجعد ہے ؛ 
بساتں جو حکایت فارسی تس لطانت دیکھنے 7 آرسی تک 
ت۳ جہد تہ ا سا دست آہ 7ھ 

٭ قلی قطب شاہ لۓ حافظ کی غزلیں کی غزلیں اُردو میں ترجمہ کی ہیں ۔ احمد کی 

لیلی جنوں اور یوسف زلیخا بھی فارسی ہے ماخوذ اور ترجمم ہیں ۔ حتی کەه 
گولکنڈا کے آخری دور میں جب میلاد ناموں ء معراج تاموں ء وفات ناموں اور 
واقعات, کربلا پر یثنویوں کا رواج بڑھا تو بھی شاعروں کی نظر فارسی زبانْ کی اسی 
قسم کی تصانیف پر پڑی ۔ عبداللطیف ۓ وفات امم لکھا لو !سے فارسی سے لے 

کر اُردو کا جامہ پنایا اور بتایا : 
کیا ترجمب اسکوں دکھئی زباں ولے ہرکسے زیب ہوۓے عیاں 
اتھے سال : پر کہ ہجرت کیرا ہوا اوسوقت دکھئی یو تربُإ 

فارسی نہذیب ترجەوں کے ذریعے پندوی ہہٌذیب کو ایک نی توانائی اور 
ایک لیا لکھار دے رہی ہے ۔یہ دیکھنے کے لے کہ ترجے کس طرح ایک 
تہذیب اور اس کے ادپ کی کایا کلپ کر دیتے ہیں ء دکنی ادب کا مطالەہ خاص 
دلچسپی کا حامل وو جاتا ے ۔ اس عمل نے اُردو ادب کی پہلی روایت کو ء جو 
خالص ہندوی روایت تھی ء بدل کر فارسی تہذیب اور اس کے طرز, احماس و روایت 
ہے اس طور پر پیوست کیا کہ ایک نی ”'پند ایرانی تہذیب“ وجود میں آ گی 
جو ''ایرائی““ رنک و آپنک کی حامل ہوۓے ہوۓ بھی ''پندوی؟“ تھی ۔ اکر 
فارسی روایت ہندوی روایت کو اس طور پر لہ بداتی تو اس بّرعظم کی قدم 
تہذیب کل سڑ کر کبھی کی فنا ہو چکی ہوتی ۔ اس تخلیقی عمل امتزاج نے خود 
پندوی طرز احساس کو ئہ صرف فننا ہوۓ ے بیا لیا بلک ”اسلامی ایرانی““ اثرات 
کو اس بڈرعظیم کے ماحول و قضا میں رلگ کر ایک طرف پندو تہذیب کو بدل 
دیا اور دوسری طرف یَہاں کے مسلالوں کو بھی ایسی تہذیب دی جس میں بررءظم 
کے طول و عرض میں پھیلے ہوۓ ہر علانے کے سملإن یکساں طور پر شریک تھے 
اور جے آج ہم '”'پند مسلم ثقافت“ کے نام ہے ٭وسوم کرۓ ہیں ۔ غود اُردو زبان 

ا ا جس 

گولکنڈا میں نثر کی بھی بڑی روایت ملتّی ے ۔ بیجاہور میں یہ روایت کمزور 

ے ۔ وہاں نثر عوامی سطح پر صرف تبلیغی مقاصد کے لیے استعال میں آ رہی ے اور 

اس میں ۶ ادبیت؟““ عنقا ہے ۔ جائم کی ”کلمة الحقائق““ کو اولیت کا درجه ضرور 

حاصل ہے لیکن گولکنڈا کی پہلی نثری تصنیف ”سب رس“ آج بھی تارغی اعتبار 


۳۹۳٣ 


ہے ُردو فثر کا شاہکار ے ۔ یہاں ادبیت بھی ہے اور فتکار کا وہ شعوری عمل بھی 
جو کسی عریر کو ادب بناتا ے ۔ یہاں وجہی قدیم اُردو نر کو فارسی نثر یک 
سطح پر لاۓ کی کوش کر رہا ے اور مخصوص ٹکر و منصوبد کے ساتھ ایک تیا 
اسلوب بنا رہا ے ۔ وہ جو کچھ کر رہا ہے شعور کے ساتھ کر رہا سے ۔ یہاں ابتام 
ے ء التزام ہے ۔ اسی لیے کہتا ہے کم : 

”آج لگن اس جہان میں ہندوستان میں پندی ٭ے زبان سوں اس 
لطافت اس چھنداں ۔وں نظم پور نثر ملا کر 77ء -00,/ ان 
دالش کے تیشے سوں ہہاڑ الٹایا تو یہ شیریں پایا تو یوٹی '”لوی پاٹ)؛ 

پیدا ہوئی ۔؟؛ 
اؤمٹم* وسطلٰی کا یہ کلچر شاعرائە کلچر تھا ۔ شاعری کو ہ صرف زندگی میں 
سب ے اہم مقام حاصل تھا بلکہ یہ ایک عام غیال تھا کہ اس ہے تا ابد نام روشن 
رہتا ے ۔ اس دور میں نثر کی کوٹی غاص اہمیت ہیں تھی ۔ وہ موضوعات بھی جو 
آج نثر اور صرف نثر میں ادا کیے جاے ہیں ء اس زماۓ میں نظم میں بیان کے 
جاے تھے ۔ وجہی کی یہ کوشش کہ وہ لث ر کو نظم میں گھلا کر ملا کر ء 
ایک کر رہا ے ء اسی انداز فکر اور غالب تہذیبی رجحان کا ثتیجہ ہے ۔ پٰلی بار 
خواجہٴ ہندہ نوا گیسوڈراز کی فارسی تصئیف ''شرح, تمہیداتِ ہمدانی؟““ کے اردو 
ترجے میں نثر کے ایک الگ وجود کا احساس ہوتا ے ۔ ترجمد کرتۓ وقت خدا ما 
کے سامۓ مقصد مذہبی تھا ۔ وجہی کی طرح ''نوی باٹ“ پیدا کرنا نہیں تھا۔ 
لیکن نثر کی یہ روایت آگہ چل کر میراں یعقوب تک پہنچی تو یہاں نثر کا الگ 
مزاج اور واضح ہو گیا ۔ یہاں عبارت سادگی کی طرف آ گئی ہے اور اس میں ''نثریت)؛ 
کا احساس گہرا ہو گیا ے ۔ ''شمائل الاتفیاە“ میں نثر وہ کام کر رھی ہے جو مم 
کے ذریعے ممکن نہیں تھا ۔ ”صرح تمہیدات؟“ کے ترجے ہے یم بات بھی سامنے آتی 
ے کت وہ فلسفہ* تصّوف جو اب تک جائخ اور بالخصوص اعلبٔی ے متسوب کیا 
جاتا رہا ے ء جس میں جائم نے آب و آتش اور خاک و یاد کو بنیاد بنایا تھا اور 
جس میں امین الدین اعللٰی ۓ ان عناصر اریعہ کے ساتھ خا ی (غل2) یا ہوا کو تھی 
ایک عنصر تسلم کیا تھاء در اصل اعاٰی و جائم کی فکر کا تیج نہیں تھا بلک اس 
کے خالق بھی خواجہ بندہ تواز گیسو دراز تھے جو کہتے ہیں کہ ”بارے ابی 
بچھالت کا عشق بی رکھ کہ کیا ہوں۔ یا ماٹی ہوں یا پائی ہوں یا آگ ہوں یا 
بارا ہوں یا غا یل ہوں یا نفی ہوں یا دل ہوں یا روح ہوں پا سر ہوں یا 


۳۴ 


ور ہوں! ۔' یہاں وہ سارے تصّورات آ جاۓے ہبی جو صدیوں تک تختلف شّلوں 
میں دک میں مقبول ہے ہیں ۔ اس ثقطد' نظر ہے بھی ؟اشرح؟' کا مطالعبم غاس 
دل چسپی کا حامل ے ۔ 

اس ”دور میں فارسی کے بجاۓ اُردو میں لکھۓ کا رواج ء ماسوا ور وجوہ کے ٭ 
اس لیے بھی بڑھ گیا تھا کہ فارسی کے ذربعے معاشرے کی اکثریت تک پہنچنا 
اب ممکن مہیں رہا تھا ۔ آردو وہ واحد ژبان تھی جوم صرف چاروں طارف بولی جا 
رہی تھی بلکہ جس کے ذریعے عوام و خواس ؛ شاہ و گدا سب کو خطاب کیا جا 
سکتا تھا ۔ اسی لے علی امن الدین ے جب میراں یعقوب ہے "شبائل الاتقیاء* کو 
اُردو کا جامہ پہنانے کی فرماثش کی تو ان کہ پش نظر بھی یہی مقصد تھا ۔ میراں 
یعقوب کے الفاظ یہ ہیں :ٍ ''ج و کتاب شائل الاتقیا کوں ہندی زبان میں لیاوے 
0 ان ھت ات کت ات کی نظم و نثر کے 
ترجے اُردو میں ہو رے ہیں ۔ عبداللطیف کا یہ شعر بھی اسی وجحان کی طرف اشارہ 
کرتا ے : 

کیا ترجعد اسکوں دکھئی زیاں ولے ہر کسے ژزیب ہوۓ عیاں 

لسانی نقلہٴ نظر ہے گولکٹڈا کی زہان میں کم و بیش وہی خصوصیات ہیں 
جو ہمیں بیجاہوری زبان میں ماتّی ہیں اور جن کا مطالعہ ہم بچەلے صفحات میں 
بیچاپور کے سلسلے میں کر چکے ہیں ۔ تذکیر و تانیث ء واحد جع کے طریقے ء 
قعل اور متعلقات, فعل کا استمال ء اس و عصقات میں ”'نا'“ لکا کر مصدر بناۓ کا 
طریقہ ؛ اچ تا کیدی کا استعال ء متحشرک و ساکن الفاظ میں ے قاعدگ ؛ مستقبل 
کہ لے ”سی“ کا استعمال : حرفر اضافت کا جمع ہونا اور املا وغیرہ کی خصوصیات 
تقریباًیکساں ہیں ۔ جو کچھ فرق ے وہ در اصل ذخیرۂ الفاظ اور ان الفاظ ہے پیدا 
ہوۓ وا ی آوازوں کا ے ۔ گولکنڈا کی زبان میں عرب فارسی کے الفاظ کثرت ہے 
استعال میں آ رے ہیں اور یہاں کی زژبان کو ایک یا رنگ روپ دے رے ہیں ۔ 

ان صفحات کے مطالعے ہے گولکنڈا اور اس کے ادب کا ایک غاکہ سامۓ 
آ جاتا ے ۔ اب رہی یە بات کہ اس آدب کے خد و خال کیا تھے اور ُس کی انفرادی 
و ممایاں خصوصیات کیا تھیں ؟ ان کا مطالہءم ہم آیندہ صفحات میں کریں گے ۔ 


ج ےچ ٭ : 


و۔ مترجمہ شرح مہیداتر ہمدانی: از میراں ی0 مماء (نلی) انجمن ترق اُردو 
پاکستان ؛ کراچی ۔ 


دوسرا باب 
فارسی روایت کا آغاز 
(۱۰۸ء-۱۵۸۰ع) 


جیسا کہ ہم لکھ آئے ہیں ؛ سلطنتر گولکنڈا کے بانی سلطان قلی قطب شاہ 
کا دور حکوست م+۹/ء ۱ ؛ع سے شروع ہوتا ہے اور اُس کے جانشین ابراہم 
قطب شاہ کا عہد_ حکوست ۹۸,۸م۸/. ۱۵ع میں ختم ہو جاتا ہے ۔ اِس چولسٹھ سال 
کے عرصے میں بہت سے فارسی شعرا کے نام سامنے آے ہیں۔ تارث قطب شاہی ے یہ 
بھی معلوم ہوتا ے کە ملا" حسین طبسی نے ء جو سلطان قلىی قطب شاہ کا 
قاضی القضاة اور ایرانی عالم تھا ء ایک کتاب تصنیف کی تھی جس میں حلال اور 
حرام جانوروں کی باہت شرعی نقطہٴ نظر سے روشنی ڈا ی تھی اور أن سب جانوروں 
اور پرندوں کا ڈکر کیا تھا جو ہندوستان اور ابران میں پاۓ جاۓ ہیں ۔ طیسی 
ۓ جہاں فارسی و ترک میں ان جانوروں اور پرندوں کہ ام دے تھے وہاں دکنی 
میں بھی ان کے مترادف الفاظ لکھے تھے ۔ ان ناموں کو دیکھ کر یم بات سامنے 
آنی ہے کم اس ژماۓ میں بھی دکئی ایک ایسی زبان تھی جس کی اہمیت ؛ کسی 
ایسی کتاب میں جس کا بحاطب عام آدمی ہوء ٹمسلػم تھی ۔ طبسی نے می 
(مکھی) ءکویٹر (کبوٹر) ء؛گدہ" (گدھا) ٴتکدہ (ٹڈا) ؛ ”ئرمتی (ایک شکاری پرندم) ء 
لائد کہ (لانڈکہ ء بھیڑیا) اور لوزہری (لومڑی) وغیرہ الفاظ اس کتاب میں درج 
کے ہیں ۔ 

بعد کے آۓ والے شعرا تے اس دور کے چند اُردو شاعروں کا ذکر اپنے کلام 
میں کر کے ہارے ذوق_ تجسّس کو تاؤہ کر دیا سے ۔ ید قلی قطب شا لہ وھ 
+۱۵۸۰/۸۱۰۰ع- ۱۹۱۱ع) ظہیر فاربای اور انوری کے ساتھ محمود اور فبروز کا 


بل 


لغش 


ذکر کرتے ہوۓ کہتا سے : 
اگر حمود ہور فیروز ے ہوش ہویں عجب کیا سے 
ہوے بج وصف نا کرسک ظہیر ہور آنوری ے ہوش 

کید“ وجہی ۓے ۷”قطب مشتری؛ میں انھیں جس طرح یاد کیا ہے ٢)‏ انداز ہوتا ے 
کا فیروڑ و محمود دونوں شاعری میں ”'نادر؟“ تھے اور شاعری کا وہ غصوص 
مزاج ء جو وجہی کے کلام میں نظر آتا سے اُس کی داغ بیل آنھی ۓ ڈا ی تھی : 

کە فبروژ مود اچھتے جو آج تو اس شع ر کوں "بھوت ہوتا رواج 

کہ نادر تھے دونوں بی اس کام میں کیا نیں کینے ہول اجھوں فام میں 
ملا“ وجہی ”قطب مشتری؟“ میں ایک آور جگہ فیروز کو یاد کرتا ے : 

کہ فیروز آ خواب میں رات کوں دعا دے کے چوہے مرے ہا تکوں 

کھیا ے توں یو شعر ایسا *٭سرس - کہ بڑے کوں عال مکرے سب ہوس 

توں ایسی طّرزدل ۓے پنجا نوی ‏ کہ '٭سرے ۔کریں سب تری پیروی 
”پُھولٹن“ میں ابن_ نشاطی نے 'آستاد فیروژ؟ کا ذکر ان الفاظ میں کیا سے ء 

نہیں وہ کیا کروں فبروز تاد جو دیتے شاعری کا کچہ مبری داد 
اور ملا“ خیالی کو یوں یاد کیا ے : 

اچھے تو دیکیتے ملا“ خیالی ‏ ویوں میں برتیا ہوں سب صاحب :کا ی 
”داستان فتح جنگ“ میں سید اعظم نے خیا ی کا ذکر یوں کیا 

خیا ی کی فوجاں غواصی کی بجر ہلال کے گوبر ہور بحری کی لہر 

"آۓ وا ی سلوں کے شعرا ۓ جس انداز اور احترام سے فبروژء مود اور 

خیا ی کا ذکر ”کیا ے اس سے یم بات سامنے آتی ے کہ یہ لوگ اپتے دور کے 
ٹامور شعرا تھے اور انووں ۓ اپنے طرز مخن ے ' ایت ایسی راہ تال ی تھی 
جسے آۓ والی نسلوں نے قبول کیا اور آگر بڑھایا ۔ اسی لے جب وہ اپنے کلام 
میں ان خصوصیات کو برتتے تو انھیں وی ارگ بد ۲١جاے‏ ہیوداے اس 
غخصوص مزاج اور طرز سخن کی داغ بیل ڈا یل تھی ۔ فبروز ؛ مود اور خیا ی کے 
کلام کے مطالعے سے (جو اب تک نایاب تھا) یں بات سام آی ے کہ انموں نے 
اپب٘ی شاعری میں فارسی اصناف ؛ ور ؛ آساوب ؛ لہج ؛ بندش و تراکیب اور 
صدمیات و اشارات کی زبروی کر کے دکنی ردو کو ء پندوی روایت کے برغلاف:ء 
فارسی کے سانھے میں ڈھالنے کی شعوری کوشش کی تھی ۔ آج جب ہم مود ٤‏ 


و۔ داستاثر فتح جنگ : از سید اعظم (قامی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 


۷ 

فیروز اور خیالی کے کلام کا مقابلہ آۓۓے وا ی نسلوں کے شعرا سے کرتۓے ہیں تو 
ہمیں ان کے کلام میں کوئی ایسی منفرد خصوصیت نظر نہیں آی جس کی وجم ے 
آۓ والے شعرا تۓ انھیں یاد کیا تھا ۔ ادب کی تاریخ شاہدرے کہ جب زبان و 
ہیا کے کسی امکان کو بعد کی نملیں اپنے تصرف میں لے آنی ہیں تو ایک زمانه 
گزرۓے کے بعد پہ سمجۂنا دشوار ہو جاتا ے کہ پیش روؤں میں آخر ایسی کیا 
غصوصیت تھی جس کی پیروی ان لوگوں ۓے کی تھی ۔ آج فبروز ء عمود اور 
خیالی کی حیثیت اس پھوک کی سی رہ جاتی ہے جس کا ”ست ىد قلی ء وجھی ء غواصی 
اور ابن_ لشاطی وغیرہ بی لیتے ہیں ۔ 

فیروز بیدری ء جس کا نام قطب دین قادری تھا ء بہ۔نی سلطنت کے زوال کے 
بعد گولکنڈا چلا آیا ۔ ”ہرت امہ“ کے ایک شعر میں اس لۓۓ اپنا نام ء مخاص ‏ 
سلسلہ اور وطن کو اس طرح ظاہر کیا : 

جے ناؤں ے قطب دیں قادری _ فاص سو فیروز ے پیدری 
ملا وجہی لے ان اشعار میں ء جن کا ذکر اوہر آ چکا ے ء فیروز اور عمود کو 
جس انداز میں یاد کیا سے ء اس ے معلوم ہوتا ے کہ ”قطب مشتری؟“ کے سال 
تصنیف (۱۰۱۸ھ/۱۰۹ع) سے بہت پہلے ان دونوں کا انتقال ہو چکا تھا اور ان 
کا کلام نشی نسل کے شعرا مچد قلی قطب شاہ اور وجہی وغیرہ کے لیے قابل تقلید 
تھا ۔ فبروڑ کے ”ہرت امہ؟؟ اور چند غزلوں کے علاوہ ہارے پاس کوئی اور چیز 
نہیں ہے جس سے أن کی ہوری قدر و قیمت کا اندازہ لگا سکیں ۔ لیکن یہ بات 
پهینی ے کم فیروڑ و محمود ےۓ ایک تیم بختد ء آدھ کچری ادی زبان میں نارسی 
زبان کا رس گھول کر جس روابت کو جنم دیا ُس نے گولکنڈا میں بالخصوص 
اُردو شاعری کے اسلوب کا رخ ہمیشہ ہعیش کے لیے موڑ دیا ۔ فبروژ اور عمود کے 
بان و بیان ء بعد کے آۓ والے شعرا ے بھی زیادہ صاف ہیں اور اس کی وجم ید 
ے کم انھوں نے شعوری طور ہر اس زبان کے مزاج و معیار و فارسی زبان کے 
مطابق ڈھالنے کی کوشش کی ۔ بعد کے دور میں اصناف ء بجور ء اسلوب و لہج ے 
نگ و آپنگ کا معیار و اثر تو قاتم رہا لیکن ہندوی اور مقامی ژبانوں کے الفاظ 
تا استمبال مقابنۃ<بزم نیا ۔ 

”برت نامہ“٠‏ جم اشعار پر مشتمل ایک مدحید نظم ے جس میں فیروز ۓ 
حضرت عبدالقادر جیلانی کی مدح کر کے اپئے پیر و مرشمد شیخ اہراہیم تخدوم جی 


ۓ۴۹۶ 


(م۔ ہے ۹ون رع)' کی ملح میں اشعار کے ہیں اور اپ پیر و مرشد کو اس 
طرح دعا دی ے جس طرح ایک زلدہ آدمی دومرے ژئدہ آدمی کو دیتا ے : 
براہم مخدوم جی ہیوٹا ے صرف وحدت سدا پیوا 
اس ہے قطعی طور پر ید ننیجم اتا ے کہ فبروژ ۓے ''پرت نامدہ“؛ مخدوم جی 
کی وفات (مے۹ھ) ے پہلے تصنیف کیا تھا - 
غور سے اس مدحید نظم کا مطالعہ کیا جاۓۓ تو معاوم ہوتا ے کہ اس لظم 
کے لکھۓے کا مقصد حضرت عبدالقادر جیلائی کی ملح نہیں ے بلکہ یہ ساری پیش ہندی 
اپنے پیر و مرشد مدوع جی کی مدح کے لے کی گئی ے ۔ طریقم یہ اختیار کیا گیا 
ہے کہ پہلے غوثر اعظم کی تعریف کرکے انھیں : ع 
علی بعد برحق امام وی 
ار 
می الدین سو پیر میرا اے 
کہا گیا ے ۔ اور پھر لکھا ے کە ایک رات وقتر محر ء جو قھول_ دعا کا وقت 
ے ؛ خواب میں ایک "ہر لور گھر دیکھا ۔ پوچھۓ پر معلوم ہوا کہ یہ می الدین5 
کا آستائہ ے ۔ شاعر گھر کے اندر جاۓ کی آرزو کرتا ے تاکە غوث اعغام کے 
دیدار ے مشٹرف ہو ۔ اتئے میں درمیان کا پردہ اٹھ جاتا ے اور وہ اندر داغل 
ہو جاتا ے جہاں وہ غوثر اعظم کو دیکھ کر اپنا سر ان کے قدموں پر رکھ دیتا 
ے اور ہاتھ جوڑ کر سامنے کھڑا ہو جاتا ے ۔ غوثر اعظم اسے بیٹھنے کا اشارہ 
کرے ہیں اور مرید ہوۓ کی بشارت دیتے ہیں ۔ اس کے بعد فیروز یہ کہہ کز 
گریڑ کرتا ے کہ ھی الدین (غوث اعظم) تو میرے غواب ہیں آۓ تھے لیکن 
بیداری میں "میں ۓے '”'غدوم جیٴ کو پا یا : 
عی الدین ہم سوئے میں آلیا ‏ سو میں جاگ خدوم جی پائیا 
اس کے بعد ساری خصوصیات ء جو غوثراعظام کے ساسلے میں بیان کی ہیں ؛ خدوم جیِ 
میں دیکھ لگنا ے اور ”ھی الدین ثائی““ کہ کر اس طرح مدح کرتا ے ؟ 
سی الدین نی سو مخدوم جو ارے جیو اس پت پرم تمد پیو 
براہم مخدوم جی جئونا ے صرفم وحدت س۔دا پونا 
بڑا پیر ملدوم جی جگ مے منگیں السمتاں ۔معتقد اس کۓ 


و- ''در سال نہصد و ہفتاد و سہ ہجری اڑ دار “پرىلال بقربر ایزد متعال پیوست؟؛ 
عزینه الامفیا : جلد اول ء ص ہی ء مطبع حر بندے لکھنڑے وھ 


وہی پھول جس بھول کی باس توں 
کریماں کی جلس کمرامت تجھے 
توں سلطان جگ کا و جگ میں فقیر 
سبحاں توں طلب دار کرتار کا 
عبت کے دریا میں غسّواص توں 
جسے پیر غدوم جی پاکك ہے 
جے پیر مخدوم جی عشق باڑ 
سو خدوم جی بر قروز کا 
جو تیری نظر ےہ پہ یکبار ہوۓ 


۸ں 


وہی جیو جس جیو کے پاس توں 
امیناںن کی صف میں امامت تجھے 
کہ سب بادشاہاں کوں توں دستگبر 
کک سے مست مدہوش دیدار کا 
کہ سب موتیاں میں رتن غاص توں 
اے دین و دنیا میں کیا باک ے 
وہی دو ہی جگ میں ہوا کارسازؤ 
نگہبان فردا و اسھز کا 
کم سب حاک میری سوئۓ کار ہوۓ 


0۵60+ 8 توم ٠ے‏ ای ے یں 
کہا تو کی فیروز میرا مرید بڑے بخت میرے جو تیرا “رید 

اس مدحیہ نظم کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کب فبجروز نے صرید ہوئۓے 
کے فوراً بعد اے لکھا تھا ۔ اس نظم میں وہ روائی ؛ سلاست اور لہج عسوس 
ہوتا ے جو فارسی زبان کے ساتھ خغصوص ہے ۔ فیروز "اسی اسلوب اور طرز ادا 
کے بافی کی حیثیت رکھتا ہے ۔ آج سے تقریباً سوا چار سو سال چلے فارسی املوب 
کو قد اُردو کے اندر سموے کی کوشش میں فیروز اور اس کے معاصر شعرا ۓ 
کتنا خونِ جگر صرف کیا ہوگا ء اس کا اندازہ وہ لوگ کر سکتے ہیں جنھوں ۓ 
کسی دوسری زبان کے اسلوب و مزژ'ج کو اہنی زبان میں سموۓے کی کوشش کیک 
سے ۔ جنھوں نے کسی بخصوص اسلوب کے رنگ و آہنگ کو اپی تخلیقات میں 
ابھارۓ کا عمل کیا ہے یا انھوں ۓ کھنے جنگل میں ء جہاں انسان چلنا بھول 
جاۓ ء نیا واستد بنائے کاکام کیا ہے ۔ فبروز کے ہاں اسلوب و طرز بیان بی 
بنیادی اہمیت رکھتا ے جس کے ذریعے اس تے ؟ُردو زبان میں ایک نی شان 
اور ایک نی تخلیقی قوت پیدا کرکے آۓ والے شعرا کے لے راستە ہموار کر 
دیا۔ اگر فیروڑزء مود اور خیا یل وغیرە اس ”دور میں ید کام ال جام نم دیتے تو 
بد قلی قطب اہ ء وجہی اور غواسی بھی زبان و بیان کہ جنگل میں اسی طرح 
بھٹکتے رہتے جس طرح ان کے بہت سے ہم عصرء اس روایت ے الگ وہ کر ء 
ے ام و نشان رہ گے ۔ 

فارسی زبان : لہجہ ء آپنگ و اسلوب کا لور ظہور فیروڑزکی غزل میں بھی 
ہوتا ے لیکن یہ عمل زبادہ چمک دمک کے ساتھ محمود اور حسن شوق کے ہاں 
نفار آتا ے ۔ جب فیروز ابی غزل میں یہ اسلوب اور لہج بیدا کرتا ے تو وه 


شس 


غزل کی اس روایت کی طرف قدم بڑھاتا ے جس کے فراز پر آج حضرت وئی 
کھڑے ہیں : 

یاقویت تے سرن دو لعل پر آدھر تجہ 

کیوں کر عقیق ہوں گے اس رنگ کےہ ىیمن میں 

تیری کمر کی پاوی _سکھ _سکھ ہوا جو دبلا 

جثوں تار پیربن کاء یہ تار پیرہن میں 
'' کیوں کر عقبق ہوں گے اس رنگ کے من میںە؛ یا ””جئوں تار ہیرہن کا ء یہ تار 
پیرہن میں؟ ید وہ لہج و طرز اداے جو ایک یا اسلوب ے اور جو بعد میں 
مقبول ہو کر ہ ثبی لسل کے شعرا کے تصرف میں آ کر اتنا عام اور ہامال ہو 
جاتا ے کە آج عود اہل نظ رکو بھی نظر نہیں آتا کہ ان لوگوں کی کیا 
اہعیت تھی ۔ یە میز جس پر میں لکھ رہا ہوں اور جو خوب صورت و آرام دہ 
ے ء آج سیٹکڑوں ہزاروں بڑھمٌی نہ صرف اس جیسی بلکہ اس ہے ککہیں ہہتر میزیں 
بنا سکتے ہیں ۔ لیکن اُس بڑہبی نۓ کتنا عظیم تخلیقی کارٹامم انجام دیا ہوگا جس 
نے برسوں کی حنت ء جد و جہد اور اہنے ہورے شعور کے ساتھ پلی میز بٹائی ہوگی 
آور جو آج جھے نہایت بھونڈی ء بد وغم اور ایک دلچسپ عجریہ سی معلوم ہوق 
ے ۔ فیروز و محمود کے اسلوب کی بھی می حیثیت و اہمیت ے - فبروز کی اسی 
غزل کے چند شعر اور دیکھے : 

سرو قدت سماوے جو توبپار بن میں 

ناڑک شال پنچیا اس جیو کے چمن میں 

دو ین پر قدم قل میں فرش کر بجھاؤں 

جوں ہنس چلے لٹک,ے سو دھن بنڈے الگن میں 

جس بزم میں بھی جھمکے میرا جو چاند سب نس 

روتا اچھوں و جلتا جثٹوں شممع افغمن میں 

گوریاں سپیلیان میں سب جگ کیاں بساریاں 

جب سانول سکھی سوں مائل ہوا دکھن میں 

فیروز ے. صمد کا دیکھن جالر صوری 

پر حال اس صنم کا آکھیں خیال من میں 
اب فیروز کی ایک غزل اور پڑھے : 

سنگار بن کا سرو ے سو خط ترااے شہ ہری 
مکھ پھول تے اڑک دے تو حور ے یا استری 


ریس 


حوہاں منیں ورساز توں خوش شکل خرش آواز توں 

پہو رنگ کرتی از توں چنچل سلكػھن چھند بھری 

یس انگے باون باس کر ابهرن سیل راس کر 

راتا سصّم کاس کر ممکتی سو ہے چولف ہری 

اے نار سب سٹکار سوں پگ بائلاں جھلکار سوں 

جب سیچ آوے پیار سوں ہوسی بدھاوا ہم گھڑی 

سو دھن کہہے فیروزبا اہسے ۔دوانا کی کیا 

تچب کار نشئیں تهیا ہیا جیو تو اے مہ یاوری 

ان غزلوں کے مزاج میں ء اوزان و آپنگ اور قافیے کے اہتام میں جی 
رنگ سخن ابھرتا نظر آتا ے ۔ اس میں گیتوں کی سی مٹھاس کا احساس اس لیے 
ہوتا ے کم پرا کرتی الفاظ عق کے جذبات کے ساتھ مل کر میٹھے ہو تجچاے ہس ۔ 
فمژوز ی غزاونا میں تعشور عشق عاز ے لیکن اس کا رخ عشق۔ حتیقی کی رق 
بھی ے ۔ یہاں ہندوی و فارسی اثرات ایک نئے تواژن کے ساتھ گلے مل رے ہیں ۔ 
عبوب ”حور“ بھی ے اور ”اسٹری؟' بھی ۔ وہ اچنچ سلکھڈن چھند بھری'“ بھی 
ہے اور ”'خوش شکل و خوش آواز“' بھی۔ ”تار پبراپن ء شمم انجمن ء سروقدی؟' کا 
بھی ذکر ے اور ”سانولی سکھی ؛ گوری سہیلی“ کا بھی ۔ 
'پرت نہمہ“ اور فیروز کی غزلوں کی زبان ہر ء جہاں قارسی اسلوب کا اثر اے 

ایک ای ادہی کل دے رہا ےء وہاں پنجابی لہجہ و الفاظ کا اثر بھی تمایاں ے ۔ 
یں اثر سارے دکن اور سارے شال میں ہمیں شروع ہی سے نظر آتا ے اور اس 
کا سبب یہ ے کم اہل, پنجاب شروع ہی ہے اس زبان کی تشکیل و تعمیر میں 
شریک رے ہیں اور اس کا بنیادی لہجد اس زبان کے بولنے والوں کے خون سے بل 
بڑھ کر جوان ہوا ے ۔ ”پرت نام“ اور غزلوں کے ان چند مصرعوں ہے الدازہ 
لكایا جا سکتا ے کہ یہ اثرات کس طرح ایک دوسرے ہے گھل مل کر اب اُردو 
کے لہجے میں پیوست ہو گے ہیں : 


ع یی ا تو وت میں نی ززرت تاس 
٤‏ _دسمیں بج منے سب سیادت کے ہیں وہ“ 
ع: ‏ ند روشن ‏ _دے چندر جوں لشورتل "٠‏ 
اع چھپایا سو کی منج تھی آکھنا وو 
ع۶ پیا جو نے تو 'بن ہپاس سے ‫۱ ۶" 


ایس 


ع: جیوں ہنس چلے لٹک نے سو دن پنڈے انگن میں _(غزل) 
ع : گوریاں سہیلیاں میں سب جگ کیاں ہساریاں وہ 
32" حال اس مئم کا آکھیں خیال من میں سا 
ع: سو دھن کہے فیروڑیا اإہبہے دوانا کی کیا ھ*ه 
اس ”دور کی زبان اِس نقطم' نظر سے خاص اہءیت کی حامل سے کە ابھی 
ختلف لسانی اثرات ایک دوسرے کے ساتھ آنکھ بچوئی سی کویل رے ہیں ۔ وہ 
بیک وقت نظر بھی آ رہ ہیں اور چھپ بھی رہ ہیں ۔ : 
,ود کی شاعری میں یہ رنگر مسخن ء یم لہجہ اور یہ آپنگ زیادہ أبھر کر 
سام آتا ؛ اور اس کا ایک سبب .- ہے کہ حمودر کا کا کلام ہارے سامثے 
ے جس کے ذریے اس کی شاعری کا مطالعد ء فیروژ کے مقابلے میں ء زیادہ تفصرل 
کے ساتھ کیا جا سکتا ے ۔ جیسا کم ہم یۓے لکھا ے ء محمود کی ستادی اور 
شٹھرت کا سہب بھی وبی تھا جو أستاد فیروز ی شہہرت کا تھا۔ محمود کے کلام 
کو دیکھ کر عسوس ہوتا ے کہ قدی اردو ادبی اساوب کی سرحد میں داخل 
ہو گئئی ے اور فارسی اسلوب و لہجد سے اپنے مزاج کی قربیت کر رہی ے ۔ فیروز 
کی طرح محمود بھی شال ے دکن میں گیا تھا ۔ وہ ایک قادر الکلام شاعر تھا 
جس نے اردو کے علاوہ فارسیٰ ء٤‏ افغانی اور پنجای میں بھی شاعری کی تھی لیکن 
اس کی اصل شہرت ارد و کلام کی وج سے تھی : 
شعر شیریں کا تیرا لے ہے رواچ دکوئی ہے 
طوطیاں اپنے ہراں کے پند میں دئفتر کۓے (عمود) 
محمود کے کلام ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ وہ شاہ شہباؤ کا مرید تھا ء 
کہے شا شہباز ممود کوں 


قدم رک توں پر فن میاۓ ئبوت 


محمود کوں شہباز بولے صرح کھول 
_تن خصلتاںکوں چھوڑ جو پارے وصال کوں 
ایک ”'چھولنا'“ میں ء جو ُجری کی ایک نف ے ء شاہ شہبا ز کا اس طرح ذکر 
کرتا ے : ا 
تیرے نین عدا ہیں مست لالہ میرے دلکوں مار يٰہوش کۓے 
میرے حال کوں دیکہ سے حال ہوۓے لوکاں دیکم کے جب غروش کۓے 


۳۳ 


دیکہو پیر شہباز ٹک دیکہتے میں یاراں سب سگل مدہوش کے 

7 ت ےلات کون مر ے اف کے 

شاہ شمباز ء جن کا اصل ‏ ام ملک شرف الدین بن ملک عبدالقدوس تهاء 
شہر احمد آباد میں رہتے تھے اور شاہ علی خطیب (خلیفہ* مخدوم قطبر عاام بخاری) 
کے سرید تھے ۔ احمد آباد کا حاکم آپ ہے ناراض ہو گیا تو برہان پور چلے آۓ ١‏ 
اور بادشام خاندیس عینا عادل خاں ۓ قلعہٴ امیر کے قریب آپ کو رہنے کے لیے 
جگہ دی ۔ انھوں ۓ ۰ و ریع الآخر ۳۶+۴ ھل ےن وع میں وفات پاٹی ۔ ”مضامینر 
حقائق و معارف میں ارشادات ان کے ہہت ہیں؟ ۔؟' پھلے دو شعروں میں محمود ے 
اپنے پیر کے انھی ارشادات کا ذکر کیا ہے ۔ 

”سب رس“ کے ایک قلمی نسخے کے ترقیے ہے معلوم ہوتا ے کہ وجہی 
کا سلسلم بھی ایک واسطے سے پیر شہباز ہے ملتا ے ۔ ترقیے میں لکھا ہے کہ 
”مولانا وجہی چٹنی کے پیر شاہ علی متقی کے ہیں میاں شاہ باڑ ایں ہمم چشی 
گزراعتڈرت اس ترقیے سے یں بات بھی سامئے آقی ہے کہ شاہ علی متقی ملتانی 
(م۔ے۹ھ/ے+ن ۱ع)٤‏ اور ود کم و بیش ہم عصر تھے اور ملا“ وجہی ے ایک 
نسل پہلے تھے ۔ 

حمود کا بیشت ر کلام غزلوں پر مشتمەل ہے لیکن ساتھ ساتھ اس نے “جھولناء 
مرئثیە ؛ قصّہ ؛ کبت اور دوہرے بھی لکھے ہیں ۔ کلام کے مطالعے سے معلوم 
ہوتا ے کھ فارسی سے اس کا گرا تعاق ےے اور وہ فارسی اسلوب ء مضامین ‏ 
رمز و کنایہ کو قادر الکلامی کے ساتھ اردو شاعری میں استبال کر رہا ے اور 
اے ایک نیا رخ دے کر ایک نۓے مزاج و لہجب سے آغنا کر رہا ے ۔ مود 
کے کلام کو دیکھ کر آردو ژبان کے اظہار بیان میں ایک واضح تبدیلی کا _ 
احساس ہوتا سے ۔ یہاں غزل ابی پوری بیثت و خصوصیت کے ساتھ استعمال میں 


وہ برکات الاولیا : مصنئفہ" امام الديِن احمد ء ص مپ۔ 

ہ۔ تارج برہاٹ پور ص ۵ وسر ,و ء مطبوعب شیخ چن کوئر تاجر کتب ٭ 
پربان پور ۔ 

۳ تذکرؤے غطوطات ادارۂ ادبیات ت اردوء؛ ص ۲م ء معابوعہ! ادارۂ ادبیاتِر اُردو ء 
حیدر آباد دکن ہ جلرضرے 

م۔ تار برہان پور : ص ہو 

ی۔ بیاضضر قلمی : انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


"۰۴ 


آ رہی ہے ۔ اِن چند اشعار ہے اُردو شاعری کے اس قدیم ”دور کہ نے رجحان ء لئے 
اسلوب اور لئے طرز ادا کا اندازہ کیا جا سکتا ے ٭ 
جافرظالاقی ے دی رای 7ھ 
محمود عاجز کوں ایتا حیرت منے شثد ر کے 
جو کوئی تمارے عشق کی حالت تی ماہر ہوا 
چھوڑیا سگل اسلام کوں قد ژاف میں و 
ظاہر گنکا کے جل سیٹی نانا سو کچہ یں اے چەن 
خول جگر کے إِلاں سوں نایا سو او طاہر ہوا 
دوجگ سٹی فارغ ہو اچھے رند و نظر باڑ 
عحمود دیوای ہو پیرے تیرے درس کا 
دئی ہوں روشنّی دلکوں مدد امداد روۓ سوں 
چراغ_ ےا روشن کے و ائی تی یاراں 
پرکە محمود دنیا میں توں رسم آمیڑ عالم کوں 
ایتا مکم موژ کر بیٹھے جو تھے تج جیو کے یاراں 
گر کان ہیں تج کوں ارے اس باغ میں غنچے مگل 
کمرۓے ہیں سو .جبہاں سّی قلتین_ خاموشی تجہے 
موسن سبق اول ے ہو .ےتاج کوں مفرور رکھ 
یو طفل دل بج عشق کے مکتب مے پڑتا ہے 
ہے ہاٹ یو دو روز کا توكا کر کوں باند چل 
مغرور ہو بیٹھا ہے کے اوٹیے طلا کاری چھجے 
تیری برہ کی فوج نے دل شہر کا کینا لوۓ 
رورو کے بج مود کا سینے اپر کرقا پہچے 
تیرے مست ممود کوں لے تما 
تھے ا ہوسی اس میں تبری بڑائی 
لکڑی سی حیات ہے دنیا میں آگ کوں 
مٹصور کوں ملاحضدہ کچ نہیں سہے دارکا 
میں کنش تعلق کوں سیا نقش با من 
دیواۓے کوں پروا نہیں ہے خارزار کا 
حمود کی صفتت سی مود ہے غبہر 
اس جگ میں میں _دسیا متجہے عمود سار کا 


ایک غزل کے چار شعر اور دیکوے : 

ا کفر بجھاۓے دل حیراں و الب دیں کوں 

اڑ نتشق_ چپ و راست .خبر ئیں ہے نگیں کوں 

آدودہ ا ے عشق 7 بیتابی* عشاق 

نیں ژلزلہٴ خاک سوں غم چرخ بریں کوں 

برچند ہوس ہے تجبے اس جگ میں خوشا ی 

زہار ٹکو کول اپس چین. جبیں کوں 

ڈرتا ہوں میں اس مستر سیب چشم سوں آجْر 

ےدیں کریں محمود ہے سجەادہ نثیں کوں 

یہ رنگر سخن اِس طور پر ء اِس شکل میں ء اس جاؤ کے ساتھ ہمیں عحمود 
کے علاوہ اس دور کے کسی دوسرے شاعر کے ہاں نظر نہب آتا ۔ یہی وہ رنگسخن 
ہے جس کی روائی ء سلاست اور شبربئی کو ارئی شاءری میں دیکھ کر بد قلی 
قطب شاہ کہہ اُٹھتا ے کہ اگر حمود میرے یہ اشعار دیکھتا تو تعجب بُہی وہ 
بھی ےہوش ہو جاتا۔ یی وہ رنگر غزل ہے جو حسن شوق کے ہاں ابھرتا ے ۔ 
ان منتخب اشعار ہیں پہحی تفتزل کا احساس ہوتا ے ۔ اردو غزل میں ایک 
نیا رجحان سائلس لیتا دکھائی دیتا ے ۔ یہاں لنظوں کی ترکیب اور بندش ے 
ایک لہجہ بتتا ابھرتا نظر آتا ے اور جب وم : ع ”ظاہر گنک کے جل: سیتّی تہانا 
سو کچہ ئیں اے بجەن؟' کا مقابلہ : ع ''مت ور کوں ملاحضد کچ لیں ہے دار کا؟؟ 
یا:ع از نقش_ چپ و راست خبر "یں ے نگیں کوں؟ یا ع ”رکپے تجد نگہ 
سوں حیا آشنائی“' سے کرتے ہیں نو اس لئے لہجے اور لئے اساوب کا فرق سامنے 
آ جاتا ے ۔ اب پندوی اثرات اُردو شاعری ہے بواپ بن کر اڑ رے ہیں اور انْ کى 
جکہ فارسی اثرات لے رے ہیں ۔ لیکن یہ بات بھی قابل_ آوجہ ے کم فارسی اسلوب 
و لہج بندوی اسلوب و لج ے مل کر ایک ایسی نی کل اور تبدیلی کو 
سامنے لا اوہا ہے جو لہ غالص فارسی ہے اورلە غااص بندوی ۔ جس میں نیا پن 
بھی ے اوراپنا ہن بھی ۔ محمود کے ہاں یہ دونوں اثرات مل جل کر دو زبائوں 
کی تملیل کا کام کر رےے ہیں ۔ محمود اس "دور میں انھی تبدیلیوں کلابندہ و 
ترجان ے ۔ ۱ 
وہ بنیادی طور پر غزل کا شاعر ے اور غزل کی پیثت کو پورے طرر پر 

اعتمال میں لا رہا ے ۔ اس کے ہاں پر غزل میں مطلع اور مقطع ملتا ے ۔ ہر غزل 


[۳۴۵ 


میں کم از کم پا اشعار ضرور ہوۓ ہیں ۔ جہاں اشعار کی تعداد ایک ہی بحز ء 
ردیف و قافیہ میں زیادہ ے وہاں پاچ اشعار کے بعد نیا مطاع کہہ کر اس فارسی 
روایت کے مطابق دو غزلہ بنا دیتا ے ۔ ایک بھی غزل ایسی نہیں ے ء.جیسا کہ 
ہم نے عادل شابہی دورکی غزل کے مطالعے میں لکھا ے ء کہ جہاں صرف ردیف 
پر غزل کی ہیشت ٹائم ی گئی ہو ۔ محمود نے ہر غزل میں قافیہ بہر صورت تائم 
رکھا ے ۔ زیادہ تر غزلوں میں ردیف و قائیں دولوں کا التزام ملتا ے ۔ اُس 
کے ہاں قارسی تراکیب اور بندشوں ہے شعر میں ایک خوب سورت آپنگ کا 
احساس ہوٹا ے اور اس میں روانی ہ شیرنی اور برجستیق بڑھ جاق ے۔ 
رند و نظر باز چراغ ۓے بہا ء رسم آمیز عالم ء تاتین خا۔وشی ہ نقش چپ و رامت ء 
بیتابیٴ عشاق ء چینر جہیں ء سستر سید چشم ء شور جرس ءکمند عقل ء پنگام بہار 
غبر از آنتاب ء طفل دل ء حیا آھنائی ء لعل میگوں ء دثنام یارء درد عق ء 
حسن عاقبت ؛لوح۔ دل کفش_ تعلق : زلزاء“ خاک ء نظارۂ وصف خدا جیسی 
تراکیب ہے وہ اپنی غزل میں ایک ایسی تازگ اور نئے بن کو جنم دیتا ے جو 
اس دور ی شاعری میں ہمیں کہیں نظر نہیں آتا ۔ ھی وہ ”'نازگق“' ے جو اس 
کی شاعری میں ”فرح بخش“' ہے : 
دل تازنگی اچھیک فرح بخش ربح کوں_ ممود کا جو غعر عزیزاں ادا کراں 
حمود کے ہاں موضوعاتر غزل میں بھی تبدبی آئی ے ۔ وہ غزل کو صرف 

و عض عورتوں ے باتیں کرۓ یا عشقیہ جذبات کے اظہار کے لیے استعال نہیں 
کرتا ۔ اُس کے ہاں موضوعات میں تنوع ہے ۔ ایک غزل کے یہ چار شعر دیکھے : 

جو قدم راکھے سیک ساری کی رہ :میں چیوں حباب 

لیں ے لغزش پانو کوں اُس کے اگر چلتا بر آب 

آج ہور کل پر ابس کی وندہ گی نا گھال توں 

جو توں کرتا ے سو کر لے حق کے کاماں کوں شتاب 

کب تلک بھٹکے کا توں ے بود کاماں کے بیچھے 

دیکھ توں "دنیا "دی کوں جگ میں مائندر سراب 

سرد مہری بس کہ لوکاں کی دلاں میں جا کئی 

'مکھ گرم کس کا _دسیا نیں مجە کوں غیر از آفتاب 
یا یە دو شعر دیکھے : 

حسن, لیائی کا تماٹا دیکہ عنوں شمکم منے 
کیوں گزرتا سربمر از آفتاب, عاعقاں 


ہیس 


کے کھجاتا سر کوں بیٹھا جگ منے افسوس سوں 
کر طلب معمود دلسوں از جنابر عاغقان 
یہاں صرف عبوب کے سراپا ء حسنر جسائی اور ناز و انداز کا بیان ہی ہو 
رہا ے ہلک غزل اپنے دامن میں زندگی کے ختلف تبجربات بھی سەیٹی حسوس ہوق 
ے ۔ اس کے ہاں غزلوں میں جسم کی وہ گرمی محسوس نہیں ہوتی جو ید قلی کے 
ہاں نظر آق ے ۔ جو سو سال بعد نصرقی ء ہاشمی اور ابی کے ہاں کھل کھیلی 
ے۔ یہاں ایک طرح کا:سوز ے ۔ دیا دیا سا نامحائہ انداز اور لہجہ دیکھ کر ولی 
کی غزل کے امکانات واضح ہو کر پہلی بار حمود کے ہاں ابھرۓ دکوائی دیتے 
ہیں ۔ مثال کے لیے ید چند اشعار آور دیکھے : 
شیخ و میں ہم مشرباں ہیں لیک بتکام_ بہار 
وو چہہیا پیوے شراب ہور میں پیوں پیدا شراب 
جیو جدہاں ہعراہ ہووے باغ سوں ابتر ہے دشت 
یھاں بھڑے بھربھر پیالے وہاں بھڑے میٹا شراب 
خلقتے رندا منیں ممود ئیناں کہول دیکہ 
جیو شراب ے ء دل شراب ے ء سر شراب ے ء پا شراب 
اگر ان اشعار کو ؛ جن کے حوالے ہم نے اوہر دے ہیں ؛ موضوع کے تتّوع 
کے نقطد* نظر سے دیکھا چاۓ تو یہ وہ موضوعات ہیں جو آیندہ دور کی غزل میں 
ژیادہ آبھر کر سامنے آے ہیں ۔ عمود کی غزل میں جو لہج بتا ے وہ اردو 
شاعری کے اسلوب میں ایک ایسا تیکھا پن پیدا کر رہا ے جو ہمیں دلغریب یا 
ود کی زبان میں ”دل نباد“' معلوم ہوتا ے ۔ جب وہ کہتا ہے : ع 
”جیو شراب ہے دل دراب ہچ سر شراب ہے پا شراب“ 
یا 
ع : 'آسودہ الے عدق ڑزے تاب عشاق؟' 
یا جب وہ کہتا ے : 
میرا حال دیکد یک دگر بولتے ہیں عزیزاں ایتی سخت ہوتی جدائی 
آو ہمیں لی بار غزل کے لہجے میں سبھاؤء تیور اور تیکھے پن کا احساس ہوتا 
ہے ۔ ہاں اردو شاعری کے "سر اور لے بدل رے ہیں اور ایک نی آواز سنائی 
دے رہی ہے جو فاوسی کی آواز سے مائل بھی ہے اور الگ بھی ۔- بھی وہ تخلقی 
غسل سے جو مود نے اُردو غزل میں کیا اوز جس کے باعث آۓ والے شعرا اے 


ۓ۳ 


خراج دیتے اور اس کی پیروی کرتے ہوۓ اردو اعری کی رواِت کو آگے 
بڑھاۓ رے ۔ 

حمود کی زبان میں قدات ضرور ے ۔ اس میں وہ ساری غصوصیات موجود 
ہیں جو دکئی میں ملٹی ہیں ۔ جینے :ع 

”'انکہیاں میریاں لگیاں کانے *نمارے دکم میں جا و گاراں٤؛‏ 

میں اسم ء ضمیر ؛ فعل کی جع ایک پی طربقے سے بنائی گی ہے یا اتھا ء اے ‏ 
اہوسی ء ٹکو ء ووء سٹنا ء ستّی ء دسنا ء نجہاونا وغیرہ الفاظ کثرت ے استمال 
کے گۓ ہیں لیکن بحیثیتِ جموعی ً۰ رنگ فارسی اسلوب کا 
ہے جو اس دور میں ایک نئے اور دلفریوب تحفے کی حی حیثیت رکھتا ے اور مود کو 
اُردو غزل کی روایت کے معار اول کی کرسی ہر بٹھا 2200 

ملا” خیا یں بھی فیروز و ءود کا ہم عصر ے جس کی ایک غزل کے علاوہ 
ہمیں کوئی اور چیز نہیں ملی ۔ اس کی بنوائی ہوئی دو منزلہ خوب صورت مسجد 
قلمہٴ گولکنڈا کے نریب آج بھی موجود ے جس کے کتے١‏ کے آخری مصرے 
”از براۓ آں بود :تاریخ او ٴرکن بہشت“ کے دو لنظ ”رکنں بہشت“' ے سالر 
تعمیر ےے ۹ھ/۹ن ۱ع نکلتا ے گویا ا۔م اس سال تک یوڑھا لاد خیال ی زندہ تھا ۔ 
ابن_ نشاطی اور سید اعظم ۓۓ خیال ی کے ”'صاحمبر کا ی؟' ہوۓے اور اس کے تخیگل 
کی باند پروازی کی جس طرح تعریف ی ہے اس کا ذکر اس باب کے شروع میں ہم 
کر چکے ہیں ۔ ایک غزل کو دیکھ کر (اور یہ بھی پہلی ہار منظر_ عام ہر آ رہی ے) 
خیالں کی تاریخی اہمیت کے بارے میں کوئی رائۓۓ قائم نھیں کی جا سکتی ۔ اس کی 
غزل میں وہی مزاج نظر آنا ے جو فیروز؛ محمود اور حسن شوق کی غزلوں میں ملتا 
ے ۔ اس میں روانی ء ردیف و ٹافیہ کا التزام اور فارسی ااوب کی دھوپ بندوی 
اسلوب کی چھاؤں ہے اسی طرح مل رہی ہے جس طرح اس کے دوسرے ہم عصروں 
کے ہاں ماتی دکھائی دی ے ۔ غزل٢؟‏ یہ ے : 

بالٰ سروپ سودھن جوں بولی ائین میں 
صاحب جال ایے سکہی نہ کوئی لنگہن میں 


و۔ سب رس : حیدرآباد دکن ء اگست ۹م۱۹۳ع ۔ 
ع۔ قد بیاض (قلمی) ء امن ترق اُردو پاکستان ء کراچی۔ 


رض 


سلمار کے چتارے لکہۓے ملیں ہیں مارے 
سکب دیکد مد بسارے گم ہو وہے اپن میں 
تج کیس گہونگر والے بادل پٹیاں ہے کالے 
تس مانگ کے اٴجالے بیلیاں اٹھیاں گگن میں 
لہاریاں بٔیاں اٹل ہے کالا سمند کجل ہے 
جل میں نین کمل ہے میتلیاں پٛنور ئین میں 
اریخ پول جا تس پچول آسانی 
دو پہول زعفرانی پیچے ہیں سم تن میں 
ایے تم رج سوں دھج لے کھڑے ہیں سج سوں 
ٹلے نہ مست گج سوں ہوسی لە کس پتن میں 
سہکتے سو دوۓ گلالاں جھمکے سو جوت ؟لاں 
کس نورکیان ہلالاں چند سور ے بدن میں 
یه بول بولتا ہوں موق سوں رولتا ہوں 
اسیت گھولتا ہوں کیٹ دودھ کے رۂنجن میں 
قارسی میں ے ہلا ٹرکق میں ہے جاف 
دکھڈن میں ہے خیا لی ہ ے شاعری کہ فن میں 
خیالی ۓۓ اس غزل میں قافیے کا التزام اس طرح رکھا ے کم پر مصرعے 
میں دو قافیے ہیں:۔ تین قافیے ایک ہے اور چوتھا قافیہ غزل کے عام قائیے کے 
مطابق ۔ غزل کی پیثت کا یں روپ فیروز ی ایک غزل میں .بھی ملتا ہے جس کے 
دو شعر یہ ہیں : 
لا کے پلک دکہء تاب میں یوں رات دیکہیا خواب میں 
تجم مکم بھنواں عراب میں دو نین دیوے لائیا 
جہمکت چہیں تاہید ہے نج مک منے کا بهید سے 
روشن له تیوں خورڈید ے آنکە پھر نکس دیکہلاثیا 
اور ھی عمل حسن شوی کے ہاں بھی ملتا ے جب وہ کہتا ے : 
خوش مانگ لا سنوارے موق دسيیں ہو تارے 
جیوں چاند سوں ستارے اوکھے ہیں سیام گہن میں 
راۓ نین سرنگ ہیں وو مست جوں ترنگ ہیں 
کرۓے اہسمیں جنگ ہیں 'مکد نور کے صحن میں 


۰۰۹ء۴“ 


حسن شوق کی یں غزل خیا لی کی ز۔ین میں سے ۔ اسی زسین میں فیروز کی غزل کا 
حواله اوہر آ چکا ے ۔ غزل کا یہ روپ دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ فیروز ہ 
محمود ء خوا ی اور حمن شوق کی تلیقی کاوشوں کہ زبر اثر دکن میں غزل اپتے 
قدم جا چی تھی اور ان شعرا ۓ اے ایک ایسا نیا رنگ ء نیا مرخ اور نیا اسلوب 
و گی دے دی تھی جس کی وجہ ے ان کی امتادی کی دھوم سارے دکن میں 
مچ گی تھی ۔ لیکن جب پاری نظریی اس روایت کی تلاش میں اور پیچھے کی 
طرف جاق ہیں تو وہاں صدیوں کی گّرد ے سپ کچھ دہا دیا ے ۔ شاید اب سے 
پھاس سال بعد ہم قدیم ادب کو ء نی کھدائیوں کے بعد ء اور زیادہ ہرتر طریقے 
پر سمچھنے کے اہل ہو سکیں گے ۔ یہ سب شعرا مد قلی قطب شاہ اور ملا" وجہی 
کے بیش "رو ہیں اور اتھی کی روایت پر آۓ والے شعرا اپنے کلام کی عارت کھڑی 
کرے ہیں ۔ 


ہہ 


تیسرا باب 


فارسی روایت کا رواج 
(۱۵۸۰ء-٣‏ ۱ع 


گولکنڈا میں ملا“ خیا ی کی تعمیر مسجد (ےے ۹ھ/۱۵۹۹ع) کے وقت مد قلی 
قطب شاہ کی عمر چار سال تھی اور ابراہم قطب شاہ کے دور حکومت میں ابھی 
دس سال کا عرصۂ اور بای تھا ۔ بیجاپور میں علی عادل شاہ اول ہرم حکومت تھا 
اور ہندوستان پر مغل شہنشاء چلال الدین ١‏ کبر کو حکوست کرتے تیرہ سال کا 
عرصہ ہو چکا تھا ۔ دکن کی مشہور جنگ ”'جنگر قالیکوٹ'' کو چار سال ہو چکے 
تھے ۔ محمود ؛ فیروز اور مملا"” خیالی کی شاعری کی آواز سارے دکن میں گوی رہی 
تھی ۔ گولکنڈا کی سرکاری زبان فارسی تھی اور فارسی زبان کے شاعر و عالیم ئە 
صرف قدر و منزلت کی نظر ہے دیکھے جاے تھے بلک أعلی منصبوں پر بھی فائز 
کے جاتۓے تھے ۔ اردو زبان بازار ہاٹ میں ء صوفیاے کرام کی غانقاہوں میں اور 
شعراے کرام کے کلام میں نظر آ رہی تھی ۔ خود بائی_ سلطنتر گولکنڈا سلطان 
قلی کی اولاد کن کی تہذیب و معاشرت میں رچ کر اب دکنی ہو گئی تھی ۔ وہ 
حلوں میں زیادہ تر مقامی زبائیں استمال کرق ۔- اردو اور تلگو ان کی زبائیں تھی 
جن میں وہ عوام و خواص ہے بات چیت کرے ۔ سرکاری امور تحریری طور پر فارسی 
بان میں اُسی طرح لکھے جاتۓے تھے جس طرح آج کل انگریزی میں لکھے جاۓ ہیں ۔ 
یس و شالہ ہے کە نہ صرف یورپ بلکہ ایک حد تک ایشیا بھی نشاۃ الشانیہ کے 
”دور سے گزر رہا ے ۔ 

ىد قلی لقطب شا (ہےوھ-. ۵۸۱۰۲ ہن ع- :۱۹ع) نے اسی ىاحول 
میں آنکھ کھوئی ۔ باپ (اہراہم قطب شاہ) ے اس کی ا انتظام کیا 
تھا ۔ محلای ماحول کی وج سے حسن پرستی اس کی گٹھٹٹی میں پڑی تھی اور 
حسپن و جمیل عورتوں کی صحبت اہے دل و جان ے عزیز تھی ۔ ید قلی قطب شاہ 


"۰'۴ 


زس 


۸۸ ۵۸ع میں مفتر سلطنت پر بیٹھا اور تینٹرِس سال تک حکومت کر ے 
اڑتالیس سال کی عمر میں وفات پائی ۔ وہ دکن کا ہلا بادشاہ ہے جس ۓ اسی 
برعظم کا لباس اختیار کیا ۔ وہ امن پسند بادشاہ تھا اور اس کا دور حکومت 
سلطنتر گولکنڈا کے عروج کا ”دور ہے ۔ اس کے زمائہٴ حکومت میں نئی تی 
عبارتیں تعمبر ہوئیں ۔ ''چہار مینار““ اس کے ذوقر تعمیر کا آج بھی زندہ ثبوت ے ۔ 
حیدرآباد کا شہر اسی تے آباد کیا ۔ مدرے ؛ کتب خائنے اور نہریں بنوائیں ۔ 
علم و ادب اور فنونِ لطیفد کو ترق ہوئی ۔ “رر امن حالات نے خوش حا ی کو پیدا 
کیا ۔ اس ”دور میں ع۔وس ہوتا ے کہ مسلانوں کی تھذیبی قوتوں کے سہارے 
دکن کی تہذیب کے خد و غال ایک لئے روپ میں ڈھل رے ہیں ۔ وہ نئی نی 
ر۔ومات و تقریبات ؛ جو ید قلی قطب شاہ ۓ شروع کیں ہ اس کی زندی میں ہر 
سال باقاعدگی ہے مٹائی جاتی رہیں ۔ رم ی رسومات ؛ مسلانوں کی مذہہبی تقریبات 
جیسے عیدر میلادالنبی ء عیدر سوری ء عید غدیر ء عید مولود علی ۷ ء شب, معراج ء 
شبر یرات ء عید الفطر اور بقر عید کے علاوہ لوروژء بسثنت ؛ جشن برسات اور 
دوسری تقربیات بھی دھوم دھام سے منائی جاتی تھیں جن میں ساری رعایا دل ے 
شریک ہو کر چشن مناتی تھی ۔ ان تقریبوں کے موقعے پر بادشاء خود بھی نظمیں 
لکھتا تھا ۔ بچد قلی قطب شاہ کا کلیّْات ایسی نظموں ے بھرا پڑا ے ۔ 

مچد قلی ایک “پرگو اور اُردو زبان کا پہلا صاحمیر دیوآن شاعر ے 8.7م 
پہلے بھی شعرا کا کلام ملتا ے لیکن اب تک کسی نے اپنا دیوان فارسی طریقے 
ہے ہہ اعتبار حروف تھجی ترتیب نہیں دیا تھا ۔ اُس کا اردو دیوان ء جیسا کہ 
اُس کے وارث مخت و تاج ء داماد اور بھتیجے سلطان چد قطب شاہ نے اپنے 
منظوم دیباچے (ہ ۰۲ھ ٦ع)‏ میں لکھا ے ء پھاس ہزار اشعار ہر مشتمل تھا : 
مگر ثاہە کے بیت بیجاس ہزار دھرے وصق ابس سو ہن ہہوت عار 

کلیات کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کم اہنی نجی صحبتوں میں وہ شاعری 
کی زبأن ہی میں اپنے غیالات و جذبات کا اظہارکرتا تھا ۔ طبع ى روانی میں کوئی 
چیز اس کے واستے میں حائل ہیں ہو سکتی تھی ء حتلٰی کہ بجر اور وژن کے مطابق 
جیسی ضرورت بڑی تھی وہ اپنا تخاص لے آتا تھا ۔کلیات میں اس ۓ استرہ تخاص 
استمال کے ہیں ۔ ہیں ىد ء ید شاہء بد تلى ء ید تطب ء قطہر زماں ء 
قطب شہ ء ید قطب شہ ء مد قطب شہ غازی تخلص لایا ے اور کہیں چد قطب 
یم واج ؛ بد فطب شہ ۔لطان ء قطپ شہ تواب ء معانی ء قطب معٹی ؛ قطپ معناء 


ناس 


قطب ٠‏ عائی اور ترکان' بائدھا ے ۔ لیکن زیادہ تر معائی ء قطب ؛ قطاب مہ اور 
ترکان بطور تخلص استعمال کے ہیں ۔ 
جیسا کم ہم نے لکھا ے ء ید قلی قطب شاہ اأوھتووکا فرد ہے جب 
یورپ ہی میں نہیں بلکہ ایشیا میں بھی ''نشاة الثانیء““ کا درواؤہ كدُھەل رہا ے ۔ پر 
سلطنت میں غیر معمولی قابلیت و صلاحیت کے حا کم نظر آ رے ہیں اور ان ہے 
پر فن کے صاحبات, کال اور اربابِ ہثر وابستہ ہیں ۔ انگلستان میں ملکہ“ ایلزہتھ 
اور شیکسپیئر و بیکن اپنے ”دور کے 'مائندے ہیں ۔ ہندوستان میں اکہر اعظم اور 
ابوالفضل ء فیشی ء "عرق ء خانخاناں اور ملا" عیدالقادر ہدایوی مغلیم سلطات کی 
عظمتوں میں روشنی پیدا کر رے ہیں ۔ ایران میں عباس صفوی تخت سلطنت پر متمکٹن 
ے اور علم و ادب اور مذہب کے سامئے نئے نئۓے راستے کھل رے ہیں ۔ اس ”دور 
و ا ا ا تو ات ا پا ا سے ۔ 
برعظم کی سرزمین پر باہر سے آۓ وا ی قومیں یہاں آباد ہو کر ایک نۓ کاچر 
میں رنگ رہی ہیں اور یہاں کی نیب کو ایک نیا رخ اور لیا روپ دے رہی ہیں ۔ 
ہر عظم کے دیسی کاچر کو اپٹاۓۓ میں شہنشام اکبر ء ابراہم عادل شاہ انی 
جگت گُرو اور مد قلی قطب شاہ پیش پیش ہیں - اِسی انداز فکر سے جہاں انگلستان 
اور ایران میں ادب ء؛ فلسفہ و دینیات کا عہدر ژریں وجود میں آتا ے ء برعظم میں 
بھی علم و ادب اور مذہب و قلسفں کے ایک نٹۓے "دور کا آغاز ہوتا سے ریپ ”دور 
نۓے خیالات. کو قبول کرۓ کی طرف مائل ے اور اسی لیے نئے امتزاج کے 
خد و خال اأجاگر ہو رے ہیں ۔ 
قرون_ وسطلٰی میں ساجی زندی دو الگ الگ کروہوں میں بٹی ہوئی تھی ؟ 
ایک اعالٰی طبقہ تھا جس کا تعلق بادشاہ اور اس کے دریار ہے تھا ۔ یہ یورپ میں 
لاطیئی اور برعظیم پاک و بند میں فارسی زبان و إدب کا دل دادہ تھا ۔ یہاں کا 
درباری شاعر ء انوری و خاقائی کے تّبع میں ء قصیدے لکھتا اور سعدی و حائظ 
کی پیروی میں غزلیں کہتا ۔ دوسری طرف عوام کا طبقہ تھا جو علاتائی زبانوں 
میں گیت ؛ کہت اور دوبروں کے قریعے اپنے خیالات و احساسات کا اظہار کرتا ۔ 
نشاة الثائیہ کے ”دوری بنیادی صفت یہ ے کم اس میں عوامی رواوت خراص 
کی روایت سے ہم آبنگ ہو جاتی سے ۔ چنانید مچد قلی قطب شاہ دکن کے عوام کی 


و۔ کلیات سلطان بد قلی قطب شاہ : مر تتّبہ ڈاکثر محی الدین زور ؛ حیدرآباد دکن ء 
وع تق ص آفریںہ 


"۴ 


مشترک زبان میں خواص کی روایت کو ایک ایسی عوامی سطح پر لے ١پ‏ ے 
جہاں عوام و خواص دونوں فکر و اظہار میں ہم آپنگ ہو جاتے ہیں ۔ اس ے 
کثرت ہے ایسی نظمیں لکھیں جو عوامی شاعری سے تعلق رکھتی ہیں ۔ ند قلی 
قطب شاہ کے کیت آج بھی حیدرآباد دکن ی عورتوں کی زبان پر چڑعے ہوۓے 
ہیں ۔ اسی کے ساتھ فارسی شاعری کی روایت کی پیروی میں ء جو خواص کی روایت 
تھی ء اُس ے نہ صرف فارسی اعمنافر سخن ء بحور و اوژان کو اپنایا بلکه موضوعات ‏ 
تلمیحات ء صنمیات و اشارات کو بھی ابّی شاعری میں سو دیا ۔ 
مد قلی قطب شاہ ےۓ انی شاعری کو صرف ادب کے مغخصوص موضوعات کے 
دائرے تک محدود نہیں رکھا بلکە پوری ژندک کی ہر چھوٹی بڑی ء اہم و غیں اہم 
بات کو شاعری کا سوضوع بنایا ۔ اس کی کلہات میں شاید ہی کوئی صنفر سخن ایسی 
ہو جس پر طبع آزمائی ئە کی گی ہو ۔ اس میں قصیدے ء مثنویاں ء سرئثیے !وی ہیں 
اور غزلیں ء قطعات ء نظمیں اور رباعیات بھی ۔ موضوعات پر نظر ڈالے تو مذہب ء 
درباری ژندکی ء حلات کی رلگ رلیاں ء مناظر قدرت ء غریبولں کی زندیق کے واقعاق 
حالات ء پندو مسلم رسومات ء تقریبات ء کھی لکود ء تجارت پیشہ لوگوں ی زندگ ء 
“چہل اور وصل کے نقشے ء عشق و حسن کی وارداتیں اس کی شاعری کے دائرے 
میں داخل ہیں ۔ اس کے کلیات کو دیکھ کر یہ کہا جا سکتا ے کہ وہ اس ”دور 
کیا ”نمی معار“ ہے ۔ 
تاریی و تہڈبی اہمیت سے ہٹ کر مد ةىی کی شاعری کا مطالعه کیا جاۓ 

تو ہمیں اس کی دلچسپی کے دو سکز نظر آے ہیں ؛ ایک سکز ''مذہب“ سے 
اور دوسرا ”'عشق'“' ے ۔ مذہب اس لین عزیز ے کہ اس کی مدد ہے زدگی ء 
حکومت ‏ دولت ؛ عروج اور دنیوی اعزاز حاصل ہوا ے اور عشق اس لے عزبز 
ہے کە اس سے زندی میں رنگینی اور لذت حاصل ہی ہے ۔ اس لے عشق پور 
مذہب دونوں ساتھ ساتھ چلتے ہیں : 

اسم مد تھی ہے جگ میں سو خاتانی مُنجے 

بندہ تھی کا چم لے "سہتی ہے ۔اطانی نے 

صدنے نبی کے قطب شى جم جم کرو مولود تم 

حیدر کی برکت تھی سدا جگ آپر فرەاں کرو 


۰۲ء“ 


ہزاراں رحمت ہے جٌ پر جو حیدر۔ کا دھریا دامن 
قطب ش دو جگت میں سروری ہے مہ و سرور تھی 

دعاے اماماں تھی مٹچ راج قانخ خدا زندػفی کا پافیف پلایا 
مذہب کو دئیوی کامیای کا ذریءہ سمجھنے کی بنا پر ہی اس کی توجہ مذہبی 
رسوم کی طرف ہے ۔ یہاں تمٗ‌ور مذہب میں اخلاق و آکر کا وہ پہلو نہیں ے جس 
کی بتا پر رسول خدا؟ء حضرتر علی اور آل رسول علویت کے نمائندے بن جاے ہیں۔ 
مچد قلی کے لے ید عظیم ہستیاں اس لے عظم ہیں کہ وہ کسی غیبی مدد ے آے 
کامیاب بنا رہئ ہیں ۔ آس کا مذہب ء ہندوؤں کی طرح ء رسمی درجے کا ے جس میں 
رسوم کی ادائیی ہی اصل مذہب ہے ۔ کلیات میں کثرت ہے نظمیں مذہبی رسوم پر 
ملتی "ہیں ۔ ان کے مطالعے ے اندازہ ہوتا ے کہ اسلام ء جو ایک اخلاق مذہب 
تھاء مد قلی کے ”دورمیں ءہندو مذہب کی طرح ء زندہ دی اور مسٹرت کوشی کا ءذوبی 
بن گیا ے جس میں مذببی شخصوتوں کی حیثیت تختلف 'بتوں کی سی ہو کر رہ گئی 
ے ۔ یہی انداز فکر اۓ سرزمینر دکن کی عوامی طرز ژلدی کا شاعر بنا دیتا ے اور 
اسی وج ے متاظر قدرت ء رسومات ؛ عیش و لشاط کی پیجاتی کیفیت اور وصل و 
حسن اس کی شاعری کے خاص موضوع بن جاۓ ہیں ۔ مث5 ان سولء نظموں کو 
سام رکھے جن میں قدرت کے مظاہر کو موضوع_ سخن بنایا گیا ے ۔ ان نظموں 
میں وسم کی حالت وکیفیت کو بیان کیا گیا ے ۔ یہاں نیچرل شاعری کی چھلک بھی 
دکھائی دیتی ے ؛ برسات کے موسم کی دلفربی بھی نر آقی ہے ۔ لیکن ''تعاب شہ“ کے 
لیے یہ سب کچھ کروں دلچسپ ہے؟ اس کا الدازہ حسب ڈیل نظم ہے ہو سکتا ہے : 

ثرویت آیا کایاں کا ہوا راج ہری ڈال سر بھولاں کے تاج 

٭ مینھوں بُند کا لیو بہت پیالا ‏ روت ناریاں ساجیں ایکس تھی یک ساج 

قن ٹھنلت لرژت ء جوبن کرجت ‏ پیا مکھ دیکھ تکنچکی کس ہکسے آج 

ناری مکھ جھمکنے جیسہ بلی_ افبل پاوک میں 'سہے اس لاج 

کیں پھول ‏ دیسے ستارىے اساں اس زسائۓ کی پری پدہنی آئۓے آج 

چولدھر گرجت ہور میٹھوں برست_ عشی کے چمنے چمەن موراں کا ے راج 

حضرت مصطفبٰی کےصدقےآتا برش کالا قطب شد عق کرو دن دن راج 
اس نظم میں قدرقی سنظ ر کو بیان کیا گیا ے ء لیکن ہندوی شاعری کی روایت 
کے مطابق ء یہ بیان عورت کے حسن کے ساتھ ملا ہوا ے ۔ برسات اس لے عزیز 
ے کہ وہ جنسی ولولوں کو جگائی ہے اور مذہبی جڈبم اسی تشکٹر کا اظہار ے 
جس کی طرف متطع میں اشارہ کیا گیا سے ۔ بسنت کے تہوار وا ی نظم میں بھی 


"۴0۵ 


قدرت کا حسن ء عورت کا حسن اور عاشق کا اضطراب مل جل کر سامنے آتے ہیی 
اوریە بھی ئبی* کا کلفیل ہے ؛ 
لبی صدقے قطی شہ تالیں جم جم “”سہاویں رنگ بھرے "حستاں “سرانی 

اقدرت؟ ے برام رات علق اور قدرت کا خود اہم وضوع بن جانا د قلی قطب شاہ 
کی کسی نظم میں نہیں ملتا ۔ 

قلی کے لیے عورت اور وصل ہم معنی الفاظ تھے ۔ اُس کی بیسیوں عیوبالیں 
تھیں ۔ علات کے علاوہ الیس کا ذکر اس نے بڑے پیار سے کیا ے اور ان میں 
بھی ء بارہ اماموں کی رعایت ہے ء بارہٴ زیادہ عزیز تھیں ۔ 
لبی صدقے بارا اىامىاں کرم تھی ٴ کرو عیش جم بارا پیاریوں سوں پیارنے 
مذہب اور عشق کی اس کے ہاں یہی لوعیت ے ۔ 

”پیاربوں“' پر جو نظمیں لکھی گئی ہیں ؛ ان کی ایک اہم خصوصیت یہ ے 
کہ ان میں پر ''پیاری'' ى انفرادی غخصوصیات ساہنے آق ہیں ۔ فارسی ء عر اور اُردو 
شاعری کی روایت میں ”عحبوب؟“ کے حسن اور خد و غال کی مبالغہ آمیز تعریف کی 
جاتی ے ۔ دہن اتنا تنگ کئە ثقار نہیں آتا ء کمر اتبْی بتلی گویا ے ہی نہیں ء آنکھیں 
اتنی بڑی اورنشیلی جیسے شراب کے پیالے ۔ گتیجە یہ ہوا کہ حہوب کی انفرادیت کم 
ہو گئی اور ہر شاعر کا عبوب ایک جیسا ہو گیا جو مثا ی حسن کا کامل مموئد تھا ۔ 
لیکن اس روایت کے برعلاف ‏ د قلی قطب شاہ کی نٹھی ہ ساوالی ء کنوئی ؛ پیاری ؛ 
کوری ء چھبیللى ء لالا ء لالن ء موزن ء محبوب ء مشتری ء حیدر عل کے عد وغخال 
77 و و سے مت ںہ 
بنا سکتا ے ۔ پیاریوں کی تصویریں حُسن, ظاہر کی تصویراں ہیں اور ان میں 
چد قلی قطب شاەی دلجسہی عض _حسلّی ے ۔ ان نظموں ے ایک کھیل تمائے ء 
چھیڑ چھاڑ اور لذت برستی کا احساس ہوٹا سے ۔ مد قلی نے صرف ان کے حسن 
و جال ہی کو موفوعِ شاعری نہیں بتایا ے بلکہ ان ہے اپنی ”عشق باڑی“ ى 
داستان بھی سنائی ے ۔ ان نظموں میں ہجر ء اکامی اور غم کے جذبات کا اظہار 
نہیں ہوتا سرابو ×زس ھک کر سو وصل بڑھنا ے ۔ یہ نظمیں 
از و ادا اور اخنلاط کے لطف ہے ابلی ہژق ہیں ۔ پروفیسر زورۓے کلیات عرنتثب 
کرے وقت ان نظموں کو دو دائروں میں رکھا ے ۔ ایک دائرہ ”از“ کا ے 
جس ہیں ”'پیاریوں“ کے عاام از کو بیان کیا گیاے اور دوسرا دائرہ ''نیاڑ“ کا ے 
جس میں عاشق و معشوق کی محبت ‏ خاص میں عاشق کا حال بیان کیا گیا ے ۔ یم 


اجس 


نظم دیکھے جس کا عنوان:''انداؤ, شیاب؟؛ ے اور جس میں ایک پہاری کے عاامم 
ناز کی تصویر کھینچی گئی ے ۔ یہاں وصل سے پہلے کھبلئے کودنیے کے عمل کا 


احماس ہوتا ے ؟ 

ہوں سی ہت راکھی ے آپ کر 
میں اس نور سوں لبدیا ہوں کیا عجب 
تو دوری ڈراوے 'منے دور تھی 
لس اردھنگ سوں سیس اپر پاۓ انل 
اچھوں دورا کرنا اچھو فرق نہیں 
کہت لوگ جوکھو سن ”حسن عوں 
منجے اپنا کہ نہیں کت آپنا 
"کر حیلے کی دارو نہ بھاوے منجے 
معائی کی باتاں تھی جھڑتا متمک 


سورج چند من جھمکے وو زرکر 
دو جگ روٹنی پایا کس نیں خبر 
وو کیا بوجھے مودل میں ے تو لگر 
کە جیوں ابر چھاتا ہے سور و قمر 
ود صورت ےے میری نظر کا بصر 
جو صراف ہوے کا بوجھے کا گہر 
دو لعل نین تھی چڑھیا منج ائر 
ے چاکھے کہے ہے نمک سوں شکر 


ٹیاز وا ی نظموں میں وہ وصل کی تصویر کھینچتا ے ؟ مثاا اس کی اھک نظم 
''ئقشہٴ وصال۶“؛ میں اختلاط جسم کی یہ تصوبر دیکھے : 
منچ ناک دھن لبج اک تھی دم ہاس کا دھرنا ہوس 
دم باس دیکر توں أے دا دیۓے آپار عیش 
سج مرخ سیتی "منج لرخ اے نہیں اس تھی رخ فرخ کہیں 
رخ سوں ملا رخ کوں کہ ے رخسار کوں رخسار عیش 


پھر یہ تصویر ہوں بیان کی جاق ے : 


بھیٹن کے دو بٹ سیتی دہن كُج کچ اپنا طول 
ہم دونوں کشُچ سوں کُچ لکا کُچ کچ کریں ہر بار طیشی 
چھاتی سوں چھای ایک کر یک جیب ہور یک میت سوں 
نکھد سی نکھد منج کرۓے میں ے ٹھاوے ٹھار عیش 
میرے ترے روماولق جنا و گلگ جوں مل اہیں 
روں روں سو تچھلی ہوے کر کرے ہیں بج گنگ دھار عیش 


دونا بھی دو بھونرے اہیں سنگرام ھ2 


دریا منے 


دو من ترا دو ٹیر تر کرۓے اہیں اس ٹھار عیش 
ب۳ منج کمر کے کٹ منے پیرت یک سیڑیا یکف 
اس کٹ سنے کرتا اے دایم مدن کا بھار عیش 
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تیرے نے باواں سی جوں اگ اگن مل رے 
صدقے لبی کرتا قطب کرتار تھی آپار عیش 
ان اشعار میں جسم ے جسم ملئے کا سارا تاثر موجود ہے ۔ کچھ نظمیں 
ایسی ہیں جن کو ''افسائمٴ محبت*“ کے عدوان کے تحت جع کیا گیا ے ۔ ان میں 
عشق ؛ حسن ؛ محبت : رقابت ء رشک اور عشق و عقل کے بارے میں عام ہاتی 
یمان کی کی ہیں ۔ جہاں مچد قلی کے فلسقہ' عشق کی ایک پلق سی جھلک دکھائی 
دیٹی ہے جو سراسر جذباتی و عسٹیای ہے : 


برع آپنا اچٹر جک پر سو 'چھایا 
پرم پھول بن میں سگند بس سمکا 
حبھی عالإاں آپ بڑك جانتے ہیں 
پرم کے سو پیاۓے سوں مد ہلا کر 
عقل کے خت پر پرم مخت یٹھا 
لہ عاشق کوںکٹتا ے بن عشق یک تل 
پیارے سوں گمتا نبی صدقے تطبا 


جہاں اپنا بنی چھایا اپس وا دکھایا 
ہرم اآپنے پات ارگج کلایا 
نہیں کوئی ؛ُابڈ اے پیرت کا مایا 
پا طاق ابرو سوں ۔جدا کرایا 
عشق عتل کے بات ابے توایا 
وو عاقل سدا جن پرت سوں ایا 
پرم اس کوں ساجے جنے یوں گإیا 


اِس عشق میں کمی قسم کا ارتفاع نہ ے ۔ عیش ایک روژسہ کی سی بات 
ے ۔ اخلاق احساس کا اس میں شائبم تک نظر نہیں آقا ء یہاں تک کہ جہانی عیش 
کو نبی و علىی ہے متعلق کرنۓ میں بھی آے کسی قسم کی جھجک غسوس تہیں 
ہو ۔ حواس کی زندگ اس کے لے وعمت کی ؤندگق ہے اور یہی اس کی شاعری کا 
بنیادی موضوع ہے جو طرح طرح ہے اس کے ہاں رنگ دکھاتا ے ۔ اپنی شاعری 
کی ونگ رلیوں میں مد۴ اور عل ی۷ کو اسی انداز ے واہستہ کر لیا گیا ے جس طرح 
پعدو رسمیں میں کرشن مہاراج کو شامل کر لیا گیا ہے ۔ ہد قلی قطب شاہ کی 
شاعری ہندوائمہ رنگ (3د:ٴت9ع۶8) میں رن ہرئی سے ۔ عورت کے حمن اور جسعم 
ے وہ کرشن کی طرح کھیلتا ے ۔ عورت سے اس کا تعلق خالص جالیاق ہے اور یہ 
جالیات اس تصّور مذہب کا حصہ ے جس کی اہم ترین تصاوی رکرشن اور گوپیوں 
کی رنگ رلیوں میں نظر آق ہیں ۔ ہندوؤں کا عقیدہ ے کم عیش و عشرت کی وہ 
زندگی جو کرشن کے ساتھ وابستہ ے ؛ دراصل پندو قوم میں جالیاق رجحان کو 
پھیلاۓ اور قرق دینے کے لیے تھی ۔ عام آدمی کے جنسی وجحان کو حض بائمی 
سطح پر رہنے دینے کے بجاۓ اس میں حسن ومسرت کے عناصر کو حسوسصس 
کراۓ کا یم کامیاب ترین طریقہ تھا ۔ اسی ئے اجنتا اور ایلوٴرا کے جسے اور تصاویر 


تس 


جنسی تعلل کے ختلف آسنوں کو ظاہر کرے :ہیں ۔ !"کوک ٹٹاسٹر“ بھی جالیاق 
ترنہت کا اہم علم سے ۔ ممد آلی غطب شاہ کی شاعری کے پس منظر میں یہی تصّورات 
کام کر رے ہیں - وطتیت و قوسیت کے لئے زسینی تعصمّور کے ساتھ اس دور کے مسلان 
کا ذبن بھی صتیای (لەہطاز34) ہو گیا تھا ۔ دک لی اسی مشرب اور طرژ ٹکر 
کا ممایندم ے ۔ 
عچد۔قل قطب شاہ گی وہ نظمیں ؛ جن ک۔ذکر ہم ے ابھی کیا ے ء صرف لس 
لحاظ ے نظمیں کہی جا سکتی ہیں کہ وہ غاص موضوعات پر لکھی گئی ہیں ورنہ 
ہر نللم فارم کے اعتبار ہے غزل ہے ۔ خیالات و فضا میں وہ ہندوی کلچر کا نمایندہ 
ے لیکن اصناف_ سخن و بجور میں فارسی ادب کی بیروی کر رہا ے ۔ اُس کے کلام 
ے معلوم ہوتا ے کہ وہ فارسی شاعری ے پوری طرح واتف تھا ۔ حافظ شیرازی 
کا اس کی شاعری ہر اثر واضح ے ۔ انوری ء خاقائی ء نظامی ء عنصری اور ظہیں 
غاریای کے نام بھی اُس کی شاعری میں آے ہیں ۔ حمود اور فپروڑ ء جو بنیادی طور 
پر غزل کو شعرا تھے ؛ گے تع میں وہ غزل کو بنیادی صنف کے طور پر استمال 
کرتا ے : 
ہوا سر تھی غزل کہنے پوس اس پوتلی خاطر 
رتن ہے شعر بوجھو جوبریاں ہم عید و ہم روز 
ایک اور جگہ کہتا ے : 
تبی صدقے قطب کو لدیا بچن اچھے ثریا ے 
فلک ہر یو غزل سن سن کے ہووے مشتری بیہوش 
غزل ہے اس کی دل بسٹتی کا سبب یم ے کھ غزل کا موضوع عشق ے اور 
قطب شاہ کے لیے شاعری کا مرک عشق اور صرف عشق ے ۔ باق باتیں ذیلی حیثیت 
رکھٹی ہیں یا پھر جذبہ' عق ے ہی پیدا ہوق ہیں ۔ وہ ہار بار اس بات کا ذکر 
کرتا ے کہ : 
عشق سوں بولیا غزل حضرت نبی صدقے قطب 
صا کے اوصاف میں کے صوف کیک مشرب مۃجے 
شعر معانی آن ‏ بندے موق: ہیں جگ میں حسن کے 
بر دے صدف موق جمیا لپ وار تیرے نام پر 
باتاں گہر سیاں ترملیاں واریا جو تیرے نانوںَ ہر 
سو چاۓے کر اسان پر پر اک بچن تارا ہوا 
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لیکن نظم اور غزل کی پیثت ایک ہوۓ کے باجود فرق یہ ے کہ حبوب کی تمریف 
جب حزل میں آی ے تو یہاں حبوب مادی و حقیتی نہیں رہتا ہلک حسن کا ایک 
ایسا اشارہ بن جاتا ے جو بڑی حد تک یرد ے اور جو مؤالّث کے بجاۓ مڈکڈر 
بن جاتا ے ۔ نظم میں وہ ایک مخصوص زندہ ء جیتی جاگتی ''پیاری؟ٴ ے جس کے 
حسن و جال کی وہ واقعاتی تصویر پیش کرتا ے ۔ 
چد قلی فطب شاہ حسن کا شاعر ے ۔ وہ روابتی پابندی جو تفخیتّل کے لیے 
ضروری ے ء اس کے ہاں نہیں ہے مگر غزلوں میں ء وہ فارسی شاعری اور حافظ 
کے زیر اثر ء روایت کے بہت قریب آ جاتا ے ۔ اس کے عشق میں درد و غمء 
آہ و کا ء اضطراب و ناکامی نہیں ے ۔ اس کا عق طرب آمیز ے ۔ طلب, وصل 
کی خواہش بھی چونکە جلد ہی ہوری ہو جاتق ے اس لے اُس میں وہ گہرائی' نہیں 
ملتی جو قراق ے پیدا ووق ے ۔ یہاں عشق کی نوعیت دراصل ”عشق بازی؟““ کی 
ے جس کا اظہار وہ بار بار کرتا ے ءٍ 
میں عاشق بیباک کھیلوں عشق بن آدعار موں 
پیرت کے لا کاں پر اہن دل جیو کنوں ناوار سوں 
ایک غزل میں وہ اہنے عشق کی تعبیر یوں کرتا ے ءٍ 
مرے مذہب کی باتاں کھول کر اب کیا پوچھینگے کو 
ہہیں جاۓ و مذبہبے اے رقیاں کیا غرض ممکو 
پھولاں کی شاخ پر بٹھا ے بھنورا لیم ے “جھلتا 
بھرے گا شہد سوں اب تو ہمن الہ چیو کا جو 
ابر ٭روں گروں کا چھابا ے تیرے مکھ سور کے اوپر 
او ابراں تھی چووے سب "بند اس تھی دل کیا ہے خو 
کۓے ۔بیاد مستی کا من دکھ زاہد و جاہل 
کروں کعبەه میں مجدہ ہر کدپر کویىق کہینگے مو 
ازل تھی ہم ئن میں یاری ہے اے ہیں سیخالہ 
عجب کیا ے چھپا کر دیو مۓ :۔منجکوں پیا یف دو 
مو میں یک بات ودل میں بات یک مبری نہیں عادت 
میں سنگ دیکھو انگ میرا کە پکڑھا لِہں کے مد تھی ہو 
پارا عشق کا عجر سو سر تھی روٹنیٰ پایا 
اگر ہور عود عنہر سونگھہ کر دماغاں کوں کروں خوشبو 


"۳۰ 


کروں تعربیف میں کس دھات سوں میویاں کمد رنگاں کا 
”پتون چون کے مملکیاں کوں لگیا ے موہ رنگیں ہو 
بہشتی مموے ارزاقل ہوۓ ہیں اب معاف کوں 
وتباں اے برای دیکھد کر جاۓے ہیں جگ تھی مہو 
اس غزل میں مد قلی نۓے اپنے مذہبِ عشق ہر روشنی ڈالی ے اور عاشق 
کو بھوترے سے تڈمیہ دی ہے ۔ بھوئرا جو ہر بھول پر بٹھتا ے ء رس چوستا ے 
اور اُڑ جاتا ے ۔ یہاں عاشق پروانہ نہیں ے جو اہنی جان ثثا رکر دیتا ے ۔ حسن 
نے ارت تا ےا عدیںبھ ےترتا خام آبری اے' جر مو 
پانچھویں اور ساتویں شعر میں عشق_ حتیتی کا اظہار بھی کیا گیا ے جو حافظ اور 
فارسی شاعری کا اثر ے ۔ حافظ سے مد قلی کے ذہنی قرب کا سبب یت ے کہ 
دونوں کے ہاں نشاط اور طرب کی کیفیت مشترک ے لیکن دونوں کے ہاں سطح 
عتلف ے ۔ حائفظ کے ہاں عشق آناقیت لِے ہوۓ ہے اور مستی کی سطح ''رفیم؟؛ 
ہے۔ مد قلی کے ہاں عشق جسای ے اورسی پست درے ی ے۔ 
اس کی ہر غزل ایک گیت کی طرح ایک جذڈے ء ایک مموڈ ی ترجان ہے ۔ 
معلوم ہوتا ے جیے ایک چڑیا آئی ہ پیڑ ہر یٹھی او ےساختگی کے ساتھ ایک 
گیت کا کر “پھر سے ا گئی ۔ اس‌ک شاعری میں ایک ایسا قدرق راگ ے جو آج 
بھی پڑھنے والے کو متاثر کرا ے ۔ اس کا کلام خالص ترین سچی.شاعری کا 
موئہ ے جس میں چڑیا کا راک تو ے لیکن نی شعور یہیں ے ۔ ادب صرف و 
عض 'اپچ“ کا نام نہیں سے بلکہ فطری رجحانات ء جب ایک غاص توازن کے 
ساتھ شعور کی سطح ہر مل جائے ہیں ء تو وقع ادب ظہور میں آتا ے ۔ یہ 
توازن غواہ روابتی اثر سے پیدا ہوا ہو یا شعور سے وجود میں آیا ہوء بہرحال 
ضروری سے ۔ مد قلی قطب شاہ تک اردو شاعری اس توازن تک نہیں پہنچی تھی ۔ 
اس کے ہاں ''امیجری؟“ کا کرئی نظام پیدا نہیں ہوتا ۔ اس کی شاعری زیادہ تر 
”فینسی“ کے ذڈیل میں آتی ہے اور تخیٹّل کا کرشہە معلوم نہیں ہوتی ۔ اس کا کلیات 
جنگل میں آاگے ہوۓ پھولوں کا سمان پیش کرتا سے ۔ روابت سے اس کی شاعری 
کا تعلق ضرور ے مگر اس کی طبع آزاد سطحی اثرات قبول کرکے رہ جاتی ے ۔ 
مد قلی قطب شاہ ے کم و بیش سب اءنافر سخن میں طیع آزمائی کی ے اور 
یم اصنافر سخن ء ان کی ور اور نظام, عروض فارسی سے لے گۓ ہیں ۔ بادشاو 
وقت کے اقیال و اقندار ۓ اے سارے معاشرے کے لے ایک وفع رجعان بنا 
دیا ۔ محمود شیرائی نے لکھا ے کہ ”'یە فارسی عروض کی پندی زبان میں اشاعت 


(“۲۲۱۷ 


تھی جس نے اُردو زبان کے مستقبل میں ہعیشہ کے لیے ایک بنکام غیز انقلاب 
پیدا کر دیا ۔ یہ انقلاب گیارھویں صدی ہجری (سٹرھویں صدی عی۔وی) کے آغاز 
میں شروع ہوتا سے اور اس کا پہلا نتیجہ مد قلی قطب شماہ کا کلیات ے ۔ اس 
کلیات میں ہم دیکھتے ہیں کہ اردو زبان ء اوزان و بجورء جذبات و خیّل اور 
تشبیہ وعاورے میں فارسی ژبان يٍ تان بنا دیگئٔی ے اور ہندی جذہات و تینّلات 
و ادزان ترک کر دے گۓ ہیں ۔ اس تبدیلی نے اردو زبان کے دائرے میں ے حد 
وسعت پیدا کر دی اور اس میں ہر قم کے مطالب و خیالات کی اداتثق کے لے 
استعداد آ گی ٴ۔ دوہروں اور ثنوی کے اوزان حدود ہیں ۔ اس پر طّرہ ان ژباتوں 
کی تھی مانگی ۔ چرحال فارسی کے پیوند ۓے اردو زبان کو پر لحاظ ہے مالا مال کر 
دیا' ۔؛ یں انقلاب جس کا ذکر پروفیسر شیرانی ۓے کیا ے ء دراصل دسویں دی 
ہجری میں ہی شروع ہو چکا تھا اور مود ہ فیروڑہ خیا ی اورحمن ش وق ے اے 
ایک رخ ء ایک شکل بھی دے دی تھی ۔ لیکن مد قلی نے !سے اتی شدت ے 
اُبھارا کں اس کا کایات ان سب وجحانات کا مسکز بن گیا ۔ اس کے کلام کی مقدار 
اور تنشوع بھی قابل_ تعروف ے ۔ 

شاعر کی حثیت ہے وہ حسن کا پرستار ے ۔ قدرق مناظر کا حسن ء عورتوں 
کا حسن و جال اور ختلف وسومات کے حسین پہلو اس کی دلچسپی کا سکز ہیں ۔ 
معلوم ہوتا ے کہ وہ کرشن کٹھیا ے جو جنگ ہے امان پا کر "ری با رہا 
ے اور مام جنگل کے درغت اور گوپیاں اس کے چاروں طرف ناج رے ہیں ۔ 
وہ جالیاقی پہلو جس کو رشن نے [ندگی کی بئیاد ٹھہرایا تھا ء مد قلی کے کلام میں 
کھل "کر سامنے آتا ےے۔ بھی وجه ے:کە اس کا کلام اپنی زلدہ دن ی وجہ ہے 
آج بھی دلچسپ ے ۔ وہ حافظ کا اثر قبول کرتا ے ۔ حائظ کی بہت سی غزلوں 
کو اُردو کا چامہ پہناتا ے لیکن تغٹّزل کی روایت کو اُردو میں منتقل کرۓے میں 
ناکام رہتا ے ۔ ساتھ ساتھ اتنی [مین ضرور ہموار کر جاتا ے کہ آیندہ ٹسلیں 
اس پر اپنی عارت کوڑی کر سکیں ۔ وہ ایک ایسی چڑیا کی طرح ے جسے گاۓے کے 
سوا کوئی کام نہیں ے ء مگر اس میں وہ فنکارانہ شعور نہیں ے جو امیر خسرو ؛ 
سعدی ء حافظ ء عرف ء ااوری ؛ خاقافی بامولانا روم کے ہاں متا ے ۔ٹکری 


(۔ مقالات حانظ محمود شیرائی ع جلد اول ء ص .ےم ۔ےاس ترق ادب لاہور ۱۹ع ٭ 
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عنصر اور فنکاراله شەور کی کمی کے باعث وہ عظیم شاعرائہ سطح تک پچنچنے میں 
بھی ناکام رہتا ہے لیکن اس کا کلام اپنے مخغصوص مزاج ء حسن پرسٹی ء زندہ دلی 
اور تقریباً چار سو سال پرانا ہونے کی وجہ ہے تارینی و تہڈیبی اعتبار ہے آج بھی 
قابل آوجە ہے : 

ہاتاں کی ے نزاکت رین شاعراں نم بوچھیں 

دیتا خدا قطب کوں گفتار کا متاع 
وہ میٹھا کلام ے مگر اس کی مٹھاس راب یا گمُڑ کی مٹھاس ہے سے شکر میں 
تبدیل نہیں کیا جا سکا - 

)۲( 
مد قلی قطب شاہ کی تخت نشیتی ہے آٹھ سال پہلے ہی اکبر نے گجرات فتح 

کر لیا تھا اور وہاں کے اہل علم و ادب بڑی تعداد میں دکن کی ریاستوں میں چلے 
آۓ تھے ۔ گجرات ہے گولکنڈا جائے والوں میں ممایاں ام شیخ احمد گجراتی 
کا ملتا ہے جس نے بد لی قطب شاہ کے دربار میں دو مثنویاں پیش کیں ؛ ایک 
”لی مجنوں؟'“ جس کے وم منتشر اوراق ء جن میں تقریباً پاچ مو چالیس اغعار 
ہیں ء پروفیسر حمود شیرانی کو دستیاب ہوۓ تھے اور جو اب تک احمد کے کلام کا 
واحد نمونہ تھے ۔ اس مثنوی کا بقیەہ حصب اپید ے ۔ دوسری مثنوی ”یوسف زلیخا“ 
جو جھے دستیاب ہوئی ہے تغریباً ہوۓ چار ہزار افعار پر مشتمل ے اور ہر طرح 
مکمل ہے ۔ اس شثنوی ہے له صرف شیخ احمد کے حالات ء وطن ء علمیت ء تعلیم ء 
غلافت اور فن ِشاعری ہر روشئی پڑق ے بلکہ قدی 'دور کا ایک "پرگو ء قادرالکلام 
شاعر بھی سام آتا ے - شی احمد گجرات کا رہنے والا تھا جس کا ذ کر اس ۓ 
اپنی ایک مزل کے مقطع میں بھی کیا سے : 

احمد دکھن کے خوباں ہوتیاں ہیں “پر ملاحت 

تو توں دکھن کو اپنا گجرات کر کے سمجیا 
جُیسا که شنوی ''ووسف ژایخا؟ ہے معلوم ہوتا ہے ٢‏ ہد قلی نے اے ”نوازش لامہ* 
ثاءی؟“ لکھ کر بلایا اور احمد بھی بادشاہ کی سخن پروری اور دکون کی آب و ہوای 
خوبی سن کر چلا آیا ۔ یہ اس کا چلا سفر دکون تھا ۔ اس نے جیسا سنا تھا اسے 
وبا ہي پایا ۔ ثنوی ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کس احمد شاہ وجیہ الدین علوی 


۳م 


کا مرید تھا اور خلافت؟ بھی ان سے ملىی تھی ۔ ”'یوسف ژڑلیخا“ میں ہم اشعاز 
ان کی مدح میں لکھے گۓ ہیں اور یم دعائیہ اشعار اس طور پر لکھے گئۓے ہیں که 
معلوم ہوتا ے شیخ وجیە الدین ابھی زندہ ہیں : 

الٰہی چھاؤں اس کی جم ٹھنڈی راکھم جو ہیں اس چھاؤں تل عالم سبس لاکہ 
شاہ وجیہ الدین علوی کا انتقال ۹۹۸ی/۱۵۸۹ع میں ہوا اور مد قلی قطب شاہ 
۵۸.۸۸ ع میں مخفتر سلطنت پر بیٹھا ۔ اس لے کہا جا سکتا ےکم احەد نے 
اپنی مثتوی ''یوسف زلیخاٴ'“ ۵۸.۹۸۸ ۱ع اور ے۱۵۸۸/۸۹۹ع کے درماتی 
عرصے میں لکھی ۔ اس اعتبار ہے نظامی کی مثنوی '٭کدم راؤ یدم راؤٴ' کے بعد 
یہ بی معلوم مشنوی ے ۔ عبدل کا ””اہراہم فامہ“ ٢٠ح٠٠۰٠ھ/۰۷٦۱ع‏ میں لکھا گیا ۔ 
وجہی ى ”قطب مشتری؟“ٴ ۰۱۸ /۰۹٦۱ع‏ کی تصلیف ے ۔ 

ا ہت نے ہر ےت ت سر ٹر 
قلنگی و سنسکرت ے وب واتف تھا اور "صرف و نحو؛ علم بیان و معانی ء علم کلام 
و اللہیات ء حکمت ؛ فقہ اور طب پر پورا عبور رکھتا تھا ۔ ”یوسف [لیخاٴ“ میں 
جہاں احمد نے اپنی شاعری ؛ معئی آفریئی اور ژو رکلام کی تعریف میں یہ کہا 
ے کہ اگر میں شاعری میں ژور و اثر دکھاؤں تو جاسی کے اشعار اس کے امے 
ا۷ است؟“ نظر آئیں ٭ 

سو کچ بالدھوں کت پر زور ات بل 
جو دیسے سست۔ اس کا نظم اس تل 
وہاں اپنی شاعری کی ایک بنہادی عغصوصیت یہ بتائی ے کہ وہ اہئی زبان (ہندوی) 
میں عربی و فارسی الفاظ کو کم ہے کم ملاتا ہے : 
عرب الفاظ اس قصّۓ میں کم لیاؤں _. لب عری فارسی بھولیک میلاؤں 
یہ گئجری اُردو کی بنیادی عصوصیت رہی ہے کم اس تۓ دیسی الفاظ ک و کثرت 
سے اپنے دامن میں چکہ دی سے ۔ سارے قدیج گُجری شعرا اسی ژبان و ببان کے 
ترجان ہیں ۔ اس اعتہار نے یہ ثنوی گُجری ؟ردو کے قرق یائتس ژبان و ىیان کا 
قابل_ قدر موہ ے ۔ یہ وجحان قطب شاہی اسلوب ہے ختلف تھا جہاں شروع ہی 
ہے فارسی اثرات ابنا رنگ جاۓ ہوۓ نظرآے ہیں ۔ فیروزء صود اور ملا“ 


ر۔ روضۃ الاولیا ء صفحد مہ کے حاشے پر شا وجید الدین علوی کے ہم غلفا کے 
نام درج ہی جن میں وع واں نام شیخ احمد کا ہے ۔ 


ب۲۳"“" 


یا ی اسی اسلوب کے پیروکار ہیں اور خود بد قلی قطب شاہ بھی نارسی زبان و پیان 
کے اثرات کو اپنی شاعری میں قبول کر رہا ے ۔ : 

در ال شیخ احمد کا یہ اسلوب بیجاہوری ادی اسلوب ے قریب تھا جہاں 
کی زبان پر ء اصنافر سخن اور اوزان پر گدُجری زبان و بیان کے اثرات گہرے ہیں ۔ 
میرانجی شس العشاق ء برہان الدین جائم ء شیح داول اور ابراہم عادل شاہ انی 
کی شاعری اسی رنگ و اثر کی ممایندی کرق ے ۔ اس اثر ے بیجاہوری اسلوب 
کے رنگ کو اتا بدلا کس نصرق تک ء فارسی اثرات کہ بڑھ جاۓ کے باوجود؛ جی 
رنگ و اثر قائم رہتا ے ۔ مملا" وجہی کی ”'قطب مشغری؟ میں اور قلی قطب شاہ 
کے کلیات میں فاوسی اسلوب ء اوزان و ور ء اصناف ء آبید و استعارہ ء صدمیات و 
رمزبات اپنا رنگ جاے نظر آۓے ہیں ۔ ایک ایے اد ماجول میں جب شیخ احمدہ 
نے اپنی شنوی یوسف زلیخا لکھی اور اُس میں عربی و فارسی الفاظ ”کم ملااۓ ؟ 
کو وصفر بیان جانا تو وہ اپنی ساری شاعرائہ خونیوں کے باوجود گولکنڈا 
میں وہ مقبولیت و مرتبں حاصل ە کر سکا جو فارسی, اثرات والے اسلوب کی وج پے 
وجہی اور دوسرے شعزا کو حامل تھا ۔ فارسی رٹگ:سخن کی پیروی اس دور 
کا جدید اسلوب تھا اور احمد ےم قدیچ اسلوب میں طبع آزسائی کی تھی ۔ اسی لیے 
”یوسف زلیخاۂ“ اور ''لیابٔی یجنوں/؛ جیسے کارناہے ا جام ڈینے کے باوجود اس کی آواؤ 
آیندہ نسلوں تک ئہ پہنچ سکی ۔ اور جیسے جیسے جدید اساوب کی غودہو پھیتی 
گئی ء شیخ احمد كا۔نام بھی قابلر ذکر معرا كی فہرست ہے خارج ہوتا گیا اور 
سواۓ ابن نشاطی کی ''پُموابت“ (٦ہ.‏ ج/۵۵٦۱ع)‏ کے اس شمر کے : 
نہیں اس وقت پر وہ شیخ“ّ احمد سخن کا دیکھتے باندھیا سو میں سد 
اس کا ذکر کہیں نہیں ملتا ۔ دیکھتے ہی دیکھتے اس جدید !سلوب ےۓے سمارے 
دکن کو ای پیٹ میں لے لیا اور پندوی روایت کا ووز اسی کے ساتھ ٹوٹ گیا ۔ 
بیجاہور کے صنعتی نے ”'قصہٴ ے نظبر“جكہە ٥/۱۰٢‏ م۱۰ع) لکھا تو اس بدلے 
ہوئۓ نئے معیار کا اظہار اس طرح کیا ٤ع‏ 

٠.‏ رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں بول 
اور جب ید تحریک اپنے عروج ہر پہنچی تو نصرق نے ا اعلى امہ“ (ہے,.۱م/ 
۵ء) میں لکھا کە ٠ع‏ 
کیا غعر دکھی کوں جیوں فارسی 

شال میں بھی یہی تمریک زور پکڑ چی تھی اسی ایے کہیں نے تویں صدی ہجری 


۸۲۵+“ 
ہی ہیں :ع 
۰ سنٹسکرت ے کوپ جل ہ بھاشا بہتا لیر 
کہءہ کر اسی۔رجسان کی طرف اشارہ کیا تھا ۔ 
شیخ احمذ کی یوسف زلیخاە' فکر و احساس کے بڑے دھارے ہے الگ 
پہوۓ کی وجہ ہے تیزی ہے زینتِ طاق لسیاں ہوگئی ۔ اس ناقدری کا احساس ہمیں 
دولوں شنویوں کے تقابلی مطالعے نے ہوتا ے ۔ ”یوسف ژٹیخا' میں وہ اہئی علمّت ؛ 
اپنی خانھانی شرافت ء معاشی فراغت اور ابنی دان و حیثیت کا ذکر کرتا ے : ۔ 
کہیں نعستت عدا کا کم لب تھا منج ً 
کمدھیں روزی کے تیں کچ غم لہ تھا منج 
نہ کد روزی کے تیں گدڑی علڈیا میں 
نم کس دروازے جا ماجب دھنڈیا میں 
سدا منج کوں خدا عّزت سوں راکھیا 
جوعّزت کوں میری کم کوئی ٹاکیا 
ولے میں شاہ کا گن سن لید کر 
پیاراا راکه کر شب ک سید پر 
ہوا پر اس ملک ک بھی ہوس راکەه 
“ثترت اس تخت کد لک اپڑیا ٹاکەه 
سنا تھا دور تھی کیرت سخن ک 
لاک پایا اھاں سیرت دکھن تھی 
[ہودف ڑلیخا] 
لیکن جب اس نے ”لیلٰی منوں؟“ کو دربار شاپی میں بادشاء کے ارشاد پر پیش 
کیا تو ہرن چوکڑی بھول چکا تھا ۔ پریشیانی“ روزکار نے سے گھیں لیا تھا اور اب 
وہ غتلف ”شغلوں؟“ میں لگ کر اپنا پیٹ پال رہا تھا ۔ ”یوسف زلیخا؛؛ کے مذکووہ 
اشعار سے ''لیلی جنوں؟“ کے إِن اشعار کا مقابلہ کیجےٴ اور دیکھے وہ ہم ہے کیا 
کہ رہے ہیں 
جو منچ بخت گُوں_ فتح باورٴ ہوا مت ٣‏ زنک ار ہوا 
جؤشہ آپا تھی آپ منج یا کر سنج عم کی بندی تھی آزاد کر 
جو میں شا کا اس سر پر لیتا ترت:باغ لاۓے شتایىٴ کیتا 
پھوٹیک _. پریشانی“' روزکار ‏ اکوجے منجے ے ملامت سو ہاں 


۳*۴" 
بھوٹتیک شغلاں استیں رات دن - لد تھی منچ فرصت بھلڑ ھک بن 
ولے آُس دھرشب کے فرمان ہر لگیا تن سنگارن بہو قصد دھر 
[لیی جنوں] 
”یوسف زلیخا؛۶ میں اُس نے اپنی خوش حال پر کا ز کیا ے اور شاء کے گٹن 
اور دکن کی آب و ہوا کی تعریف سن کر چاں آۓے پر نخر کیا ے ء لیکن 
”'لیی جنوں؟ میں وہ شاہ کے فرىان پر آس دھر کر حاضر دربار ہوتا ے ۔ 
”'لیلی جئوں؟ میں ہمیں اسلوب میں قبدیلی کا احساس ہوتا ے ۔ اس میں عری و 
قارسی الفاظ کی تعداد بھی بڑھ جاق ے ۔ اب ؟ٴس کا رنگ یہ سے : 
جو اس باخ پرشہ کا داغ ے‫ سوباتوں میں ید باغ شہ باغ ہے 
دھنی باغ کا شم میں باغباں بھنور باغ کا کیوں ہموے آسماں 
جو اس باغ سہکار تھی جگ بھرے ‏ سوسرممت کر قدسیاں کو دھرے 
سو کچ شی کوں یب بن مبارک رہو جو اس بن تھی ہر روز نوروژ ہو 
شہنش کے ارکان دولت جے کوۓے ‏ . بارک آنوں پر بھی یب باغ ہوۓ 
جکوٹی باغ کی باغبانیٰ کمرے .سو اس باغ تھی شادمائی کرے 
دمھمی تباغ کا باغباںن کوں نواز بہو مرحمت سوں کرے سرافرازؤ 
جو احمد کرے آس دھر بن سنگار ‏ سواب شم تھی پاۓ سیتیں اسکار 
: [لیلثی مجنوں] 
اس رنگ سخن اور اسلوب کا مقابلہ ”یوسف زلیخا'' سے کیجیے تویہ فرق آور نایاں 
ہو جانا ے ۔ مث زاعخا کے حسن کی تعریف میں وہ یوں کوٹا ے : 
لہ اُس کا مروپ کوئی سکے ستراوآن۔۔ 
نس چٹتاری سکے ہنٹثر ٠‏ دیکھاون _ 
سراوٴن اپڑوں سر تھی چرن لگ 
سکوں ید دیکہ کس اس کی لگے یک 
بسا یق ناک عر کے بال کالہ 
گٹھنگر والے کشندل آسان کھالر 
عجب وه کس مندو محرگر ہیں 
صصط و جن دایم نر ہیں 
جو بالوں 7 دیسیں ہانگ اجلی 
جھمکتی ابر میں تھی جوں کے یل 


۰ ٤۴ص)‏ 
انی چالد آدھا لور ادک ہوۓ 
جو دیسیں اس تلیں چندر توی: دوۓ 
پشاق ور کا بر سُھتن ہار 
جو اس میں دو .دیسیں عراب اندکار 
رہی وہ ناک میاۓ موکھبں کے یوں 
بنی انگلی ہنم چند دو کٹے جوں 
ادھرٴدو لال جوں مرجان جوق 
سن پٹیس نیکے اڈەھال موق 
دسن موق ادھر چشإں جل آمریبت 
دیکھو چشے منے موق لوی ریت 
5 دسن ہنستے ادھر میں تھی دیسیں یوں 
کلی جاسوں میں موتیاں ی پھولے جوں 
کمل کی پنکھڑی ہے جیب انمول 
جو لیاوے بار ارت باس کے پھول 
کے دو گال آروشن آرسیاں دونے 
جو ان کی چھاؤں پر چندر سورج ہوۓے 
_دیسیں اس “مکھ ابر وہ تل جو کالے 
رے جحبشی بے بن کے ٹہالے 
دیسیں موتیاں کیریاں سینپیاں سو دوکان 
عجب سیٹہیاں جو ے دونوں رآن کھان 
کھڑی گردن چندن کولدن کلاٴ کر 
کلا کنتھی کٹھی کو .کل کلا کر 
دیے خوش صحن سینا ساف کوثر 
ابڑے دو ثرشٹرے نوری اس پر 
بھرے "مد رس کے دو نارنگ دیٹھے 
بھنور کب ا اٹھے بُھل کر جو بیٹھے 
“تنک پتل کمر جوں بال آدھاک 
جُوآت اُس نازک تھی بادک دھماک 


لرس 


آنکگ اریت ئرسل .پیٹ آچھا 
پڑیا جن اف کے بھنورے لہ بانھا 

ولے اب نات تھی ژانوں کی حد تی 

ِ. ل یکچ ایا نی وبسا گر کہوں میں 
[بوسف ژلیخا] 
'یوسف زلیخا““ کے اسلوب میں ہندوي روایت چہک چہک کر ول رہی ‏ ؛ 
اس لیے یہ اسلوپ فطب شاہی ٭دور میں تعیج۔اساوب کا منمایندہ ے ۔ ”'یوسف ژلیخا؛؛ 
رہم اشعار پر مشتەل ےھ احمعد ۓ اس بشنوی میں جامی اور غسرو کی 
”یوسف زلیخا“ کو سامنے رکھا ہے ۔ قصّے کا ڈھانچا بھی کم و بیش وبی ہے ۔بہت سے 
اشعار ترجە ہوکر آۓ ہیں ؟ مثا9 باغ ٤‏ عحل ء خواب ء قید خائم ء تر کاٹنے کے 
واقے ے اکم اشعار مشترک ہیں ۔ لیکن اسی کے ساتھ ء زبان کی قدامت کے 
باوجرد ء اس مثثوی میں زور کلام کا احساس ہوتا ے ۔ جہاں سراپا بیان کیا ے ء 
منظرکشی کی ے یا جذبات کا اظہا ر کیا ے ء وہاں شیخ احمد کے قام میں زور اور 
تواژن, اظہار بیدا ہوگیا ے ۔ طوبل ننام لکھنا مشکل فن ے ۔ اس میں ارت 
تعمی رکرئے کا سا اہتام کرنا پڑٹا ے ۔ شاعر کو مختلف موقع و حل کے مطابق شعر 
کہے ؛ ختلف جذہاٹ و إجسامات کو بیان کرۓ اوز مغنلف کیفیات و مناظر کے 
اظہار پر قدرت ضروری ے ۔ چھوٹا شاعر طویل نظم لکھۓے کی صلاحیت ہے عاری 
ہوتا ے ۔ شیخ احمد نے ”یوسف زلیخا“ میی اپنی شعرکوئی کی امتعداد اور صلاحیت 
کا بھرپور مظاہرہ کیا ے اور اس دور میں ہم أے وجھی ؛ غواصی ؛ مقیمی اور 
صنعتی کے ساتھ کھڑا کر سکتے ہیں ۔ اولیت گے اعتبار ے احمد اُردو شنوی کی لی 
روایت کا بانی ے ۔ دکن ء گجرات اور شالی بند کی سب معلوم مثنویاں ء ”٭کدم راؤ 
پدم راؤٴ“ کو چھوڑ کر ء یوسف زلیخا کے بعد ہی لکھی جاقی ہیں ۔.دہ مثنوی اگر 
گولکنڈا کے بجاۓ بیجاپور میں لکھی جات تو أے وبی درجہ ملتا جو غواصی اور 
وجھی ي مثنویوں کو قطب شاہی "دور میں اور ءقیمی کی مثنوی کو عادل شابی 
”دور میں ملا تھا ۔ مچد قلی قطب شاہ ہے ژیادہ اس اسلوب کی داد نے جگت گُرو 
ہے ملتی ۔ احمد یہ دیکھ کر کہ اس ہے کٹٹر درجے کے غعرا داد سخن پا رے 
ہیں ؛ انی ایک غزل میں مدح ملک ور چھوڑ کر ؛ مک کھاۓ کے باوجود ء 

شکایتر زسالہ کی داستان رقم کرتا نے : 
تدح ملک ور چھوڑ کر دل میں ہجو کوٹی بھاۓ ہیں : 
کہا شعر کے مضموث میں اکارا ہت ہاۓ ہیں 


٭َٰ“٘[ 


اچال پر اپٹی نظر کر عیب 'دمریاں کے چڑوئں 

یی کی مسند کے أوہر باندی کوں کو بسلاۓ یں 

لا ا کی ام اس 

ے در عیش و۔عشرت میں جتا 'لولیاں سوں مل سب کھاۓ ہیں 

کنچن نعن سب تھا سو تن اسکوں ا کر سک جتن 

پبوستە قہبایاں سوں ہو علّت اپس کوں لاۓ ہیں 

نا بولناں تھا یا جا 0 یت 7 

ناحق اپس کوں چگ مۓ بدنام کر ذکھلاۓ ہیں 

ِ19“ میں کتا ہوں ئیں غحاط 

, بڑکیاں کا اس مکی بڑے بارے امک تو کھاۓ ہیں 

احمد توں چپ . . . . کے تیں اس پند سی کیا غرض 

کس کو روکھا کر بولئے تج کوں کے فرماۓ ہیں١‏ 
دسویں صدی ہجری تک گجرات میں غزل کا وجود نہیں ملتا لیکن کیارھویں 
صدی ہجری میں غزل ایک اوہم صنفر شخن ى حیثیت سے ابورۓ لگتی سے اور 
دکن اس کا سکز قرار پاتا ہے ۔ مد قلی قطب شاہ ۓے ننام کو بھی غزل کی 
پیثت میں استعال کیا رے ۔ غزل يى اس مقبولیت کا اثر نہ صرف ان شعرا پر پڑا 
جو گجرات میں تھے بلکہ أُن پر بھی جو گجرات سے دکن یا دوسرے علاقوں میں 
چلے کئے تھے ۔ شیخ احمد بھی غزل کو روشر زىانہ کے مطابق ء عورتوں ے باتیں 
کرۓ کے لے ء؛ استعال کرتا ہے اوراس میں محبوب کے حسن و جال اور عشق و 
عاشقی کے مضامین لاتا ے ۔ حسن شوق کی زژمین میں احمد کی یہ غزل١‏ دیکھے : 

کھنگھٹ جب زرزری ”مک ہر ۓ موہن دور کر لکلے 

مقابلٰ ہوۓ نا پرگز اگں سو سحر لکلے 

عجب کل رات دھن سوں نوا یک معجزا دیکھیا 

کە سارے چاند دو پرسل سو یک چول _بھتر نکلے 

چچل کی جب صفت لکھنے قلم میں پانھ تیں لیتا 

ایا یک ہانهس میں میرے تلم ہو نیشکر لکلے 

موہن کے غم سوں کل کل کر نین سوں رات دن مہرے 

که پایق ہو کے یس سارا کلیجە ہور جگر لنکلے 


و۔ بیاض قلمی ء ائجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ہے ۳م 


غجب کچه حق کی قدرت ٴ ے ء نہیں دم مارۓ جاگا 
دیکھو حکمت سوں کہوں رب کیء بشر میں ہے بشر لکلے 
شکرلب لب کوں تج احمد لگے ہے سو مگر اس نے 
یو پر یک بیت تید مکی نے مبٹھی ہو خوبتر لکلے 
غزل میں احمد فارسی روایت کی پیروی کر وہا سے ۔ اس کی غزل کا مزاچ 
وبی ے.جو دکن کے دوسرے شعرا کے ہاں عام طور پر ملتا ے ۔ یه وہی روایت ے 
جو محمود ء فیروژ ؛ خیالی ؛ قلی قطب شاہ اور حسن شوق کہ ہاں رنگ جا رہی ہے 
اور ارسی غزل کے زیر اثر پروان چڑھ رہی ہے ۔ اس سطح پر احمد اور دوسرے 
دکئی شعرا ایک ہو چاۓ ہیں ۔ احمد کی مثنوی ''یالی بجنوں“ کے .من اشعار کے 
علاوہ چولکە اب تک کوئی آور چیڑ سامئے نہیں آئی تھی لہلٰذا یم بات بالکل نی ہے 
کہ وہ نہ صرف غزلیں کہتا تھا بلکه عید تانے اور قصیدے بھی اس ۓ لکھے ہیں : 
کا چو عیداناے ہوز قصیدے 
جو ہیں وہ سب کدّوت مارگ میں سیدے 
: [یوسف زلیخا ؛ قلمی] 
اس کی ایک اور غزل بھی ہارتے لیے دلچسہی کا باعث ہوگ : 
میٹھے بچن ترے سن ا بات کر کے سجیا 
شیریں لیاں یو تیرے جوں شات کر کے سجیا 
والا ہریا جوبن پر دال گی .... دیک کر میں 
است' پھلاں پہ گویا ے بات کرکے سجیا 
ہستاں میں ہے مال سر ہر ہے زر کا انجل 
جھلکاٹ دیک مک کا شب ہرات کر کے سجیا 
دشمن کے بولنے کا ئیں اعتبار جب کن 
یک بات میں دو تن کے کے کھات کر کے سجیا 
لاں اہر موب کہ بکھرے گے سو ژڑافاں 
آبر حیات اوہر ظلات کر کے ۔مجیا 
احمد دکن کے خوباں ہوتیاں ے ہُر ملاحت 
تو توں دکن کو اپنا گجرات کرکے سجیا 
احمد کی ژبان کے سلسلے میں یم بات بھی قابل ذکر ہے کم ”'یوسف زلیخا؛؛ 
اور آالیلٰی نوں؟؛ دونوں میں روزےہە ؛ محاورے اور ضربالامٹال اسی طرح کثرت 
ہے اسنمال ہوۓے ہیں جس طرح نظامی کی مشنوی ”کدم راؤ پدم راؤ“ میں دکھائی 


ا 
دیتے ہیں ۔ ''یوسف ژلیخا““ اور ٭”کدم راڈ ہدم راؤ' کے تقابلی مطالے ے۔ مغلوم ہوتا 
ہے کم یە دونوں مثنویاں ژبان و بمان کی ایک ہی روایت ہے تعاق رکھتی ہیں ۔ 
ژبان و بیان کے اس مطالعے ہے ید بات بھی سامنے آتی ے کم وہ زبان جس میں 
نظامی یا احمد شاعری کر رے ہیں ء ایسی زبان نہیں ے جو صرف سو بچاس سال 
پی برانی ہو بلکب اس میں صدیوں کے لسائی ەل کی تخلیقی قوتیں شامل ہیں ۔ 
"یوسف ژلیخا؛' ہے یہ چند مثالیں دیکھے : 
زلیخا جلبل یوسف کن آوے ولے یوسف ئم آگ ؟ کی بجھاوے 
(آگ بجھانا) 
ٹشرم گن کا اگر خطرا کدہیں آئۓے تو جوں چکنے کھڑے ہر یر ڈھل جاےٴ 
(چکنے گھڑے ہر پانی ڈھلنا) 
سو جوں ٹکلىی یکایک ہات پر بات كسَہنّن لاگی کچ اپنا دگھ بی اُس سات 
(بات پر بات) 
بی نہیں بلکە فارسی امثال بھی ترجمد ہ و کر آئی ہیں ۔ جسے : 
بڑے لوکاں تھی ایسی سچ خبں ے .__ کہ دیکھے ہور سے کوں ہو انتر ے 
اس میں ”'شنیدہ کے بود مالند دیدہ“ٴ کا ترچەە کیا گیا ے ۔ 
سی رجہ 
۰ جیسے بس چڑ رھیا ہوۓ جِیُو ادھر مائم 
ذدیساور ثرس آورے لگ رے کالہ 
میں ”نا تریای از عراق آوردہ شود مارگزیدہ مردہ شود“ ی طرف اشارہ ے ۔ 
غرض کہ ختلف اثرات کے شر و شکر ہوئۓ سے پلے زبان و بیان کی کیا 
حالت و کیفیت ہوئيی ے ء اس کے لیے بھی نظامی کی مثنوی ” کذم راؤ پدم راؤ؟؛ 
کی طرح ء احطا کی شنویوں غصرصاً ''یو۔ف و زلیخا؟“ کا مچ سم ماپربں_مشانیات 
کے ای خاس دلج جا سامان قو ایم کر ہا اس 
گجرات اور دکن کی اديی روایت کے پس منظر میں شیخ احمد کی دونوں 
مشنوبرر ۔ یوسف ژایخا ء لیابٔی جنوں ۔- اور اس کی غزاوں کو دیکھے تو وہ قدی۴ 
ارد :دب میں ایک دوراے پر کھڑا نظر آتا ے جسپاں قدیم اسلوب (ہندوی اسوب) 
کا ڈوبتا ہوا سثارہ :اور جدید اسلوب (فارسی اسلوب) کا طلوع ہوتا ہوا سورج 
ایک ساتھ نظر آ رے ہیں ۔ اُس کے ہاں گدجری اور دکنی ادب کی روایت و اسلوب 
بیک وقت ایک دوسرے ہے الگ اور ملتے ہوۓ دکھائی دیتے ہیں - لیکن وہ 
پورے طور پر تد ادھر کا رہٹا ہے اور ئه اُدھر کا ۔ 
یہ خی 


چوٹھا باب 


فارسی-روایت کا عروج نظم اور نٹر میں 
( وج ۱۰۲ع) 


شیخ احمد کی حیثیت گولکنڈا کے ادب میں ایک جزیرے ک سی سے ؛رلیکن 
ملا وجہی قطب شاہی ماحول کا پروردہ اور اسی تہذیب میں ہلا بڑھا تھا ۔ 
قطب شاہی تہذیب کے اسی ماحول میں ملا" اسداہ وجہی! (مہےےء ۱۰۹/۱ع) 
کی آوازکولکنڈا ی فضاؤں میں کونبتی سنائی دبتی ہے ۔ ملا“ وجہی ء مد تلی 
تطب شاہ کے دربار کا ملک الشعرا بھی تھا اور بادشاء کک طرح 'پرگو و رنٹر 
شاہد باڑ بھی ۔ وہ فارسی کا شاعر بھی تھا اور اُردو شاعری اور تر میں بھی اس 
سے اپنے کال فن کا اظہٰاز کیا ے ۔ فارسی کلام میں اس کا تخلص ''وجھی؟“ بھی 
آیا ے اور ''وجیہی“ و“ 'وجی*؟ بھی ۔ ”قطب مشتّرتی؛۶ میں پر جگہ تخاص وجیھی 
آیا ے۔لیکن ”سب رس؟“ میں پر جگہ وچہی لکھا ے ۔ ”'حدیقد السلاطیگ٢٤‏ میں 
بھی اہے ملا" وجھی شاعر د“کنی؟' لکھا ے ۔ مولوی عبدالحق“ کا بیان ے کە 
”حدیقہٴ قطب شاہی' میں اسے ''وجیبی“طکھا گیا ے ۔ اُس ژماۓے میں ایک ہی 
لفظ کا املا مختلف طریقے سے لکھا جاتا تھا ۔ کجھی خود شاعر ضرورتِ شەری ہے 


١م‏ دیوان, وجیہ ء فارسی مخطوطہء کتب خائہٴ عالار جنگ میں یہ شعر اُس کے نام 
و تخاس پر روشنی ڈالتا ے ؛ ے‫ 
. اسمم امداقہ و وچیم است مخاص _ آرائشی ‏ و کائبہ بازار کلام است 
حدیقت السلاطن ؛ سض رپ لا“ نظام الدین !حمد ء ادارۂ ادبیاتِر اُردو ء 
حیدر آباد دکن روو وع ۔ 
معقدممٴ ”اقطب مشتری' : ص م ۔ ی ء مطبوعب انجمپر ترق_ اردو کراچی “٦‏ 
۳ءء ۰ 


رفس 


۲۰۳م" 


اور کبھی اتب جس طرح چاہتے تھے لکھ دیتے تھے ۔ ”قطب مشتری““ اور 
”سب رس؟“ کے مطالعے ہے ید بات پایںٴ ثبوت کو پہنچ جاق ہے کم یہ دونوں 
تصائیف ایک پی شخص کی ہیں جسے آپ وچیہ یکہیں یا وج۔پی کے ثام ہے پکاریں ۔ 

وجہی کے بین میں مود ؛ فیروز اور خیالی کی شہرت ؛ نئے طرز سخن کے 
باعث ء سارے گولکنڈا میں پھیل چک تھی ۔ ”سب رس؟“ کے ایک قلمی نسخۓ کے 
ترقیے میں لکھا ے کہ ”مولانا وجہی چشتی کے پیر شاہ علىی متقی کے پیر میاں 
شاء باز ایں عمد چشتی گزراست١‏ علی متقی ملتانی ۵ے ۹ھ/ےہه ۱ع میں وفات 
پاۓ ہیں اور عەود کے پیر میاں شاہ باز مو۹٤/ے‏ ٣۵ع‏ میں ۔ گویا وجہی 
شاعروں کی اس لسل و روایت ہے تعلق رکھتا ے جو محمود اور فیروڑژ کے فوراً 
بعد ابھری ۔ یە روابت ”پیروی ارسی؟' کی روایت تھی جس میں فارسی اسالیب ٤‏ 
اصنافر سخن اور بجور کو اپناۓے کے ساتھ ساتھ اس بات پر بھی زور دیا جا رہا 
تھا کہ شاعری میں سلاست ہونی چاہیے ۔ شعر میں رط ہوا چاہے اور ایسے الفاظ 
شاعری میں استعمال کرۓ چاہییں جنھیں اساتذہ استمال کر چکے ہیں ۔ لفظ ومعنی 
کا باوعی رشتم شاعری کی خوبی ے ۔ الفاظ منتخب اور معنی بلند ہویۓ چاہییں ۔ 
وجہی ے ”نطب مشتری؟' میں انھی باتوں کو شاعری کی جان بتایا ے ۔ ایک 
دلچسپ بات یہ ے کہ وجہی دوسرے دکنی شعرا کی طرح ء صرف دکنی معاصرین 
ہے ابنا مقابلہ نہیں کرتا ؛ بلکه سارے ”ہندوستان“ کے شعزا ہے کرتا ے : 

نہ نپچے لە لہچا ے گُن گیاں میں سو طوطی "منج ایسا ہندوستان میں 

”سب رس“ میں بھی وہ انی زبان کو ”زبانِ ہندوستان“ کہتا ے ۔ اس کا ہب 
یں ے کم وجہی شبای بند ی زبان ی اس روایت ک پیروی کر وہا تھا جو فیروزو 
محمود کے ہاتھوں (یە دولوں شا ی بند کے رہنے والے اور اسی زبان کے پیروکار 
تھے) دکن میں ہروان چڑھی تھی ۔ 

ابن_ نشاطی نے ”'پُھولین؛؛ ٠٦‏ ۰۱ع میں لکھی اور اُن اساتذۂ کرام 
کا ذکر کیا جو اس وقت وئات پا چکے تھے ۔ ”'پُھو لین میں وجہی کا نام نہیں سلتا 
لیکن ۸۸ےے وع میں جب طبعی ”'بھرام و گل اندام“ لکھتا ے تو وہ 
وجہی کو سی طرح خواب میں دیکھتا ے جس ارح وجہی نے فیرو ز کو خواب 


و۔تذکر مخطوطات ادارۂ ادیاتِاردوء ص ےٍءء ؛ ادارۂ ادبیات اُردو ء حیدر آباد 
دکن ء جب ر۳۔ 


برا 


میں دیکھا تھا اور اُس کے کلام کی داد دی تھی ۔ اس ہے یم ثتیجہ لکلتا ے کہ 
وجہی ہہ ۱٥/ەنںرع‏ کے بعد اور ۱۰۸۸ ھ/ےے؛ع ہے چلے وفات ہا چکا 
تھا ۔ پروفیسر زدر نے وجچُٰھی کا سال وفات ٦۵۹/٥۱۰.‏ ۱ع کے قریب متعثین 
ات 
وجہی سے کئی تصائیف یادگار ہیں ۔ ''دیروان وجیہ“' (فارسی) کا خطوام 
کعب خالہ* سر سالار جنگ میں عحفوظ ے ۔ موی ”'قطب مشتری“ (۱۰۱۸ھ/ 
٦۹ھ)‏ اور نثر میں ”سب رس“ (٥م. ٥/١‏ ۱ع) شائع ہو چک ہیں ۔ان کے 
علاوہ قدیج بیاضوں میں چند غزلیں بھی ہاری نظر ے گزریں جو ”'قطب مشتری؟؛ 
اور ”سب رس۶“ کی غزلوں کے علاوہ؟ ہیں ۔ ایک اور تصنیف ”تاج ااحقائق؟' بھی 
وجہی ہے منسوب کی جائی ے جو وتیئاً وجھی کی تصنیف نہیں ے ۔ کہیں کہیں 
سب رس اور تاج الحقائق کے ۔وضوعات ایک دوسرے سے ضرور ٹکرا جاۓ ہیں 
لیکن یں وہ موضوعات ہیں جو اس ژماۓ میں عام تھے اور ان ی تاویل ہر ش5خص 
اپنے اپنے انداز میں کرتا تھا ۔ ”تاج الحقائق“' کے ملف ''وجیہ الدین چد'' ہیں 
جن کی بات کو ”'غدا کی بات؟' کہا گیا ے ۔ ''تاج الحقائق؛۲ کی ابتدا ہی میں 
لکھا ے کم : 
”کلام مولانا وجیە الدین ید . , , جنو کی بات خدا کی بات میں سلد ۔ 
کتاب تاج الحقائق ٭ رواج الحقائق ء سراج الحثائق ؛ معراج الحتالق ء 
جس کتاب کوں مطالعے کرۓ تے خدا بیگ پایا جاۓ ء وہی کتاب 
کو سب کتاباں پر فائق ۔ عشق سر ذات ے ء عشق غلامہٴ موجودات 
ے ء عشق صاحب کائنات سے ۔ جان بی عشق ے ہور عشق کی بات ے 
.., عاشق کوں اس سات چیڑز ۓ متا (منع) کرے ء خداۓ تعالی آے 
اس دلیا میں قۓے فنا کرے ۔؛٤‏ 
اس کتاب (تاج الحقائق) کو ے٣٥٥/ے‏ نہ وع میں سید ابصار على شاہ ء ابن_ سید 


اد رنہ تاریخ ادبر اُردو ءٍ جلد اول ء ض .ہرم ء مطروءم علی گڑھ یوٹیورسٹی 
17ع ٭ 

چ۔ ثیاز فتح پوری سرحوم نے جھے بتایا تھا کہ ۶ کلیاتِ وجہی؟' کے نام ے ایک 
خطوطه نیشنل میوزم کراچی پاکستان میں ۔وجود ے جو باوجود کوشش کے 
جھے تہ مل سکا ۔ (جمیل جالبی) 

س۔ قاج الحقائق : (قلمی) ء انجمن ترق ؟ردو پا کستان ء کراچی ۔ 


رس 


اکر علىی شاء قادری ۓ عام فہم زبان, ہندی میں لکھا اور اس کا ہب تالیف 
آخر میں یوں بیان کیا : 
”ید کتاب حضرت مولانا اوجید الین صاحب قدس سرہ؟ جۓے تق ژہان 
میں کی تھی ء سو اس کے الفاظ دکھئی ہر شخص کی سمجھ میں براہر 
نہیں آتے تھے ۔ سو اس فقیر الحقیر ۓ پرتو ہے بزرگوں کے اس رسالہٴ 
دکھئی کو ہندی زبان میں ء جو رواج خلق اللہ کا ے ء سو لکھا کہ اس 
زبان, ہندی ے بڑھ کر سمجھیں اور فض ہاویں ۔١'٠؛‏ 
ا شواہد ی روشنی میں ''تاج الحقائق؟' کو مملا” وجہی ے منسوب کرئا 
”اعتی اندھبر“؛ ے : 
وجہی کی ”نطب مشٹری“ (۰۱۸:م/۱۹۰۹ع) اردو ی قدیم ترین مثٹنویوں 
میں سے ایک ے ۔ نظامی کی !'کدم راؤ پدم را“ جہمنی دور کی تصنیف ے جس 
کا زمائم' تع نیف ۵عرھ- ۸۳۹م ہ مع سم وع کا درنیاتی آ[مائہ ے٢‏ ۔ 
احمد گجراقی کی '”'ہودف زلیخا؟؟ جو بد قلی قطب شاہ کے سامنے پیش کی گی تھی 
۶۸ع سے چلے کی تصنیف ے ۔ بیجاپور کے عبدل کا ”'ابراہم نامہٴ“ 
٣ػ٣‏ ۱۰ع کی تصنیف ے ۔ لیکن ان سب ثنویوں کو سامنے رکھ کر جب 
ہم ”قطب مشٹری“ کا مطالعہ کرے ہیں تو وہ زبان و بیان کے اعیار ے زیادہ 
نکھری ہوئی اور جدید اعلوب کی روایت ہے قریب ٹر نظر آق ے ۔ 
'قطب مشتری؟' مد قلل قطب شاہ اور ''مشتری؟ کے عشق کی داستان ے 
اور اسی مناسبت ہے اس کا ام ”قطب مشتری““ رکھا گیا ے ۔ معلوم ہوتا ے یم 
مشتری وہی ہے جو بواگ می کے نام سے مشہور تھی اور اپنے رتص و موسیتی 
اور حسن و جال گی وجد ہے شہرت رکھتی تھی ۔ مد ةی زمائہٴ شہزادگی میں اُس 
پر عاشق ہوا اور چرنکد یہ ایک رقاصد تھی اس لے بدنامی کے ڈر ہے چھپ چھپ 
کر ملتا تھا ۔ لیکن عشق کماں چھپتا ے ؟ خوشبو کی طرح سارے عالم میں بھیل 
جاتا ‏ : 
جداں ۓے جو پیدا ہوا ے یو جگ ‏ پرت کوئی چھپا ئیں سکیا آج لگ 
عبت لگیا ے جے ہیو کا نی کوچ بروا اے جو کا 
یہاں ‏ بادشابی غلامی ‏ ا یو یدثامی ئیں ء نیک نامی اہے 


ہھ تاج الحقائق : (قلمی) ء امن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
ى۔ غطوطاتِ انجمن ترق اُردو : جللا اول ٴ‌ صرٍْبم افسر اس وہری ض ہے۳ہ۔ہ 


لشض 


سو ہاقل ہے رہوائی یاری سے کہ عاش قکوں عزت سے خواری مۓ 
حبت میں ہوتا جہاں جگ اسیر برابر ے واں پادشا ہور فقبیر 
نطب مشتری] 
ابراہیم قطب شاہ کو معلوم ہوا تو بیۓ کو سمجھایا لیکن جب جنونِ عشق 
کی یں خبر ملی کہ طغیانی کے ژہائے میں بھی ء جب دریاۓے موسلٰی کے اس یار 
جاۓ کے تمام راستے مسدود تھے ؛ شہزادے نے اہی حبوبہ ہے ملے کے لے دریا 
میں گھوڑا ڈال دیا ے ء تو اس نے نہ صرف دریاے موسی ہر “پل بنوا دیا بلک 
خاموش بھی ہو رہا ۔ ہہ۹/. نع میں مد قلی قطب شاہ تخت پر پیٹھا تو 
بھاگ تی کے بھاگ آور بھرے ۔ ان کے معاصر فرشتہ ۓۓ لکھا ے کہ 'پادشاے 
بر فاحشہ بھاگ می عاشق شدہ هزار سوار ملازم او گردائیدہ! -؟؛ کچھ عرصے 
کے بعد بھاک مّی کو اپنے حرم میں داعل کر لیا اور ''مشتری؟' کے ام سے نواڑا 
اور پھر 'حیدر حل؟' کا خطاب عطا کیا ۔ کلیات مد قلی میں مشتری پر دو نظموں 
کہ علاوہ کئٔی اور اشعار میں بھی اس کی طرف اشارے ملتے ہیں٢‏ ۔ وجہی ے 
اسی قصے کو داستان کا رنگ دے کر اپنی شنوی ”تطب مشتری؟“ کا موضوع 
پنایا ے ۔ 
پروفیسر زور ۓے مشتری کا سال وفات ۱۰0۷ ھ٣]ے.‏ ہرمع قیاس کیا سے ۔ 
وجہی ۓ اپنے ایک شعر میں واضح کیا ے کہ اس ۓ مشثنوی کو صرف بارہ دن 
میں ۹/۱۰۱۸ .رع میں مکمل کیا سے : : 
تمام اس کیا دیس ہارا منے سن یک ہزار ہور اٹھارا مۓ 
یہ بات قابل_ توجە ے کہ خود بادشاہ کو اس عشقیہ شنوی کا ہیزو پنانا یادشاء 
کی اجازت یا عکم کے بغیں ممکن نریں ہو سکتا تھا ۔ غالب گان یء ے کہ کسی 
انتھائی جذباق عالم میں بادشاء ۓ اپنے دربار کے ملک الشعرا سے فرمائش ک ہوک 
کە اس کے اور مشتری کے عشق کو مثنوی کے پیراۓے میں اس طور پر لکھے کہ 
قطب ء مشقری اور ان کا عشق اس ہو جائۓ ۔ ظاہر ہے کكکەه جب بھاگ متی 
''مشتری؟؛ اور ”'حیدر عل؟' بن گی توی اور بادشاء کے جنون_ عشق کا یہ عالم 
کہ ایک نیا شہر بسا کر اس کا نام پھلے بھاگ نگر اور حیدر محل کے غطاب کے بعد 


و۔ تار فرشتہ : (فارسی) ء ص سے و ء مطبوع ئو لکشور پریس ء لکھنؤ ۔ 
- مقدہ“ کلیاتر سلطان ید قلی قطب شاء, ص وے-ےم ۔ 
ایضای صضص ہرم ۔ 


سی 


حیدرآباد رکھ دیا تو وجھی کے لیے أے رقاصہ کے روپ میں دکھاثا مناسب نہیں 
تھا۔ اس لیے وجہی ے مشتری کو بنگالہ کی شہزادی بنا دیا سے خواب ہیں دیکھ 
کر مد قلی عاشق ہو جاتا ے ۔ لیکن ساتھ ساتھ مشتری کی چھوٹی بن ک آواز کی 
اتی تعریف ی گئی ے کہ لحن داؤدی بھی اس کے سامنے پیچ ے ۔ تبلکہٴ دریا 
کا قصب بھی شثنوی میں موجود ہے جو دریاۓ موسٗی کو عاغیانی کے ؤمائے میں 
ہار کرۓ کا داستانی روپ ہے ۔ شثنوی میں اس گھوڑے کا بھی ذکر ے جس پر 
بیٹھ کر بادشاہ دریا کو پار کرتا ے ء لیکن یہاں یہ گھوڑا ”ترنگر بادپا“ بن کر 
سامنے آتا ے ۔ غرض کہ وجہی نے مشنوی میں داستان کے وہ سارے عناصر 
یک جا کر کے انھیں ایک ایسی شکل دے دی سے جو ازمنہ" وسطلٰی کے داستانی 
رنگ ہے مل گئی ے ۔ اس طرح بادشاہ کے عشق کا قصد بھی بیان ہو گیا اور 
داستان کی روایت بھی اپنے سارے عناصر ترکیبی کے ساتھ باقی رہی ۔ مث قدیم 
داستانوں میں کم و بیش یہ عناصر ضرور ملیں گے : 
() اکاوتا شہزادہ کسی دور دراز ملک کی شہزادی کے حسن و جال 
کی تعریف سن کر ہ یا خواب میں دیکھ کر ہ عاشق ہو جاتا ے ۔ 
یم عشق مجنوں و فرباد کے عشق ہے کسی طرح کم نہیں ہوتا۔ 
(م) عشق کی آگ ہیں جل جل کر جب شہزادے کی حالت غیر ہو جاتی 
ے تو بادشاہ ہے اجازت لے کر وہ شہزادی کی تلاش میں نکل 
سو 
(م) راستے میں طرح طرح کی مشکلات ہ آفات ء مصائب ہے دوچار ہوتا 
ے ۔ دیو زادوں ہے جنگیں ہوتی ہیں ہ جادوگروں کے طلسم میں 
گرفتار ہوتا ے لیکن شہزادہ ابی جہادری ء استقامت ؛ غیبی امداد 
اور جذہبٴ عشق ے ان سب کا مقابله کرتا شہزادی کے ملک میں 
جا چنھتا ہے ۔ 
(م) کسی لہ کسی طرح شہزادی تک اُس کی رسائی ہوی ہے ۔ شہزادی 
بھی اس پر فریفدہ ہو جای سے - 
(م) پھر دونوں کی تشادی ہو جاتیق ے اور شہزادہ کامیاب و کامگار اپئے 
7و 
داستان کا بیروتی ڈھانھا کم و بیش بھی ہوتا ے لیکن جزئیات میں فرق 
ہوتا ہے جس ے ہر داستان کا رنگ دوسری داستان ے الگ ہو جاتا ے ۔ جی 


"۳۸, 


سب عناصر ”'قطب مشتری؟' میں موجود ہیں ۔ ”'قطب مشٹری؟' کا قصد بھی یوں 
شروع ہوتا ے کہ ابراہم قطب شاہ کے کوئی بیٹا نہیں تھا ۔ دعاؤں کے بعد ایک 
چاند سا بیٹا پیدا ہوا ۔ جوان ہوا تو اس کے حسن اور بھادری کی دھوم مچ گئی ۔ 
ایک رات خواب میں اس ے ایک پری "رو کو دیکھا اور ہزار جان ے خوابوں 
کی شہزادی یر عاشق ہوگیا ۔ اب جو آنکھ کھلی تو عجب عالم تھا ۔ سواۓ 
روۓ کے اس کوئی چیز نہیں بھاتی تھی ۔ بادشاہ کو معلوم ہوا تو چت پریشان 
ہوا ۔ شہزادے کے لیے کرناٹک ء گجرات ء چین و ماچین اور ایران ک دوشیزاؤں 
کو جع کیا اور کہا 
قطب شہ کوں جیکوئی رجھاۓ گی بڑا مرتبں سب میں وو ہاۓ گی 

لیکن شہزادے پر کسی کا جادو ئه چلا ۔ بادشاہ ۓے شہزادے ے کرید کرید کر 
پوچھا تو اس نے اپنے خواب کا واقعم سنایا ۔ اب تو بادشاہ کو اور فکر دامن گیر 
ہوئی ۔ اُس نے مشورے کے لیے ”ءطارد؛ کو طلب کیا ۔ عطارد اہنے زماۓ کا 
لاانی مصّور اور ساری دنیا کا سفر کے ہوئے تھا ۔ بادشاہ کی بات سن کر عطارد ۓے 
کہا کہ اس وقت دلیا کی حسین تربن دوشیزہ بنگالے ک شہزادی مشتری ے ۔ اس 
کی ایک ہن ژبرہ ے جو حضرت داؤد ے زیادہ خوش الحان ے ۔ اس ۓ کہا که 
مشتری کی ایک تصویر بھی اس کے پاس ے ۔ تصویر لا کر بادشاہ کو دکھلائی ۔ 
بادشاء ۓ شہزادے کو دکھائی ۔ تصویر دیکھ کر شہزادہ پپچان گیا کہ چی وہ 
خرابوں ی پری سے ۔ اب شہزادہ اور عطارد سوداگر بن کر سفر پر روائہ ہوۓ 
. ہیں ۔ دوران سفر میں مصالب جھیلتے ہیں ۔ کبھی طوفانر بلا خیز میں پھنس جاے 
ہیں ء کہیں پہاڑ جسے اژدہوں ے مقابله ہوتا ے ء کہیں عاسل وعاہد ے ملاقات 
ہوق ے اور کہیں بادشام مغرب کی بیشی سے ۔ چلتے چلتے ایک ایسے مقام ے 
بھی گزرۓے ہیں جہاں ایک راکسس رہتا تھا ۔ شہزادہ اس کے قلعے کک طرف جاتا 
ے ‏ و وہاں آے ایک آدم زاد ملتا ے ۔ وہ اے بتاتا ے کہ یہ راکسس جہاں بھی 
آدم زاد کو دیکھتا ے ء پکڑ لیتا ے ۔ آے بھی اسی ۓ قید کر رکھا ے اور وہ 
حلب کے بادشاہ سرطان خاں کے وزیراعظم اسد خاں کا بیٹا ے ۔ سرخ خاں نام 
ے ۔ خواب میں ایک پری “رو کو دیکھ کر عاشق و دیوانہ ہو گیا ے اور اسی 
پری ٭روی تلاش میں ء جس کا نام زہرہ ہے اور جو بنگالہ کی شسہزادی ے ء نکلا 
ے ۔ جو لوگ ساتھ تھے وہ دغا دے گۓ ۔ اب میں اکیلا اس خراے ہیں قید ہوں ۔ 
پوچھنے پر مد قلی ۓ اپنا حال بیان کیا اور کپا که اب ہم دونوں دوست ہںی 
اور ]آن دو بچھلموں کی طرج ہیں جو ایک ہی جال میں پھنس گی ہوں ۔ ابھی یم 


[۴۳۹ 


ہالیں ہو ہی رہی تھیں کد سامنے ہے راکسس آتا دکھائی دیتا ے ۔ شہزادہ 
آیۃ الکرسی کا حصمار باندھتا ے اور جنگ کر کے راکسس کو قتل کر دیتا ے ۔ 
اب یہ پھر سفر پر روانم ہوے ہیں اور ”قطعہ* گلستان؟' میں پہنچتے ہیں جو 

پریوں کا علاقء ے ۔ یہاں سہتاب پری ٹ۔ہزادے پر عاشق ہو جاق ے اور شہزادرے 
کو حل میں بلواتی ے ۔ شہزادہ دوران ملاقات راکسس کو ہلاک کرۓے کا واقعم 
بیان کرتا ے ۔ یہ سن کر مہتاب پری خوش ہوتی سے اور کہتی ے کہ آج وہ 
بھی آزاد ہوگئی ے ۔ اس پر عفل عیش کا حکم دیا جانا ے اور شراب کا دور 
چلتا ے ۔ مثنوی میں وجہی یہ شعر لکھتا ہے : 

کم معشوق جاں ئیں وہاں بھائۓح کیوں 

بیالا پیا بن پیا جاۓے کیوں 
مد قلی قطب شاہ کی مشہور غزل کا یہ شعر بھی نظر میں رے : 

پیا باج پیالا پیا جائے نا پیا باج ایک "پل جیا جاۓ نا 
شہزادہ سہتاب پری کے ساتھ عیش وعشرت میں مشغول ہوتا ے تو عطارد ء 
قطب شاہ سے بنگالہ جاے کی اجاؤت طلب کرتا سے اور کہتا ے کہ وہ جلد 
شہزادے کو وہان بلوا لے کا ۔ عطارد بنگالہ پہنچتا ے اور شہزادی ا0ک2 
قریب ایک جگہ لے کر مصوری شروع کر دیتا ہے ۔ اس کے کال قن کی شہرت 
سارے ملک میں پھیل جاتی ے اور مشتری آے بلوا کر محل کو آرامتم کرۓے کا 
حکم دیتی ہے ۔ عطارد دن رات لگ کر حل کو آراءتہ کرتا ے ۔ مشتری دیکھٹی 
ے تو دنگ رہ جاتی ے ۔ اتنے میں اس کی نظر ایک تصریر پر بڑق ے جے 
دیکھ کر مشتری دیوانی سی ہو کر پوچھتی ے کم یه کس کی تصویر ے ؟ عطارد 
بتاتا ے کہ قطب شاہ ی تصوبر ے لیکن ایک پری اس پر عاشق برک اےٗت۔ 
مشتری یە سن کر روۓ لگتی ے ۔ عطارد یہ دیکھ کر کپنا ے کہ وہ أے جلد 
بلوا دے گا اور شہزادے کو بلواۓ کے لیے آدمی بھیجتا ے ۔ جیسے ہی شہزادے 
کو اطلاع ماتی ے وہ ء۔بتاب پری ے اجازت لے کر روانہ ہو جاتا ے ۔ مہتاب 
آے بطور نشانی ''ٹرنگر بادھا““ دیتی ے ۔ بثگالہ پہنچ کر مشتری ے ملاقات ہوق 
ے ۔ شراب کا ٭دور چلتا ے اور دونوں اتنے سست ہو جاۓ ہیں کہ عطارد کو 
کہنا بڑتا ے کہ اے شہزادے :ع 
قیرا مال ے توں أُناول نپ کر 

شہزادہ میج خاں کا حال بھی بیان کرتا سے اور طے ہوتا ے کہ زبرہ ہے شادی 
کمر کے بتگالہ کی بادشاپی مریچ خاں کو دے دی جایۓے ۔ اس کے بعد قطب شاہ 


"۴۴۰ 


مشتری کے ہمراہ دکن روائہ ہوتا ے اور وہاں ان دوثوں کی دھوم دھام سے 
شادی ہوق ے اور باپ اپنی سلطنت قطب شاہ کو دے دیتا ے ۔ وجھی ۓے 
وصال کا جو بھرپور نقشہ رمزیہ انداز میں کھینچا ے وہ اُردو شاعری میں یکنا اور 
ہے مثال ہے ۔ ا 

اب اس قصے کو دا۔تائوں کے ءام مزاج و ہیئت ہے ملا کر دیکھے تو اس 
میں سواۓۓ جزثیات کے کموئی فرق نظر نہیں آۓ کا ۔ یہ غمل قرونر وسطٰی کے 
سارے ادبیات میں ء تذیبی فرق کے ساتھ ء یکساں ملے کا ۔ 

یہ مشوی موجودہ شکل میں اسکەل ے اس لیے قصے کے تار چڑھاؤ ء ٹیور اور 
ارتقاکا زورا رنگ ساءتے نہیں آتا لیکن اس کے باوجود ”قطب مشتری۶ شاعری کے 
اس معیار ہر پوری اترق ے جس کا اظہار مثنوی کے ابتدائی حمے میں ''در شرح_ 
شعر گویدە' اور ''وجہی تعریفر دعر غود گوید“' کے تحت کرتا ے ۔ اس شنوی 
کی سب ہے اہم خصوصیت روانی و ربط ے ۔ ایک شعر دوسرے شعر میں اس طرح 
پووست ے جیسے ایک زغبیر کی مختلف کڑیاں ۔ اسی وجہ ہے اسے روانی اور تیزی کے 
ساتھ پڑھا جا سکتا سے ۔ داستانی مثنوی میں روانی اور بهاؤ کا تخلیقی عمل مثنوی کی 
کامیای و اثر آفربنی کے لے ازاس ضروری ہوتا ے ۔ جب ہم ے مشنوی کے چند 
حصوں کو ایک ایے شخص ہے پڑھوا کر سنا جس کی مادری زبان دکئی تھی ء 
تو وجہی کے لہجے کے سبھاؤ اور تیور کے تار چڑھاؤ ہے ەہ صرف قصے میں دلچسبی 
پڑھ گئی بلکد شعر کی موسیقی و آہنگ نے بھی ہمیں متاث ر کیا ۔ زبان کی قدامت اور 
اجنببت کے ہردے اٹھ گۓ ء شعریت کا احساس گہرا ہو گیا اور ژبان و ىیان ۔لیس 
نظر آۓ لگے۔ '”'قطب مشتری“ کی سلاست کا احساس اُس وقت اور ہو سکتا ے جب 
ہے اس ”دور کے دوسرے شعرا کے کلام کے ساتھ پڑھا جاۓ ۔ اُس وقت یہ بات 
عسوس ہوگی کہ یہاں زبان و بیان لکھر رے ہیں ؛ ژبان "مجھ کر صاف ہو ربی 
ے ۔ الفاظ میں جذبہ و معنی کو سمیثنے کی قوت بڑھ ربی ے اور ''پیروی فارسی)؛ 
کی روایت تیزی ہے فاصلے طے کر رہی ہے ۔ 

”قطب مشتری؟؛ میں ایک فتکارائہ شعور کا ھی احساس ہوتا ے ۔ معلوم ہوتا 
ے کہ شاعرتخلیقی کرےۓے سے پھلے جانتا ے کہ اہے کیا کرنا ہے اور کیسے کرنا 
ے ؟ ید شعور ہمیں مد ٹلی قطب شاہ کی شاعری میں نہیں ما ۔ وہ ایک چڑیا کى 
طرح گتا چلا جاتا ے لیکن وجہی کے ہاں یه شعور ء شعر کو بناۓ سنوارے پر 


زار 


زور دینے کے عمل میں ؛ نار آتا ے ۔ ایک چگہ خود بھی کہتا ہے : 
اگر خوب عحبوب جروں سور ہے سوارے تو نورڈ عالٰی لور ہے 

تخلہئی عمل کہ اسی شمورے وجہی کے ہاں سلاستر بیان کو پیدا کیا ے ۔ 
آج ''قطب مشتری“ صرف تاریخی اہەبت کی حاءل ے لیکن جب اے آج ہے تقریباً 
. چار سو سال پہلے کے "دور میں رکھ کر دیکھتے ہیں اور اس کا مقابه اس "دور کی 
شاعری سے کرۓ ہیں تو وجہی 8ںیم “دور میں صفر اول کا شاعر اور یہ موی اُس 
”دور میں ایک کارئاہہ معلوم ہو ے ۔ یہ ”دور گولکنڈا میں فارسی رنگ و آپنگ 
کی جذب بذیری کا ”دور ے ۔ تہذیب کا پیرونی ڈھانچا اور اس کا باطن دونوں 
فارسی طرز, احساس کو تیزی ہے قبول کر رے ہیں ۔ وجہی فارسی طرق احساس کی 
سی روایت کے ایک سنگر میل کی حیثیت رکھتا ے جو آگےہ چل کر ولی دکنی 
کی روایت. ریخنہ ہے جا ملتی ے ۔ 

”قطب مشتری؟“ نہ صرف نی روایت ء شنوی کی ہبثت ؛ قرون وسعالی کے 
داستانوی مزاج ء نئے رنگ سخن اور زبان و بیان کے جدید اسلوب بلکەه شاعری کے 
اعتبار ے بھی قابل قدر تصٹیف ے ۔ اس میں جذبات و احساسات کو موزوں الفاظ 
اور خوب صورت تشبمات کے ذریعے پیش کرۓ کا عمل ماتا ے ۔ حسصب۔ ضرورت 
منظرکشی بھی ے اور بات کو اثر آفرینی کے ساتھ بیان کرۓ کا سایقہ بھی ۔ 
جذبات کے رنگا رنگ پہلوؤں کو وہ اپنے بیائیە الداژ میں اس خوب صورق ہے 
بیان کرتا ے کہ پڑھنے والے میں شاعرائہ مسرت کا جذبہ بیدار ہو جاتا ے ۔مشثریق 
قطب شاہ کی تصویر دیکھتی ے اور عاشق ہو جاق ے ۔آندو آنکھوں سے جاری 
ہو جاۓے ہیں ۔ اس کیفیت کو وجہی یوں بیان کرتا ے 
رتن تھے سو تن پر انگارے ہوۓے کت 'مکھ چاند انجھو ۔و تارے ہوۓ 
دو بادام تھے اس چنچل تار کہ - لگے داۓ جھڑے سو آنار کے 
آنکھوں کو دو بادم کہنا اور آنسوؤں کے جھڑۓ کو انار کے دانوں ہے تشہیہ دینا 
کتنا خوب صورت غیال ے ۔ قطب شاہ ء مرح خاں ے ملا تو معلوم ہوا کم وہ 
مشتری کی چھوئی جہن زبرہ کے عشق میں دیوائە ے اور دولوں ایک ہی کشّی میں 
سوار ہیں ۔ وجہی اس کا اظہار اس طرح کرتا ہے : 
تیرا ہور میرا سو یک حال ہے دو مھلیاں بچاریاں کوں یک جال ے 
قطب شاہ راکسس پر تیر چلاتا ے اور وہ زمین ہر گر پڑتا ے ۔ وجہی اس منظر 
کو ھوں بیان کرتا رے 
کشش کر جو شے تیر مارے سو وو پڑیا بھیں پب تل سبر ابر ہانوں ہو 


م٢‎ 


لٹ یوں ءِدے ژخغم کھا میں میں کہ جیوں عکس اچھے جھاڑ کا نیر میں 
فرنگ میاں تے کاڑی شہ جان یوں نٹ کلتا ے کنچلىی میں ہے سانپ جیوں 
قطب شاہ سہتاب پری سے ملافات کے لیے جاتا ے تو وجہی مہتاب کے حسن کی 
یہ تصویر بناتاؤ ے:: 
اچھیں ‏ ین اس کیس کالے سے کہ ئھلیاں دو سنپڑیاں ہیں جالے منے 
اچھلنیاں ہیں بیلیاں ابھالاں تلیں کک نیٹاں جھمکتے ہیں بالاں تلیں 
_دے لالک اس نین بچ یوں سنور کب سرخغی سی کی سفید آب پر 
سٹے لال ڈوریاں سوں بی کجلں کم مرج کے گھر میں آیا زحل 
سو دھن کے قن اوہر_دے یوں گھر کم بیٹھے ہیں “جکنے مگر سرو پر 
ون عیش ے پھول جیوں کھیل کر پانگ پر وہ بیٹھے دونوں یل کر 
پلنگ شاہ کے تیں جو واں لیاۓ تھے سورج چاند جیسے اک ہاۓ تھے 
سواس سات مل یوں ووشد جان تھے کہ بقیس سو جیوں سلمان تھے 
سی شاہ سوں ایک ہو یوں اچھے_ کہ میثوائی سوں مل شکر جیوں اچوھے 
دے بوں تل اس مکھ مدان میں کم حبشی بے ہے کاس۔تان میں 
وجہی ے سہتاب پری کے حسن کی تصویر کو پر شعر میں ایک ای تید 
کے ذریعے ابھارا ہے اور ثنوی میں جس مقام پر یہ تصریر آی ے وہاں یہ 
رنگرسخن مثنوی کے حسن و اثر میں غیرمعمواں اضافه کرقا ے ۔ وجھی کا تحَیتّل ء 
احساس ؛ جڈے اور کیفیت کی تعمویر اقنی صفائی کے ساتھ أتارتا ے اور اس تصوبر 
میں لفظوں کے ذریعے مٹاسپ رنگوں ہے ایک ایسا ”زندہ پن“ پیدا کرتا ے کہ 
شاعری اہی دلکشی ہے ہمیں مسحو ر کر دیٹتی ے ۔ قطعہٴ کلستان کی تصویر بھی ء 
جو مم:اب پری کا مقام ے ء اس طور پر لفظوں ہے بناتا ے کم مصٹور "مو قلم 
سے آسے کاغذ پر منتقل کر سکتا ے ۔ یہ بات واضح رے کہ ”اٌردو؛““ ابھی 
'”دکنی؟' کی منزل سے گزر رہی ے اور ”ریختہ“' ى منزل ابھی تقریباً ایک صدی 
کی سافت پرے ۔ لیکن وجہی روایت کی اسی شاہراہ پر چل رہا ے جس ہر ہم 
آج بھی رواں ہیں ۔ ادھر اُدھر ے منتخب کے ہوۓ ایب چند شعر دیکھے کہ 
یہ اظھار کے کن سانھوں ء طرژ نکر اور اسلوب ی کس روایت کی نشان دہی کر 
رے سس : 
جو عائل ہے یو بات ماۓ وہی قدر اس ادا ک بھاۓ وہی 
عودب تھے قارت ے آےۓ لئے کہ دیک اس "ملک رشک کھاۓ لگے 


ارھراین 


عجب ایک اس وقت پر مرد تھا پنروند عاقل جہاں گرد تھا 
9پ َ٭و٭ھ0. شام میں کت استاد تھا وو پر یک کام میں 
پر یک ملک اوہر گذر تھا اے ہر یک شہر ا ہب غبر تھااے 
اگر پار دلدار ہور ابہل سے تو یو کام کرنا بہوت سہل سے 
کے شا جو یىی "ماری خوشی تماری خوشی سو ہباری خوشئی 
بہ وہی فیروز و حمود وا یل روایت ے جے وجہی ۓ اہی طویل ثشوی 
میں آگر بڑھایا ے ۔ لسائی نقطہٴ لظر سے بھی یہاں ریٔتہ کی شہزادی تختلف زانوں 
کے ساتھ آنکھ بچولی کھیلتی نظر آ ربی ے ۔ 
”پبروی* فارسی؟' کی روایت وجہی کی دوسری تصنیف ”سب رس؟' میں 
اور زیادہ اجاگر ہوئی ے ۔ ”قطب مشتّری؟ کی طرح ”سب رس؟“ بھی قصد گوئی 
تک دائرے میں آتی ے اور یں دونوں تصائیف نفام ونثر اُردو ژبان کے ارتقا 
سو جن گئی ہیں اور دونوں اپئے ”دور کی نظم و نثر کی نمایندہ 
تصانیف ہیں ۔ ”سب رسص؟“ (۰.6۵ مہ ۱۹۳ع) اردو میں ”ادبی'' نثر کا چلا مونہ 
ے ۔ اس سے پہلے کی جو نثری تعانیف ای ہیں وہ مذہہی لوعیت کی ہیں اور 
ان میں وہ ادی شان نہیں ے جو ”سب رس“ کا طرۂ امتیاز ے ۔ !نطب مشتری“ 
مچد قلی قب شاہ (م ۔ ۱/۸۱۰٠٣.‏ ۱٦۱ع)‏ ک وفات ے دو سال پلے لکھی گئی اور: 
سب رس؟؛“ اس کے سثٹائیس سال بعد عبدات قطاب شا (وس بھی ۶ھ 
۵ع ۲ے۹ع) ک فرمائش ہر لکھی گئٔی ۔ ”'سب رس؟' کے زمائہ* تصنیف میں 
غواصی ء س کی ذہانت و شاعرائہ صلاحیتیں ”'قطب ءشٹری؟' کے زمالہٴ تصئیف ہی 
میں وجہی کو پریشان کرۓے لػگی تھیں اور جس ہر اس ۓ درہردہ ”'قطب مشتری؟“ 
ہیں: چوٹیں بھی کی تھیں ؛ اپنی شہرت کے بام عردج پر پہنچ کر عبدال قطب شاہ 
کے دربار کا ملک الشعرا بن چکا تھا اور ے چارہ وجہی بد قلی کی ولات کے بعد 
ہے قمر گم ناسی میں زندگی بر کر رہا تھا ۔ برسوں بعد یہ پپلا موتع تھا کم 
بادشاء, وقت نے اس ے بیاذ_ عشق میں کتاب لکھنے کی فرمائش کی تھی ۔ وجہی 
”بب ٹالیفر کتاب و مدح بادشاہ““ میں غود اس بات کا ذکر انْ الفاظ میں 
کرتا ے : . 
”صباح کے وقتِ ء بیٹھے تخت ء یکایک غیب نے رمز پا کر ء دل میں 
اپنے کچھ لیا کر ء وجہی ادر ئن کوں ء دربا دل وہر سخن کوں ء 
حضور ہلاۓ ء پان دے ؛ ہبوت مان دے ہور فرماۓ کہ انسان کے 
وجودیچہ میں کچھ عشق کا بیان کرنا ء اپنا ناؤں عیاں کرنا ء کچھ نشان 


پر ری 


دھرنا ء وجہی بہوگنی ؛ گن بھرهاء تسلم ک رکر سر پر پات دھریا ۔ بہوت 
پڑا ام اندیشا ء بہوت بڑی فکر کریا ۔ بلند ہمتی کے بادل تےۓ دائش کے 
میدان میں گنتاراں برسایا ۔ پادشاہ کے فرماۓ پر چٹیتیا ؛ وی تقطیع بہتیا 
کہ انگے کے آن بارے ء ہمیں بھی کچھ تھے کر سجیں بارے ۔ 
ہارے گمٰن کوں دیکھے سو ہمنا دیکھے ؛ گگا دیکھے سو جەنا دیکھے ۔؛ 
”ہمیں بھی کچھ تھے کر سمچیں بارے؟' کے الفاظ ے ظاہر ہوتا ے کہ وچہی 
کے ہاتھ یہ ایک ایسا ثادر موقع آیا تھا کہ وہ انی صلاحیتوں کا اظہا رکر ے 
بادشاء کو سوچئے سجھئے پر پجبو رکرے کہ وہ بھی کچھ ہے ۔ ید خود پرّی 
وجہی کی گُھٹی میں پڑی تھی ۔ ”'قطب مشتری؟' میں اور ”سب رس“ میں بھی 
٥ے‏ ابی تعریف میں کوئی کسر اُٹھا نہیں رکھی ہے ۔ 
”سپ رس؟““ ید ےی ہی ابن سیہک کا بی دری کا تاد سر ایا 
(۰م۰/۶۸ءم۱ع) کے نٹری غلامے ”قصہٴ حمن و دل' سے ماخوذ ے ۔ فتاعی 
کی اس تصنیف اور اس کے موضوع کی شہرت اننی پھیل گئی تھی کم اس تے 
اسی قصے کو مسحِتّع و متذبٌٔی نثر میں ؛ جو .وم سطروں پر مشتمل ے ء دوبارہ 
لکھا اور ٭م,ہ/۹ءء ؛ع میں ابنی دوسری تصنیف ”'ئبستان' خیال؟“ میں بھی 
پی شکیا ۔ یہ تصائیف اتی مقبول ہوئیں کہ سروری (م ۔ ۹۹۹ھ/۱۵۰۱ع) نے 'ترکی 
زبان میں ”شہستانر خیال؟' کی شرح لکھی ۔ “ترک زبان کے دوسرے شاعروں مثال5 
عمری ؛ لامعی ۵۱/۹۳۸ ۱ع ؛ آبی ۹۰۳٥ء ۵١‏ ؛ع اور وایل نے بھی دسویں 
صدی ہجری کے اواخر میں اس کی تقلید میں تصالیف کیں ۔ آرتھر براؤن (ڈبان 
۱ع) اور ولم برائسی نے ۱۸۲۸ع میں سے الگریزی زبان میں شائع کیا ۔ 
جرمئی زبان میں ڈاکٹر روڈولف ڈوراک نے ۸۹م وع میں اسے شاٹم کیا اور اسی 
کے ساتھ فتاحی کی سواعغ عمری ء تثیلیں کے بارے میں ایک مضمون اور ”قصہ* 
حسن و دل؟“ کی تمثیل کا خلاصہ بھی شائع کیا ۔ ادھر آر ۔ ایس ۔ کرین شیللہ تے 
'دستور, عشاق؟“ کو مس تب کر کے اصل متن کو اپنے مختصر انگریزی مقدمے کے 
ساتھ :وع میں لندن ے شالع کیا ۔ عہدر عالمگیری میں خواجہ بد عبدل ۓ 
۵ء ۸۱ن میں صرصتحع نٹش فارسی میں آے لکھا! م۵ ١مم‏ اع میں 


وم یں سب معلرماتآر ۔ ایس ۔ گرین شیلڈ ے ڈاکثر روڈولف اور ڈاکٹر براؤن 


کے مقدموںاے تحاصل کر کے اپنے انگریزی متدہے میں درج کی ہیں ۔ دیکھے 
۶دستور عشاق“ مطبوعہ لیوزک اینڈ کی لندن + مطبوعہ ۱۹۰۲۹ع۔ 


۴۰۴۰م 

داؤد ایلچی ۓ اہ تارسی میں لکھا اور بجرالعرفان حسین ذوق ے ۰۱۱۰۹/ء۹٦١ع‏ 
میں ''وسال العاشقین““ کے ام سے دکئی اردو میں نام کیا ۔ ٭؛۱م/٢۰ء‏ ١۱ع‏ 
میں مجرمی بیجاپوری نے بھی اہ اپئی ثٹوی کا موضوع بنایا ۔ غرض کہ انی 
تار تصنیف ہے تقریباً تین سو سال ٹکہ یم کتاب ایران ء تری اور برعظیم کے 
اہل, عام و ادب کو دعوتر فکر و نظر دیتی رہی اور اُنیسویں اور یسویں صدی 
کے اوائل تک یورپ کے ماہرین_ ادب کو متاثر کرتی ری ۔ 

قرین_ قیاس ہے کہ یم مشہور و معروف تصنیف عبدالقہ قطب اہ کی نظر 
.مے بھی گزری ہوگ اور اس ۓ ”'دقایق, عق باڑی؟“ کو ”حسن و دل؟“ کے 
انداز میں ء دکنی میں؛ لکھنے کی مملا“ وجہی ہے فرمائش ک ہو ۔ ”'عشق“' اس 
تہذیب کا حبوب ترین موضوع تھا جس کے ہزار پہلو اور ہر پہلو کے ہزار نکتے تھے۔ 
وجھی ۓ یہ کہیں تہیں لکھا کہ ''سب رس۶“ اس نۓۓ ''حسن و دل؟' کو سام 
وکھ کر لکھی ے۔ لیکن موضوع کی یکسائیت ء ونگر "خئیل ء انداز تحریر ؛ غود 
قصہٴ حسن و دل کی اس دور میں مقبولیت اور تقابلی مطالے ے یہ بات وثوق کے 
ساتھ کہی جا سکتی ہے کہ ''سب رس؛؛ ”نصہٴ حسن و دل* پی کا مر اُردو ے ۔ 
''سب رص ' ایک ىثیل ےس جس کی طرف خود وجہی ۓ بھی ان الفاظ میں اشارہ 
کیا ے کە ''ناموس بولیا کە اس تازے آپر حیات کا قصب ایک تاوبیل دھرتا 
ہے ؛ ایک تمئیل دھرتا ے١‏ کی 

اس ہے پہلے کہ ہم ”'سب رس؟“ کا بحیثیتر ممثیل ء داستان و نثر چائزہ لیںء 
ضروری ے ید دیکھ لیا جاۓ کە تمشثیل کیا سے ؟ اے اتئی ۔قبولیت اس دور میں 
کیوں حاصل ہوئی اور اس کے بعد اُردو میں سمثیل کا کوئی آور قابلِ قدر موم کیوں 
نہیں ملتا ؟ اس بات کے جواب کے لیے ہہاری نظر پروفیسر عزیز احمد؟ کے اس 
فاضلانہ مضمون کی طرف جاقی ے جس میں انھوں نے تفصیل ہے اس موضوع پر 
روشنی ڈا ی ے ۔ عزیز احمد ۓے لکھا ے کە ''برائیه ادب کی ایک قسم وہ ہوتیق 
ے جس میں حکایت یا بیان بوقتر واحد دو سطحوں پر حرکت کرتا ے ۔ بیان 


ہے سے مسپَٛے_جسے۔ 


و۔ سب رس : از ملا“ وجھیء مر تہ عبدالحق ء ص ےم ء مطبوعد ائجمن ترق اُردو 
کراچی ء ۹۵۴ 2 : : 

ہہ ”سب رس کے مآخذ و مماثلات؟' : مطبوعد رسالب اُردو کراچی ؛ جنوری اور 
اپریل ۱۹۵۰ع ۔ َ 


5٦ 

کے ایک حقیقی معنی ہوتے ہیں اور ایک مجازی ۔ حقیثی معنی کے ختلف پہلوؤں کو 
مجازی اجسام دے دے جاے ہیں اور ان اجسام کے تعلق ء حرکت یا تصادم ے 
حثیقی معئی پیدا ہوۓے ہیں ۔اس قسم کے بیائە ادب کو ثشا'یں (نمثیل) کہتے 
ہیں! ۔؛' نمثیل کی ایک قسم وہ ے جس میں ظاہری کردار حیوانات ہوۓ ہیں 
لیکن پر حیوان کسی السانی صفت کا مظہر ہوتا ے ۔ ''کایله دمئہٴ؛ ؛ ”اثوار سہملی“ 
اور یورپ کے وہ تمام قصّٔے جو ٥0018‏ ا:2 اور ٭8دہ:اتا٥7‏ کے دائرے میں آاے 
ہیں ؛ اسی طرح کے ہیں ۔ مولانا روم کی شنوی میں جانوروں وا ی حکایات کو بھی 
اسی ژسرے میں شار کیا جا سکتا ے ۔ قرید الدین عطار کی مشہورر زمائم تصئیف 
"منطق الطیر“ اور مولانا عبدالرحئٰن جامی کی مثنوی 7سلامان رو ابسال“ اور 
چاسر کی تصنیف ”'پارلیمنٹ وف فاؤلزۂ' (ہا )۶۱:[!٥ ٤٥٤ ہ٥ ۲١٢‏ بھی عمغیل کی 
مثالیں ہیں ۔ ایسے تصّوں اور تمثیل میں ایک مشترک بات ی۔ ہے کہ یہاں بھی 
قصّے کی ایک ظاہری اور ایک با۔انی سطح ہوق ے ۔ ظاہری معنی مجازی ہوۓ 
ہیں اور باطنی معلی حتیقی ہوۓ ہیں اور کردار ان معنی کی علامت ان جاے 
ہیں ۔ ان قصُوں کا تعلق افلاطوی فلسفے ے واضح ے کیونکہ یہ تصے ”عین؟؛ 
(ا108) کی ایک اقس شکل کو پیش کرے ہیں جس ے اصل ''عین“' کی طرف ذبن 

منتقل ہو جاتا ے ۔ 
” کسی زبان یا محٌّدن کا ادی تسلسل دنیا بھر کے ادب کے تسلل کا عض 
ایک حصہ ے اور اس لحاظ ے ''دستور عشاق؟' یا !سب رس؟' کا تمِلّہ غاص 
اہمیت رکھتا ے کیونکد ”سب رس' کے قصوں کا انسااوں کے ایک ایسے عالمگیر 
سلسلے ہے تعلق ہے جو !یران ے آئرستان تک پھیلا ہوا ے ۔ ید سلساد تلاش و 
تجسٹس کے افسائوں کا ے ۔ کبھی یہ تلاش کسی پھول کی ہویق ے جو بھول بھی 
ے او ر کوئی بڑی پی ۓ مشل حسیئم بھی جیسے ”گل بکوی؟؛ یا ''روسن ڈی لا روڑ؛؛ 
کا کلاب ۔ یہ ایک طرح ے راز عشق یا زاز حیات یا راز حمن کی تلاش بھی 
ے ۔ کبھی تلاش کے قصّوں میں پیرو کا مقعود کوئی نارفر منەدس یا نایاب پتھر 
ہے جو اعلمی ترین شوکت و شانر شاہانم کا رمز ے ۔ قدیم فارسی داستانوں میں 
11085 یا ااثر شاہالم“ کی تلاش ہے ۔ تلاش کے ۃصوں کا ایک گروہ وہ ے 
جس میں چشمہٴ آب حیات کی قلاش ے ۔ یں غضر اور سکندر کے تقصّوں کے علاوہ 


و۔ سب رس کے مغ و ماثلات : مطبوعہ رسالہ اُردو کراچی ؛ جنوری ۔ اپربل 
بے زسض ھت 


۴۴ 


عبرانی اور اسلامی ادب میں بھی اکثر ملتی ے ۔ ہمول اور چشمہٴ آبِ حیات میں 
یقیناً تعلق ے ۔ تمام علامات کی تلاش یقیناً ایک حد تک مر بوط ہے ۔ بکاؤی بھول 
بھی ے ء چشمہ بھی ے اور عورت بھی ۔'سب رس“ کے قعے میں چشمہ' آپ ‏ حیوان 
چشمہٴ دہن ے ۔ مغری ادب میں بھی اسی طرح کا چشمہ اکش ملتا ے جس کے 
بڑے طلساق عصالص ہیں جیے ”رومن ڈی لآاروز““ میں ”'ہول اینڈ _مرر اوف 
آرسی سس“ کے چٹے اور آئینے ۔ دونوں کا مشرق داستانوں کے چشمہ* آب حیوان 
اور آئینہ' اسکندری ہے تعلق معلوم ہوتا ے اور آئینہ' سکندری کے وہی اص 
ہیں جو جمشید کے ہجام جہاں نما کے ہیں! ۔“ ''مثالیہ دراصل قرونِ وسبٰی کی 
ذہثیت ہے واہستہ ے ۔ اسی لیے ”سب رس“ کے بعد اُردو میں مثالیہ (مئیل) کے 
آور نموئۓ تو ملتے ہیں مگر وہ اس صنفر ادب کا ا محطاط ظاہر کرۓے ہیں ۔ مثاليه 
عشق کی حد تک تو یك کہا جا سکتا ے کەه ه صرف اردو میں بلکە فارسی میں 
بھی یہ ”'قصم* حسن ودل* اتفاق ہی ے لکھا گیا ۔ لیکن فارسی اور اُردو غزل 
کے ایک ایک شعر میں اس روداد عشق کے ختلف واقعات دہراۓ جاۓ ہیں ۔ 
اس لیے تعجب کی بات نہیں کە پھر الگ ہے اس قسم کے اور مثالیه لکھۓ کا 
کسی کو خیال نہیں آیا٣؛؛ء‏ ''ابہام اور اشاربت نے غزل کے ڈریعے رنتە رفتہ اتنا 
فروغ حاصل کر لیا کە بیانیہ ادب میں مثا ی رجحان گھٹتا چلا گیا اور ادھر غود 
بیائیںہ ادب میں طلساتی داستان کو اتنا فروغ ہوا کم مثالیہ کے لیے گنجائش ہی 
بای نہیں رہی ۔ اس لیے ”گلزار لسم؟ میں ہمیں بیائیە کے ایسے ءقامات ملتے ہیں 
جو دراصل علامات و رموز ہیں ؛ مثلا خود کل ہکاوی کی رمزیت یا رەزیت سے پہلے ک 
مثال ی خصوصیات سب بالکل حو ہو چکی ہیں اور طلسم اور داستان کا جزو بن چی 
ہیں ۔ اس طرزے مثاليه اور داستان میں رشتہ ضرور ے مگر یہ رشتد انحطاط کا ے 
کمیونکە رفتد رفتد مثالیہ کی جگد طلسمات تے لے ی٣۶‏ ”'مشرق افساےۓے میں طلسیات 
مقصود بالذات بن گئۓے ۔ یہ ایک طرح ہے زندی ہے فرار تھا ۔ طاسبات کی بنیاد 
حیرت پر تھی ء لیکن رفتد رفتہ اس حیرت کدے کی تعمیر میں وہی غد و خال ابھر 
آۓ جو مشرق غن تعمیر ء مشرق مصٹّوری اور مشرق غزل میں نمایاں ہیں ؛ یعنی 
متعین روایات اور اشکال کی بار بار تکرار ۔ جب اسلامی تّدن پر زوال آیا اور 


ا٤ء‏ ؛م۔ سب رس کے مآغخذ و عاثلات ؛ ص رہہ ص وےرے سوہےے؛ 
ص سور صض ومر خحاےءررہ 


"۴۴۸ 


مشربی تمشّدن کی فتح ہے پیلے اس کی جگہ لیئے وا ی کوئی اور زندہ تمدئی اساس باق 
نہ وہی تو مغلیں کا تو تمہ ہو گیا اور تلاش کا موضوع طلمات کی نظر ہو گیا جو 
اصطاط کا انتہاٹی درجد تھا١۶؛‏ یں عمل ”سب رس“ میں نہیں ہے ۔ یہاں تمثیل اور 
اس کا رنگ ڈھنگ خالص رہتا ے ۔ 

تمثیل کی نوعیت ء خصوصیت اور ”سب رس“ کو آناق روایٹ کے ساتھ ملا 
کر دیکھے کے بعد ”سب رس“ میں بیان کے ہوۓ قصے کا خلاصہ ضروری ہو جاتا 
ہے تاکہ اُس کی ممثیل اور صفات واضح ہو جائیں ۔ قصے کا مقام سیستان ہے ۔ یه 
تمثیلی مقام نہیں ہے ۔ یہ وبی جگہ ہے جو رسمم کی جاۓ 57٤‏ بب -ت-ے 
مشہور ے ۔ مکر ''سب رس؟' میں یہاں کے بادشاہ کا لام ”'عتل؟' بتایا جاتا ے ۔ 
کائنات کے ذرے ذرے کا اس کے ابع فرماں ہوئا ء جو بارے قصلّوں کی عامٴبات 
ہے ؛عقل کے سلسلے میں اہمیت رکھتا ے ۔ اس ہادشاء کا ایک لڑکا ”دل؟' ے جس 
کا نام ممثیلی ہو بھی سکنا ہے اور نہیں بھی ۔ لیکن اس نام میں اس وقت تمثیلی 
ونگ پیدا ہو جاتا ہے جب بتایا جاتا ے کہ عقل: ے دل کو تن کی مملکت بخش 
دی ہے ۔ اس ابتدالیے کے بعد قصّہ شروع ہو جاتا ے اور بتایا جاتا ے کہ 
”عقل'“ کے دربار میں پر قسم کے لوگ موجود ہیں اور شراب کا ”دور چل رہا رے 
کەه ”'آپر حیات““ کا ذکر آ جاتا ے اور بت'یا جاتا ے ,کہ جو شخص آپر حیات 
سی لے وہ حضرت خضر کی طرح ٹا ابد زندہ و قائم رے . یہ سن کر دل آپر حیات 
حاصل کونۓے کے لیے ے چین ہو جاتا ہے اور یہاں ہے تلاش کا وہ ساسام شروع 
ہو جاتا ے جو تمثیلی قصوں میں بنیادی اہمیت رکھتا سے ءَ 

دل کا جاسوس نظرہے جو ہر جگە پھرتا ہے اور پر "پل کی خبر لا کر 
دیتا ے ۔ چنانجء قصّے کا دوسرا منظر یء ے کہ دل نظر سے آبر حیات کا ذلکۓ 
کرتا ہے اور نظر وعدہ کرتا ہے کم اس کا پتا لگاۓ میں کوئی ۔دتیقم اٹھا نە 
رکھے گا ۔ دل کو نظر کی ہاتوں سے بڑا سکون ملنا ے ۔ وہ اس کے عزم و حوصلم 
کی داد دیتا ے اور اے آبِ حیات کی تلاش میں روائە کر دیتا ے ۔ 

اب نظر کا سفر شروع ہوتا ہے ۔ چلتے چلتے وہ ایک نہایت خغوب مورت 
شر میں پہنچتا ے جس کا نام ''عافیت)؟ ہے اور جس کے بادشاہ کو ا 
کہتے ہیں ۔ یہ بادشاہ بڑا سان نواز ے ۔ نظر اس کی خدمت میں حاضر ہو کر 


وہ سب رس کے ماخغڈ و عاثلات ص ور وہ 


)۳۲۹ 


ابنا قصہ بیان کرتا ے اور کہتا ے کم بغیر آب_ حیات لے اپنے ملک ”تن؟“' میں 
واپس نہیں جاؤں کا ۔ ناموس اس کے عزم سے متاتر ہو کر آب حیات کی لعمی چوڑی 
تعریف تو ضرور کرتا ے لیکن ؟ہے حاصل کرنۓے کا کوئی طریقہ نہیں بتاتا - نظر 
اس سے رخصت لے کر اہنی راہ لیتا ے ۔ چلتے چلتے وہ ایک اونجے پہاڑ کے پاس پہنچتا 
ے۔ دویافت کرۓ پر معلوم ہوتا ہے کہ اس پھاڑ کا نام زھد ے اور اس هر رزق 
نام کا ایک بوڑھا رہتا ے ۔ نظر اس بوڑعے کے پاس جا کر آبر حیات کا پتا دریافت 
کرتا ے ۔ رزق کہتا ے کہ آبر حیات کا چشمہ تو جنّت میں ے اورتم آے 
ژمین پر تلاش کر رہے ہو ۔ اگر تم اس کا پتا لگانا چاہتے ہو تو اس کی نشانیاں 
عادتوں کے آنسوؤں میں دیکھو ۔ نظر وزق کی بات مانتا تو ضرور ے لیکن یہ بھی 
کے بت سوہ 

یہاں سے چل کر نظر ایک جگػل میں پہنچتا ے جہاں آے ایک فلک بوس 
قلعم نثار آتا ے ۔ اس قلعے کا نام ہدایت ے اور اس کا بادشاہ ہمت ے ۔ 
نظر ایک مدت تک ہمّت کی خدمت کرتا رہتا ے اور ایک دن مؤقع پا کر ]ُس ے 
آبر حیات کا ذکر کرتا ے ۔ نظر اور ہمت کے درمیان بات چیت دلچسپ ے۔ 
ہمت نظر کی ہنسی اڑاتے ہوۓ کہہتا ے کم آبر حیات کا پتا پتاۓ کی مھ میں 
طاقت نہیں ے ۔ جو شخص بھی لے حاصل کرے کا غیال رکھتا ہو ء اسے منم 
کرو۔ حئوں ء یوسف ء زلیخا ۓ اس کی تلاش کی او رکچھ ئد پایا ۔ میں ہمت 
ہوں لیکن میں بھی اس کا سراغ ند لگا سکا ۔ نظر ان باتوں ے مایوس نہیں ہوتا 
بلک کہتا ہے آپ ”ہمت“ ہیں ۔ میری مدد کیجے ء شاید آپ میرا امتحان لے رے 
ہیں ۔ دنیا میں کوئی ایسا کام نہیں ے جو آپ ئە کر سکیں ۔ نظر ى بات ے خوش 
ہو کر ہمت بتاتا ے کہ مشرق میں ایک ملک سے ۔ اس کا بادشاہ عشثق ے جو 
پر دل میں رہتا ے اور جو انسان کو خدا ے بھی ملوا سکتا ے ۔ اس کے ایکے 
بیٹی ہے جس کا نام حسن ے ۔ ہمت حسن کے اوصاف بیان کرے میں بالکل شاعر 
ہو جاتا ہے ۔ یہاں تثیل نکارحسن کی صفات کو بھی اشخاص میں تیدیل کر 
دیتا ہے ۔ ناڑ ء غمزہ ‏ عشوہ ء ادا ء دلربائی ء خوش نمائی اور لطافت کو حسن یىی 
سہیلیاں بتایا گیا ے ۔ حسن شہر دیدار میں ررتی ے ۔ یہاں ایک باغ ہے جمی کا نام 
رخسارے جس میں دہن نام کا ایک چشہ ے ۔ اسی میں آبِ حیات ے جسے حسن 
روز بی ے ۔ ہمت شپر_ دیدار تک پہنچنے کی دشواریوں کا بھی ذکر کرٹا ے اور 
بتاتا ے کہ راستے میں تمھیں سبکسار ام کا ایک شپر ملے کا ۔ اس شر کا عافظ 
رٹیپ ہے جو عشق بادشاہ کا تایع_ فرمان سے اور کسی کو ملکر عثشق کی طرف 
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جائے نہیں دھتا ۔ لیکن اگر تم ۔بکسار کو پا زکر لو گے تو مھیں میرا! بھائی 
قاست ملے گا ہو تمھاری مدد کرے گا ۔ ہمت اپنے بھائی قامت کے ثام ایک خط 
بھی دیتا ے ۔ 

نظر وہاں ے مشرق کی طرف روالہ ہوتا ے اور جب شہر سیکساز کی سرحد 
پر چنچتا ہے تو پکڑ لیا جانا ے اور رقیب کے سامنے پیش کیا جاتا ے ۔ جاں 
نظر عقل سے کام لیتا ے اور عقل ہے پتھ ر کو بھی موم بنایا جا سکتا سے ۔ اس 
موقع پر تمئیل میں ایک الجھاؤ پیڈا ہو جاتا ے ۔ شروع میں عقل کو بادشاء بتایا 
گیا ے ۔ اگر وہ کسی پاتفر غیبی کی طرح یہاں آتا تو تمثیل قائح رہتی مکر نظر غود 
کو عقل کا “پتلا بتا کر کپتا ے کہ وہ محکم ہے ۔ سرتاپا علم ے اور مردہ میں 
جان ڈال سکتا ے ؛ مئی سے سونا بنا سکتا ے ۔ وقیب جے سونۓ کا بڑا لالچ 
ے ہ یں سٹتے ہی کھتا ے کہ جھے بہت سا سونا بتا دو ۔ اب لظر کو اپنا متصد 
حاصل کرئے کا سوقم مل جاتا ے اور کپتا ے کہ سوٹا بناۓے کے لیے دواؤں کی 
ضرورت ے جو دھدار نامی شہر کے رخسار نامی باغ میں مل سکی ہیں'۔ رقیب 
اُس کے ساتھ چل کر دوائیں جمعم کریۓ کا وعدہ کرتا ے ۔ نظر اور رقیب دولوں 
ہر دہدار پہنچتے ہیں ۔ یہاں نظر کی قامت ہے ملاقات ہوق ے جو ہے وقیب کے 
ساتھ دیکھ کر تعجب کرتا سے ۔ لظر اپنا سارا قصہ بیان کرتا ے اور ہمت کا خط 
چپکے سے قامت کو دے دھتا ے ۔خط پڑھ کر قامت سم ساق کو حکم دیتا ے کە 
وہ رقیب کی آنکھ بچا کر نظ ر کو چھہا دے ۔ سم ماق نظر کو رش فرح بخش کے 
پیچھے چھہپا دیتا ے ۔ وقیب نظر کو ہر جگە تلاش کرتا ے اور آخر کاز مایوس 
ہو کر اپنے شہر واپس ہو جاتا ے۔ 

نظر اب شپر دیدار کی سر کو لکلتا ے ۔ شہر کا حسن نے عو حیرت کر 
دیتا ے ۔ قامت اور نظر ابھی سبر میں محو ہیں کم شہزادی حسن ابی سپیلىی لٹ 
کے ہعراہ دکھائی دیتی ے ۔ لٹ نظر کو دیکھ کر پوچھتی ہے کہ تم کون ہو 
اور اس طرح گھپرا گھبرا کر کیوں دیکھ رے ہو؟ نظر أے اپتے متصد ہے آکہ 
کرتا ے تو وہ کمہتی ہے گھبراۓ کی بات نہیں ہے ۔ خدا ۓ چاہا تو مراد 
2200 گی ت4 وہ نظر کو اپنے بال بھی دبتی سے او رکہپٹی ے کہ اگر تمھیں 
میری مدد کی ضرورت پڑے تو ان کو جلانا ء میں مھاری مدد کو آ جاؤں گی ۔ 
شہزادی حسن کے ساتھ ایک خادم غمزہ بھی ے جو نظر کو دیکھ کر اس پر 
جھپٹنا ے ۔ تلوا رکھینچ کر آے مارۓ بی والا ہوتا ے کہ نظر کے بازو پر بندے 
پوۓ لعل پر اُس کی نظر پڑق ہے . غمزہ کو یاد آتا ے کم اس کی ماں نۓ اس ک٤‏ 
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اور اس کے بھائی کے بازوؤں ہر ایک ہی رنگ ۔ٍ> لعل باندۓے تھے ۔ وہ اپنے بھاٹی 
کو پہچان لیتا ے ۔ دونوں بھائی ؛ جو بچپن ے جدا ہو گئۓے تھے ء ایک دوسرے 
سے بغلگیر ہو کر روۓ ہیں ۔ شہزادی حسن غمزہ کو بلا کر نظر کے بارے میں 
۔ پوچھتی ہے ۔ غمزہ اس کا تعارف ک راتا ے اور بتاتا ے کہ اس کا بھائی جواہرات 
پرکھنے میں اپٹا جواب نی رکھتا ۔ 

شہزادی ٭حسن نظر کو اپنے پاس بلا کر اس ہے ایک ا مول ہیرا پرکھواق 
ے ۔ اس پیرے میں ایک تصوبر ے جس کے باوے میں کوئی نہیں جانتا ؛ مگر 
نظر اے دیکھ کر کہپتا ے کہ یه دل بادشاہ کی تصویر ے اور ید سٹتے ہی حسن 
دل پر فغدا ہو جاتی ہے ۔ پھر وہ نظر سے تنہائی میں اپنے عشق کا حال بیان کرق ے 
اور کہتی ہے جس طرح بھی ہو جھے دل ہے ملا دو ۔ نظر کے لے اپنے مقصد کے 
اظہار کا ۔وقع ہاتھ آتا ے اور وہ کہتا ے کہ دل کو یہاں لانا محال ہے ۔ اُس کے 
والد عقل نے أے تن کے قلعے میں قید کر رکھا ے ۔ اس کو بلاۓ کی بس ایک 
پی ترکیب ہے ۔ بادشاہ آب حیات کی تلاش میں ہے ۔ اگر آپ آبر حیات کا پتا 
پتائیں تو وہ اأمے حاصل کرئے یہاں ضرور آۓے گا ۔ شہزادی وعدہ کرق ے که 
اگر دل یہاں آ جاۓ کا تو وہ آے آپ_ حیات تک ضرور پہنچا دے گی ۔ اس کے 
بعد وہ اپنے غلام غیال کو نظر کے ہمراہ دل کے پاس روائہ کرق ے اور نظر 
کو اہی ایک انکوٹھی بھی دے دی ے ۔ 

غیال اور نظر ش۔ہر آن میں آے ہیں ۔ نظر دل ہے اپنے سفر کا حال 
بیان کرتا ہے ۔ دل کو معلوم ہوتا ہے کم خیال مصّور بھی ہے اور اس ہے 
حسن کی تصوبر بنواتا ے ۔ تصویر دیکھتا ے تو دل حسن پر عاشق ہو جاتا ہے 
اور حسن کو حاصل کرۓے کے لیے شہر تن ہے روالہ ہوۓ کی تیاری کرتا ے ۔ 
اس وقت عقل بادشاہ کا وزیر وہم یہ سوچ کر کہ اگر دل نظر اور غیال کے کہتے 
پر چلا تو اس کی اہمیت ختم ہو جاۓ گی ؛ عقل سے کہتا ے کہ شہزادہ دلء 
نظر جاسوس کہ ساتھ کہیں جا رہا بے ۔ اس کے ہمراہ ایک اجنبی بھی ے جو 
جادوگر معلوم ہوتا ے ۔ کہیں ایسا لە ہو کیب وۃ دھوکا دے۔ میں آپ کا 
چک خوار ہوں اس لے مناسب ۔مجھتا ہوں کہ آپ شہزادے کو اہی ے پناء 
قوت ے روک دیں ۔ بادشاہ یم سیٰ کر خوش ہوتا ے اور وہم کو کلے لکا کر 
کپتا ہے کم ''میں تمھاری وفاداری سے بہت خوش ہوں - تم فوج بھیج کر دل 
اور نظر کو قید کر لو“ ۔ اوو وہ سب لوگ قید کر لیے جاۓ ہیں ۔ 


رن یس 


اس قید ہے نظر کے نکلنے کی ایک صورت سامئے آتی ے ؟ اس کے پاس وہ 
انگوٹھی ے جو شہزادی حسن سے اآۓ دی تھی اور جس کی خصوصیت یہ ے 
کہ جو شخص ٴاے مند میں رکھ لے ء وہ کسی کرو نظر نہیں آتا۔ نظر اس انگوٹھی 
کو من میں رکھ کر قید سے باہر آتا رے اور شہر دیدار پونچتا ے ۔ گھومتا پھرتا 
ایک باغ میں پہنچتا ے اور وہاں چشمءہٴ آبر حیات دیکھتا ے ۔ اُس کے دل میں 
آبر حیات پیئے کی غواہش پیدا ہوی سے ۔ وہ پانی بیئے کے لے جیسے ہی من کھولتا 
ے ء؛ انگوٹھی چشے میں گر جاتی ے اور چشعہ غائب ہو چاتا ے ۔ اب وہ سب کو 
نظر آے لکنا ے ۔ رقیب جو اس کی تلاش میں پر رہا ے ء اسے پکڑ لیتا ے ء 
خوب ارتا ے اور قید کر دیتا ے ۔ اس قید میں وہ لٹ کے بال جلاتا ے اور لٹ 
آ کر ے قید سے نکال لّّی ے اور شہر دیدار واپس لے جاق ے ۔ وہاں شہزادی 
حسن ے وہ اپنا سارا حال بیان کرتا ے ۔شہزادی افسردہ ہ وک و کہتی ے کہ وہ 
ہو دل ہے ملئے کے لے ایک ایک دن گن رہی تھی ۔ پھر وہ غمزہ کو بلاق ے اور 
اسے اپتے عشق کا راز پتاتیق ہے ء اور اسے کمہتی ہے کہ تم غمزہ کے ساتھ جاؤ اور 
٦یە٘ك۰ی۷۷"ھ"ھ‏ ۷۷" 

ادھر عقل بادشاہ نے نظر کے فرار ہوئۓ کے بعد قلعے ہر سخت پہرہ لگوا 
دیا ے اور حکم دیا ے کہ نظر جہاں بھی ہو اسے فوراً قید کر لیا جائے ۔ عقل کا 
دستر راست جہد اپنے بی توبە کو نظر بند رکھۓ اور گرفتا زکرئۓ پر متور کرتا 
ے ۔ ادھر غمزہ اور نظر ء جو مسلسل سفر میں ہیں ٭ جب چلتے چلتے تھک جاۓ 
ہیں تو ایک جٛہ آزام کرے ہیں اور وہیں سو جاۓ ہیں ۔ ید جگد توبہ کے گھر 
سے قریب ے۔ صبح کو ان کی موجودگ کی خبر توبہ کو ہوق سے اور وہ ابنی 
فوج کے ذریعے غمزہ و نظر کا محاصرہ کر لیتا ے ۔ جنگ ہوق سے ۔غمزہ اور 
نظر قوہە کی فوج کو شکست دیتے ہیں اور اس کا قلعہ بھی لوٹہ لیتے ہیں ۔ اس 
کے بعد دونوں قلندروں کا بھیس بدل کر شہر_ عافیت پہنچتے ہیں'۔ یہاں کا بادشاہ 
ناموس غمزہ کے آگے ہتھیار ڈال دیتا ے ۔ دونوں فا اب شہر تن کی طرف بڑھتے 
ہیں ۔ غمزہ دھاۓ سیٹی اپنے لشکر پر بھونک دیتا ے اور سارا لشکر پرنوں میں 
بلال ور جانا وت 

ادھر توبە شکست کے بعد بادشاہ عقل کے پاس پہنچتا۔ء۔ے اور اس سے غمزڑھ 
کی جہادری کا ذکر کرتا ے۔عقل دل کو قید سے رہا کرۓ ہوۓ کہتا ‏ ے کہ شہزادی 
حسن کی فوج یت زبردست ے ۔ تم اس ے کیے جیت سکتے ہو ۔ شہزادہ دل( 
اس نعصیحت کو نہیں سنتا اور جہور ہ وکر عقل کو فوج دے کر أے شہزادی حسن 


"۵۳۴ 


کے شہر کا حاصرہ کرئۓے کی ہدایت کرتا سے ۔ہہاں سے قصّے کا سکز نفار کے بجاۓ 
دل ہو جاتا ے ۔ وہ حسن کے باپ عشق کی فوج پر حملد کرنۓ کے لیے ٹکاتا ہے ۔ 
اس کی توج عقل کی فوج ے اور اس کا سردار صبر ے ۔ یم قوج ابھی تیوڑی 
دور ہی جاتی ے کہ غمزہ کی قوج ء جو ہرلیوں کی صورت میں ے ء سامنے آی سے ۔ 
دل عقل کے حکم ہے ان پرنہوں کا پیچھا کرتا ے اور دعوکا کھا کر جنگل میں پہنچ 
جاتا ے ۔ اس وقت نظر اور غءزہ ؛ جو دل کو حسن کے پاس لے جاۓ کے لیے 
آ رے ہیں ء آپس میں صلاح مشورہ کر کے یں طے کرتے ہیں کہ انھیں شہر دیدار 
واپس چلا جانا چاہے اور وہاں دل کا التظار کرتا چاہے ۔ 

عقل ء دل اور أن کی فوچیں ہرتوں کا پیچھا کرۓ کرۓے شہر دیدار کے 
قریب پہنچ جاہے ہیں ۔ اس وقت غمزہ اور نظر حمن کے پاس پھچ کر مشورہ کرےۓے 
ہیں اور طے ہاتا ے کہ حسن اپۓ باپ عشق کو اطلاع دے ۔ وہ عشق کو خط 
لکھٹی ے اور عقل کی فوج کشی کا حال بیان کرق ے ۔عشق غط پڑھکر آگ بگواہ 
ہو جاتا ے اور کہتا ے کە عقل کی یہ ہمت کم میری بیٹی کے ملک پر حملہ کرے 1 
اور اپنے سپہ سالاز _سہ ر کو حکم دیتا ے کہ وہ جفا ء مشقت اور درد کو ساتھ لے 
جاۓ اور ایسا حملہ کرے کب عقل کے:ہوش ٹھکایۓ آ جائیں ۔ دونوں قوجوں 
کا مقابلہ ہوتا ے ۔ سہر کی فوج کثبر ے ۔ عقل أے دیکھ کر پریشان ہو جاتا 
ے ۔ غمزہ ء قامت ء زلف عشق کی طرف ہے لڑنے ہیں ۔ دل بہت پریشان نظر آتا ے۔ 
آے خوف ے کہ اس جنگ کی وجد ے وہ حسن ے آور بھی دور ہو جاۓ گا ۔ 
مگر حوشبوئی ام کی عورت اس ے آ کر کہتی ے کم ''پریشان مت ہو ۔ میں 
سمھاری مدد کروں گی ۔؟؛ : 

جنگ ہو چار دن گزر جاتۓ ہیں ۔ دونوں طارف کی فرجیں جمی ہوئی ہیں ۔ 
حسن اب پریشان ہوق ے اور اپنے غادم خال ے مشورہ کرق ے ۔ وہ کہتا 
ےکم اہنی بہن کو کوہ قاف ے بلوائے ۔ وہ بہادر بھی ے اور عقل مند بھی ۔ 
وہ عاشقوں پر ظلم کرنا جانقی ے ۔ آپ دوتوں مل کر عقل کو یقیٹا شکستِ قاش 
دے سکتی ہیں ۔ خال عنبر کا ایک دائہ آگ پر رکھتا ے اور حسن کی بہن آ موجود 
ہوی ے ۔ حسن اھنی بہن ہے اپنے عشق کا حال بیان کرق ے اور کہتی کە وہ 
دل کو دل ے چاہٹی ے مگر اس کا باپ عقل ہارے دومیان حائل ے'۔ حسن یق 
بہن کہتی ے کہ اس کے پاس ایک تیر انداژ ہلاک ٹامی ے ۔ وہ یہ جنگ فتح 
کر سکتا ے ۔ 

اپ سر اور ہلاک مل کر حملت کرے ہیں ۔ ہلاک زخم پر ژخم کھاتاء 


بر یں 


سس ق فوجوں کو چیرتا چلا جاتا ے ۔ وہ دل کے بھی تیر مارتا ے اور دل زخشی 
ہو کر گر پڑتا ے ۔ وہ'اسی حالت میں دل کو اٹھا کر میدان, جنگ ہے باہر لے آتا 
ے ۔ عثقل یہ دیکھ کر پریشان ہو جاتا ے اور اس کی فوج بھاگ کھڑی ہوق ٤ے‏ ۔ 
عتل بھی غائب ہو جاتا ے اور تلاش کرے' پر بھی نہیں ملتا ۔ حسن کی قتح ہوق 
ے اور دل اس کے قبضے میں آ جاتا سے ۔ وہ سے ہوش ہے ۔ حہن کے سامنے ہوش 
میں آتا ے ۔ زخموں ہے مچور اور ٹکلیف ہے نڈعال ے ۔ دل کو اس عالم میں 
دیکھ کر حمن اپنی راز داں دائی ناز سے کہتی ے کم وہ دل سے شادی کرنا 
چاہتی ہے ۔ دل کو بجائے کی کوئی ترکیب کرو ۔ اؤ جواب دیتی ے کم فکر 
مت کرو۔ ادھر جنگ کے بعد مہر عق بادشاہ کے پاس پہنچتا ے اور جنگ کا 
حال بیان کرتا ے کہ بادشاہ عقل فرار ہو گیا ے اور اس کا بیٹا دل گرفتار کر لیا 
گیا ے ۔ عشق یم سن کر بہت خوش ہوتا ے او رکہتا ے کہ بیوقوف عقل ہے جو 
کام ہی راتا بی 9۷ کے چان تھا اجۓا ہوالاہتے کیے کا سڑا ری ۔ 
اور حکم دیتا ے کہ دل کے کلے میں طوق ڈال کر ے قید کر لیا جاۓ اور عقل 
جہاں بھی ہوہ گرفتا رکیا جاۓ ۔ ناڑہ غءزہ اور عشوہ دل ک کڑی نگراتی کریں ۔ 

سہر حسن کے پاس آ کر بادشاہ عشق کا پرمان سناتا ے ۔ ٹاز حسن کو 
مشورہ دبّی ے کد صہبر کرو ء سب کام ٹھیک ہو جاۓ کا ۔ دل کو کہیں 
برای ا ا بای کی 7ای ادن او ان ۔ ےی کر تس 
آبٰ حیات کا چشمە بھی ہے ۔اب حسن اور دل کے ملئے کی صورتیں سامئے آتق 
ہیں ۔ مہہ سالار سہر کی بیٹی اساحرہ ے ۔و۔ دل کو آبر حیات کے چشے کے 
پاس کے چھجے پر لے آۓ وعدہ کرق ے ۔ حسن کی سہبلی لف دل کو 
کكنویں سے تکااتی ے ۔ وا بھی وہاں آ جاتی ے اور دل کو سمجھاتق ے کە 
حسن تے یبور ہو کر "آمھیں کنویں میں چھپایا ے ۔ اگر وہ ایسا نم کرق تو 
عشق تمھیں مروا دیتا۔ حسن تم کو جان ہے زیادہ عزیز رکھی ے ۔ اور پھر زاف 
اور ونا دل کو دلکش باغ میں لا کر چءوڑ جا ہیں ۔ اں کی فضا کا دل پریہ 
اثر ہوتا ے کہ وہ ے خبر سو جاتا ے ۔ 

ونا حسن کو بتاق ے کہ دل باغ میں ہے ۔ وہ دوڑ کز اُس کے پاس۔ آتی 
ے اور خوشی ہے روۓ لگتی ے ۔ اس کے آنسو دل کے چہرے پر گرتے ہیں 
اور ُس کی آنکھ کھل جاق ے ۔ دولوں ایک دوسرے ہے بغلگیر ہو جاۓ ہیں۔ 
دل کو چھجے میں لا کر رکھا جاتا ے اور حسن اس ے روز مانی ہے ۔ خیال * 


"۵۵ 


ولا اور تبسٹم اس کا دل پہلاےۓ ررتے یں - 

یہاں ایک آور قمتہ کھڑا ہو جاتا ے ۔ رقیب کی بد ذات بی غیرء جو حسن 
کے پاس ربتی ے ء دل ہر عاشق ہو جاق ے ۔ وہ سحر بھی جاتی ے لہٰذا روپ 
بدل کر حسن کی صورت میں آ جاق ے اور غیال ء ونا اور آبسٹم کو حکم دے 
کر دل کو وصال کے چھجے میں بلواتی ے اور اُس ہے ہم آغوش ہو جاق ہے ۔ 
خیال یں خی حسن کو پہنچاتی ے ۔ حسن یہ سن کر زار و قطار روے لگتی ے ۔ 
وصال کے چھجے میں آ کر غیر کو دل سے ہم آغوش دیکھٹی ے اور غیر کو 
سخت سست کہتی ے ۔ غیر سحر کے زور ے نظروں سے اوجھل ہو جاق ے ۔ 
حسن کو دل کی ۓ وفائی ہر بھی غمصّہ آتا ے اور حکم دیتی ے کہ آے غضب 
کہ قید خاغ میں ڈال دو اور سخت نگرائی کرو ۔ ادھر غیر اپنے والد رقیب کے 
پاس چنچ کر اپنا حال بیان کرق ے ۔ وہ سحر کے ڈریے دل کو اڑا لاتا ے اور 
ہجراں. نام کے قلعے میں قید کر دیتا سے ۔ یہاں دل بچھتاتا ے ۔ کبھی اپنے باپ 
عقل کو یاد کرتا ے اور کبھی حسن کے حکم پر تعجب کرتا ے ۔ غیر اس کی 
حالتر غیر دیکھ کر مادم ہوتی ے اور حسن کو خط لکھتی ہے ۔ ابی غلطی کا 
اعخراف کرق ہے اور دل کو معصوم بتاق ے ۔ حسن خط پڑھ کر شرمندہ ہوق ے 
اور اس طرح حسن ق8٭دل میں صفائی ہو جاق ے ۔ 

پھر قصّے کا خاص پلاٹ سامنے آتا ے جو عقل و عشق کی جنگ سے تعاق 
وکھتا ے ۔ عقل کی فوج شکست کھا چکی تھی لیکن اس کا مپہ سالار صبر شہرر 
ہدایت میں چلا جاتا ے ۔ آُس کی فوج کا ایک سپابی ہمت فوج لے کر پھر شہر 
دیداری طرف بڑھتا ے لیکن مشورے کے بعد یہ طے ہاتا ے کہ جنگ ہے صلح 
پھر ے ۔ لب ہُمت ء عق بادشاہ ے ملاقات بڑھاتا ے ۔ اُس کو بہت سی کہائیاں 
سناتا ے اور عقل بادشاء کا ذکر بھی کرتا ے ۔ ءشق ہمت کی باتوں ہے غوش 
ہو کر کہتا ے کہ وہ عقل کو اپتا وزیر بناۓۓ کا ۔ عشق جیسے بادشاہ کے پاس 
عقل جیسا وزیر ہونا چایے ۔ ہمت کہتا ے کہ وہم نے عقل کو گمراہ کر دیا تھا 
ورلہ یہ سب کچھ ئد ہوتا ۔ چنانچہ ہر عقل کے ہاس جاتا ے ۔ عقل بھی عشق 
سے صلح مناسب سجھتا ے اورعشق کے پاس آتا ے ۔ عثق اس کی بڑی ندررو 
مثزلت کرتا ے ۔ اب حسن و دل کی شادی میں کوئی رکاوٹ نہیں رہ جاتی ۔ رہا 
آبر حیات کی تلاش کا مسئلد تو ایک دن نظر ء ہمت اور دل شراب کہ نۓ میں 
مست باغ میں آے ہیں تو انھیں آر حیات کا چشمء نظر آنا ے ۔ چشٹے کے پاس 
ایک بزرگ بھی نظر آے ہیں ۔ ہمت دل: ہے کہپتا ے کم یہ حضرت خر ہیں ۔ 


"۵٦ 


دن نی قدم بوسی کرتا ے ۔ خضر اے دعائیں دیتے ہیں ۔ اب حسن و دل 
پنسی خوشی ایک ساتھ رہتے ہیں ۔ 'ایکس پر ایک صدقے ایکس پر ایک بلہار“؛۔ 
پھر وجمی بتاے ہیں کہ ان کے ہان کئی بیٹے پیدا ہوئۓ ۔ ان بیٹوں میں ے 
سب سے بڑا بیٹا یہ ' کتاب؟““ ے ۔ 'الایق قابل مستند؟؟ جس کا ہر باب ے - 
غالص اور ےمیل تنثیل کی حیثیت ہے ”سب رس۶ ایک منفرد اور ے .شال 
تصئیف ے لیکن قصے کی حیثیت سے اس میں کئٔی خامیاں ممایاں ہیں ۔ سب رس میں 
قعتٌّہ بنیادی اہمیت ضرور رکھتا ے لیکن جس بارح اسے پیش کیا گیا ے اس میں 
پند و موعظت نے اتنا غلبم حاصل کر لیا ےۓے کہ قصہ ڈیلی حیثیت اختیار کر لیتا 
ے ۔اگر عشق کا ذکر آ گیا تو وجہی صنحے کے صفحے اس کی تشریج میں لکھتا 
چلا جانا ے ۔ اگر ”مانگنے؟“ کی بات آ,گئی تو اس موضوع پر وجہی جو کچھ 
لکھ سکتا ے لکھ دینا ے ۔ غرض کہ وہ فی توازن جو قصے اور پند و نصاع کے 
درىیان ہونا چاہیے تھا ”سب رس“ میں مفقود ے ۔ اسی لے فی اعتہار نے قصے 
کا کوئی ص کز باق نہیں رہتا ۔ سب رس میں ''آبر حیات؛“ کی تلاش ایک ایسا 
کھاین اوات تی سے نو سے عیوابی کت دا کک و دی تن 
بھی ء حسن و :ل کے معاشقے میں ء جو آپ_ جبات کی تلاش کا عض ذریعب تھا 
غائب ہو جاتا ے ء یہاں تک کہ نظر وہ انگوٹھی بھی کھو پیٹھتا چے جس سے 
سے آبر حیات, دِکھائی دیا تھا ۔ پھر یہی نہیں ء اس انگوٹھی کو خود مصناّف بھی 
بھول جاتا ے ۔ اس کے بعد تمام رزمیم و بزمی وافعات میں آبر حیات کا پھر 
کہیں ذکر نہیں آتا ۔ جس چیز کی تلاش کے لے قصد لکھا جا رہا ے ء وہ غیر اہم 
ہو کر حسن و دل کے معاشد اورعشق وعقل کی چنگ میں کم ہو چایق ہے۔ 
یہ ”سب رس“ کی بنیادی کمزوری سے ۔ قعے کے اختتام پر جب حسن و دل کک 
شادی ہو جاق ے ء مصّف کو آبر حیات کا خیال آتا ے اورمصتلّف ے دلی ہے 
اےے یوں بیان کرتا ے کہ ہمت ء نظر اور دل انفاق ہے وہاں پرنچج جاے ہیں ۔ 
لیکن جسن و دل کے وصال کے بعد آپر حیات کی نہ کوئی اہعیت باق رتی ہے 
اور ە وہ داستان کا حصد رپتا ے ۔ اس کے علاوہ عقل کی حرکات حد سے زیادہ 
ے عقلی پر سی ہیں ؛ مثا7 وہ اینے وزیر وہم کہ کہنے ہے دل کو نظر بند کر دیتا 
ے قاکہ وہ حمن تک نہ پہنچ سکے اور پھر خود ہی أے شہر دیدار پر ء جہاں 
شہزادی حسن کی حکوست ے ؛ نوج کشی ىک لیے روانهہ کرتا ہے۔ نظر ی 
حرکات بھي قدم قدم پر قابلِ اعتراض نظر آی ہیں ۔ وہ انگوٹھی کھو دیتا ے اور 


آٗٔس 

اس سے لہ قصتہ گو باز 'پرس کرتا ے اور ئه اس واقے کو وہ عود کوٹ لہمیت 
دیتا ے ۔ نظر دل کو چھوڑ کر فرار ہو جاتا ے اور ے ونا نھیں کہلاتا ۔ اس 
کی بعض تمود غرضیاں اس کے کردار کی ننی کرت ہیں ۔ عشق و عقل کی کشنکفی 
ایک روانی چیز ہے اور آخر میں دولوں کا اھک ہو جانا وہ عام درس ہے جو 
مسلالوں کی فکر میں ہر جگہ نظر آتا ے مگر شپر دیدار پر دل کی لشکرکشی کا 
کوئی اخلاق جواز ہی ے ۔ 

قصہ تمثیل ہے اور اس کے سارے کردار بھی ممثبلىی ہیں لیکن بہت ے ناموں 
کے کام سیم ہو کر ے معتی ہو جاۓے ہیں ۔ پھر یہ بات بھی غیر واضح ہلک 
میہم ۔تے کم .. من تی انگوٹھی ء خوشبوئی ء وصال کے چھسے ء حسن کی ہمزاد غبیر 
اور اس کی ساحرہ بہن سے کیا مراد ی جائے ؟ وجہی ان سب ہاتوں کو واضح 
کر سکتا تھا ء کیو ں کہ وہ ہر جگە طویل بیانات اور پند و موعظت کے دفٹ رکھول 
دیتا ے ۔ مگر ایسا معلوم ہوتا ے کم بەئیل کے خصوص ربط کا ہے پورا شعور 
نہیں ے۔ اسی ہے ربطی کی وجد سے ''سب رسص؟“ کا ڈھانھا اس اونھی حوبلی کی طرح 
ہو گیا ے جس میں ہوا اور روشنی کا غیال ئە رکھا گیا ہو اور جس کے دالانوں ء 
کمروں اور صحن میں تناسب کو اہمیت تہ دی کی ہو۔ 

خصوص فی ٴربط کے نقطہ* نظر سے دیکھے تو معلوم ہوا ے کە وجہی 
کی تثػوت تخیتل سکب اور ص بوط شکلیں یا جسے بناۓ ہے قاصر ے ۔ وجہی کی 
اس تمثیل میں کوئی فرد یا تمثیلی کردار پورے طور پر مکمل یا مربوط تہییں ے ۔ 
حسن اہی کارگزاریوں کی بنا ہر سب ے دلکش کردار بن سکتّی تھی مگر ''سب رسص؛؛ 
کے فصے میں اس کے ختلف عوامل کو ربط دینا مڈکل ے ۔ دل داستان کا ہبرو 
ے ۔ عشق اور عقل دو جلیلالقدر بادشاہ ہیں لیکن ان کے حرکات و سکنات ان ے 
تمشیلی ام ے پورے طور پر ربط نہیں رکھتے اور انسانی نفسیات ہے بھی قریبی 
نہیں ہیں ۔ پھر رقیب اور غیر کو جو کام دیا گیا ے وہ ان کے ممثیلی ناموں ے 
لک نہیں کھاتا ۔ غیر حسن کی رقیب ے اور وجہی أُے سوکن کہب کر سوکن 
کے برتاؤ پر صفحے کے صفحے سیاہ کرتا چلا جاتا ے ۔ قصلّہ اور وعظ کا وہ امتزاج 
جس ہے تشثیل وجود میں آئی ے ء ؟'سب وسص؟“ میں اس لے وورے طور پر پیدا نہی 
ہو سکا کە پند و موعظت کی طوالت قدم قدم پر آڑے آئی سے ۔ اسی لیے سب رس 
میں دو دائرے ساتھ ساتھ چلتے ہیں ؟ ایک مضمون نکاری کا دائرہ اور دو۔را 
تمیلى قصّے کا دائرہ اور یہ دونوں دائرے ایک دوسرے سے ہم آپنگ نہیں ہیں ۔ 


۵۸ 
یہ تو ظاہر ے کہ مسّلا وجہی کا مقصد اپنے ژماۓ کی معاشرت یا اغلاق کی 
تصویر پیش کرنا نہیں ے لیکن ”سب رسص؟' میں اھک ایسی دلیا ضرور سان آ 
جاقی سے جو محض قرضی نہیں ہے ۔ ”سب وسص؟ کے مطالعے سے یہ بات ساسنے آتق سے 
کم اس کاچر میی بادشاہ سب سے زیادہ اہمیت: رکھتا 7ے اور اس ک5 درہار ساری 
سرگرمیوں کا سکڑ ے جہاں ہے مذ‌تلف چانباز و جاں نثار اہم مہات ہر ٹکلتے ہیں ۔ اس 
دور کی غتاف رسمیں اور تقریبات بھی ”'سب رس۶ میں ملی ہیں ۔یہ بھی معلوم ہوتا 
ے کد تصّوف اس کاچر میں سکزی اہعیت رکھتا سے ۔ بادشاہ کا اوم ترین وصہف 
عدل ے اور فیاشی اس کی دوسری صفت ے ۔ رعایا کی غمگساری بھی بادشاہ کا 
فرض ہے ۔ چنانچہ بادشاہ فریادیں سنتا اور رعایای غبر گیری کرتا نظر آتا ے ۔ 
پادشاء کی تلوار اور گھوڑے کی اس لیے تعریف کی جاتی کہ یہ بادشابت ی قّوت 
کی علامتیں ہیں ۔ رعایا بادشاہ کی اطاعت کو اپنا فرض سمجھٹی سے ۔ سارا معاشرہ 
آفاؤں اور خادسوں میں بٹا ہوا ے ۔جن اخلاق آوصاف کی سب ے زیادہ قدر ے وہ 
وفاء جانبازی اور جانثاری ہیں ۔ سرد اور عورت کا تعلق بھی خاص نوعیت کا حاہل 
ہے ۔ مرد کی صفات میں قناعت و سبر کو اہمیت حاصل ہے ۔ عورتوں کی صفات 
بھی تفصیل سے بیان کی گی ہیں ۔ 
بئیادی طور پر یە مردوں کا معاشرہ ے اور جو کچھ کیا یا لکھا جا رہا ے ء 
اس کے غاطب صرف مرد ہیں ۔ ایک قسم کی عورتیں وہ ہیں جو اصیل ہیں ۔ جو 
اپنے سذ کو دا سمجھتی ہیں اور اس ہے ہر حال میں وفادار ری ہیں ءمگر یہ 
بھی سوکن کا غم نہیں سّہہ سکتیں ۔ دوسری عورتیں وہ ہیں جن میں مکر بھرے 
ہیں ۔ ان عورتوں کو قہر اہی بتایا گیا ے ۔ وجھی کے ژمائے میں بیک وقت 
کئی کئی شادیوں کا رواج عام تھا اور سوکنوں کے جھگڑے گھر گھر پھیلے ہوۓ 
تھے ۔ بیجاپور کے شاہ داول ۓ بھی اسی زماۓ میں اہی طوبل نظم ''ثاری ثابہ)؛ 
میں اسی مسئ ےکو موضوع_ سن بنایا تھا۔ ''سب رس'“ کے مطالعے سے یہ بھی معلوم 
ہوتا ے کہ مسافر نوازی بھی اس دور کی بنیادی صفت تھی ۔ پریشانی کے عالم میں 
لوگ نجونیوں اور جوتشیوں ے بھی رجوع کرے تھے ۔''سب رس“ سے چھوۓ بڑے 
اور پاپ بیٹے کے تعلقات پر بھی روشنی پڑق ہے ۔ بھلے برےکی تمیز کے سلسلے میں یم 
بتایا گیا ے کد اگر آدمی آپ بھلا ے تو دلیا بھی بھلی ے ۔ گدائی کو ایک لعنت 
ایا گیا ے اور گداؤں میں وہ لوگ ڈلیل تر بتاۓے گۓ ہیں جو شرم و یا کو 
بالاۓ طاق رکو کر مانگتے ہیں ۔ راز داری کو بھی اس تہذویب میں بڑی اہمہت 
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خاصل ے : لالچ اور ظاہر پرمتی کو اپر! کہا گیا سے ۔ عق اس معاشرے کا اوڑھنا_ 
بچھونا ے ۔ عشق کی مختلف قس۔وں کی بھی ”سب رس“ میں وغاحت کی گئی ے ۔ 
غشق_ ازی کی تین قسمیں -- سلامتی عشق ء ہلاکتی عشق اور ملامٹی عشق -- 
بتائی کی ہیں ۔ یہ معاشرہ مافوق‌النارت چیڑوں پر بھی عقیدہ رکھتا ے اور وجھی 
ے تمئیل کے باوجود جگہ جگہ ان سے کام لیا ے ۔ یہ بھی معلوم ہوتا سے کے 
مد اور عورت کے مجنسی تعلق کا اظہار اس معاشرے میں معیوب تنریں تھا ۔ 
”لب مرح کی ا ا ا رس 0 6 بر ا کے 
وہ اپنے حسن بیان کے ءعتیار سے ہے مثال و منفرد ے ۔ ”سب رص؟ میں بھی 
وصال کو :نے مخصوعر ‏ نگ کے ساتھ وچپی نے ابھارا ے ۔ 
تارغیاعتبار ے ”سب رس“ کی اہمیت دوبری ے ؟ اولا”ٴ یہ کہ ”'خالئص 
اور ے میل؟' تمشیل کے لحاظ سے ہمیشہ کی طرح یہ آج بھی منفرد ے ۔ ثائیاً یں کہ 
”سب رس؟' اردو اثر کا پہلا ' ادبی؟' کارنامہ ہے ۔ اگر اس کی تر کا مقابلہ جا 
کی ؟'کاءۃ الحقالق'“ سے کیا جاۓے تو ید بات سامنے آتی ے کم ”سب رسص؟' کا 
اسلوب, بیان ادبی و علمی اسلوب کے دائررے میں آبّا سے اور '' کلعۃالحتأئق ؛' کی نثر اس 
صفت سے عاری ے اور اس کی اہعیت صرف اولیت کی وجہ سے ے ۔۶' کلمۃالحقالق؟ٴ 
میں وۓ پھوۓ انداز میں مخصوص صوفیائہ غیالات کو بیان کیا گیا ے ج بکہ 
”سب رس“ میں قرون, وسطلٰی کے اس عال گر قب ےکو موضوع_ فکر بنایا گیا ے جو 
اس وقت کی ساری سہّذب دئیا میں مقبول و تعروف تھا ۔ اس کے علاوہ سب زمر 
کی زبان ایے نئے لسائی وّذیی عناصر کے امتزاج سے بی ے جو اس دور میں 
ایک بالکل نی چیز ہے اور جس کے سرے لسانبٴ عجائب ء طلسم ہوشربا اور 
فسانہٴ آزاد کی نثر سے ملے ہوئۓے ہیں ۔ اس لئے اظہار بیان ہر ود وجھی ۓ بھی 
اظہار افتخار کیا ے اور اپنے اسلرب کی پہ خوب بتائی ہو لے مس 
کی خصوصیات کو گھلا ملا کر ایک نئی لطافت اور ایک ای ادا پیدای گئی ے ۔ 
یہ لی آواڑے جو اسلوبِ بیان اور طرز اذا کو ے'ص اہمیت دے رہی ے ۔ اب 
سے پہلے نثر کا مقصد صرف و عض عوام تک اپنی بات پہنچانا تھا۔ اس میں املوب 
کی کوئی اہمیت نویں تھی ۔ لیکن ”سب رس؟ یلو ٤‏ سوا سان 
س ہہ یت کیا کہم رہا ے : 
۰ج لگن اس جمہان میں ء ہندوستان میں ؛ ہندی زبان ۔وں ء اسٴلطافت 
اس چھنداں سوںءنظم ہور نئر ملا کر ؛ گلا کر نہیں بولیا ۔ اس بات کوں ۔ 
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اس لبات کوں ؛ وں کوئی آب حیات میں نہیں گھولیا ؛ یوں غیب کا علم 
ئیں کھولیا ۔'؛ 
سب رس کی نثر پر قارسی کا اثر صرف الفاظ و عاورات تک عدود نہیں ے 
پلکہ اس کے اسلوب ؛ لہجے اور صرق پہلو پر چھایا ہوا ے ۔ وجہی کا کارنامم یہ ے 
کە وہ فارسی اسلوب کو اس طور پر اُردو ٹثر میں ڈھال لیتا ے کہ ادبی نثر ئ رف 
ایک نئے ادبی الوب ہے آھتا ہو جاتی ے بلکہ یہ اسلوب آیددہ دور کے نر نکاروں 
کے لیے بھی ایک معیار بن جاتا ے ۔ اگر دیکھا جائۓ تو اس دور میں فارسی زبان 
کا اثر وہ حقیقی اثر تھا جس تے ”دکتی“ کو ”ریتہ؛؛ اور پھر ”اردو پنا دیا ۔ یہ 
ایک پچاژ کام تھا جے اس دور میں سر کرتا جوۓےۓے شیں لاتے سے کم تس تھا 
ومپی ے یہ کام شعوری طور پر ائہام دیا اور ہمیں بتایا کہ : 
”فرہاد ہو کر ؛ دوتوں جہان تے آزاد ہو کر ء داش کے تیشے سوں 
پہاڑاں الٹایا تو یو شیریں پایا تو یو ”ری باٹ“ پیدا ہوئی تو اس با 
آیا ۔ نادآناں ابتّی باٹاں میں یو بی ایک پاٹ کر چاۓے ؛ ولے وو باٹ کیوں 
کاڑے کس وغبع سوں نکلی ؛ نت یں سمجھے ؛ مشثقت لی پہچاۓ ہت 
وجہی ۓ ”'سب رس؟' لکھی تو اس کے سام کم اکم قارسی کے دو 
اسالیبر بیان ضرور تھے ؛ ایک "ملا" ظہوری کا اسلوب, لثر اور دوسرا غود قتاحی 
کے ”'قعبمٴ حسم و دل؟؛ کا مسچٹم و مقفقی اسلوب ۔ اٹھی اسالیب کی مدد ہے اُس 
نے ”سب رس؟ کے اسلوب کی ”نوی باٹ“؛ پیدا ی اور قدی ارد و کر کو ایک 
ہی جست میں کئی معزلیں طے کرا دیں ۔ اسی ہے زبان و بیان کی تبدبلی کے اعتبار 
سے ”'سب رس“ اُردو نثر کی تارج میں ایک واقعے اور ایک اہم موڑ کی حیثیت 
رکھی ے۔ 
جس معاشرت اور کاچر میں ”سپ رس؟' لکھی گئی وہ شاعرانہ کاجر تھا ۔ ہر 
وہ بات جو آج نثر میں زیادہ بہتر و مؤئر طربقے ہے بیان کی چا سکتی ے؛ اُس 
زماے میں شاعری کی زبان ہی میں مقبول و مؤثر ہو سکتی تھی ۔ ابوالفضل اور 
٭ما2'” ظہوری کی نر اسی کلچر کا اظہار تھی ۔ خافانی ء انوری اور قانی کے قصاید اسی 
کاچرکی آنکھ کا ور تھے ۔ مقامات بدیعی ؛ مقاماتِ حریری ء مقاماتِ حمیدی ء قارخ 
وصاف اور درۂ نادرہ چیسی کتاریں نصاب میں شاہىل تھی اور اس نصاب کے ذریعے 
تعلیم ہاۓے والا معاشرہ ان تصائیف کو اسلوبِ بیان کا کامل تموئه سمجھتا تھا ٭ 
رنگیٹی اور رنگیں بیانی اس اسلوب کی تمایاں خصوصیات تھیں ۔ یہی شاعرانه مزاج ء 
بجي رنگینی اور رنگیں بیانی ''سب رس'' کے طرز ی بھي چان ہیں ۔ اردو نثر میں یم 


"۲۴۰۹ 


اسلوب, بیان اس بات کی علامت ے کہ ذکئی ڈیب اب پندوی روایت کو ترک 
کر کے اس فارسی رنگ و آپنگ ہے مل کر ایک ہو جانا چاہتی ے جو اس دور 
میں سارے 'مغلیم ہندوستان میں جاری و ساری تھا ۔ سب رس کی نثر ؟ٴدکیت؟؛ 
کے بند قلعے کو توڑ کر باہر ٹکلئے کی خواہش کا بھرہور اظہار ے ۔ اس بات کی 
وضاحت کے لیے کہ رلگیئی ء رنگیں بیانی اور نظم و نثر کو گھلا ملا کر ایک 
کرۓ کے کیا معبٔی ہیں ”سب رس'“ ک وکہیں ے کھول کر پڑھ لیجے ء آپ کو 
یہ پر جگە نظر آۓ کی ؛ مث یہ انتباس دیکھے ۔ مملا” وجہی یہاں شہزادی حسن 
کے ہر دلدار کا نقشہ پیش کرتا ے : 
'القمت کوہ قاف کے ادھر ایک شہر ہے ۔ اس شہر میں ایک باغ ے 
کہ بہشت اس باغ کے رشک ۓے داغ ہے ۔ جس کے پھول دیکھتے 
جیو آوے ء اس باغ کوں بہشت سے کیوں تۂبیە دیا جاوے ۔ صحن اس کا 
موتیاں سوں بھریا جوں تاریاں سوں گگن ؛ بہشت اس کے ایک باغ کے 
ککوۓ کا چمن ۔ ملایک آرڑو دھرے ہیں اس باغ میں آۓ ؛ حوراں ترمتیاں 
ہیں اس باغ کے پھول کا طّرہ لاتے ۔ 
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بہت 
بلبل ہو کر الے بھرے چمنے چمن سبراب ہو 
پھولاں کے غاطر چا پڑے کانٹیاں پر ے تاب ہو 
جئوں لیللٔی الیا ء اپس کوں "بھوت ستبھالیا ۔ آخر دیوائم ہوا اس باغ 
کے پھولاں باس نے ء فرہاد کوہ میں آہ بھرٹا ے اجنوں اس باغ کے 
شیریں "پھلاں کے آس سے ۔ زلیخا جو پھرق تھی یوسف کے آس پاس ‏ 
سو اس باغ کی پائی تھی باس ۔ 
سی 
جدسر تدھر بھی حسن ہے جو دل جلاتا ے 
کدھر ؛ ھر کی بلا عاعقاں پی لیاتا کے و 
اس اقتباس میں کثرت سے سب ۔خیں استعال ہوٹی ہیں ۔ تشبیے و استعارہ کی 
و۔ سب رس از ملا وجہی ء مر تػب عبدالحق ؛ ص وہ ء مطبوعہ انجمن ترق اُردو 
پا کستان ؛ کراچی ۹۵۳ ۱ع ۔ 
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علاوہ تلمیحات و کنایات بھی استعال میں آۓ ہیں ۔ یہاں نثر میں وہی رنگ نظر 
آ رہا ے جو وجہی ۓ نظم میں استعال کیا ے ۔ اس ”بیان؟“؛ کا مقابلہ اس 
قطعہ* کلستان کی تصوبر سے کیجے جس کا رنگ بھرانقۂہ وجہی ۓ ''قطب 
مشتری'۶؛ٴ میں کھینچا ے تو حسن بیان اور مزاج میں کوئی فرق نظر نہیں 
آۓ کا ۔ یہاں نظم و نثر کے مزاج ایک دوسرے ے مل گۓ ہیں ۔ مندٔی عبارت 
کے ذریسے قافیوں کا التزام بھی نظم ی طرح کیا گیا ے اور یہی وہ ''چہند؟؟ 
ے جسے وجہی نظم و نثر کو ملا کر ایک کرۓ کا عمل کہتا ے ۔ 
قرون وسطبٔی کے اس دور میں شاعرائە ثثر دنیا کے ۔ارے ادبیات میں مقبول 
تھی ۔ عری فارسی ادب میں بھی اسی قسم کی نثر کا رواج تھا اور انگریزی و 
فرائسیسی نئر میں بھی ۔ عہد ایلزبتھ میں ؛ اور بھی ملا" وجہی کا زمائہ ے ٤‏ 
اس قسم کی نثر کے ہوئۓ لائلی (319ا) کی کتاب 21ا2 میں اور سڈ 
((٥ہ81:4)‏ کی کتاب آرکیڈ یا (ہن۵٥ء۸۶ھ)‏ میں ملتے ہیں ۔ لا لی ی نثر ایک قم 
کی مققٹی نثر ہے اور سهنی کی نثر میں حد ہے زیادہ رنگیں ہمان ے ۔ سب رس٤‏ 
کی ثر متفبی بھی ے اور رنگین بھی ۔ یہ بات واضح رے کہ چودھریں پندرھویں 
صدی عیسوی تک پورپ کی نظم و تثر میں وہ سارے استعارات ؛ کنایات ؛ تلمەیحات 
زندہ وباق تھے جو صنعمّی دور کے ساتھ ازکار رفتہ ہوۓے چلے گۓ اور اب تیزی 
کے پاتھ مشرق کے ادبیات ے بھی غارج ہو کر س رے ہیں ۔ اس لیے اس نثر 
ہے لطف اندوژ ہوۓ کے لے چہاں قد الفاظ کی 'شد*بد ضروری ے ؛ وہاں ان 
تہذیبی عوامل اور غصوص طرز احساس کو بھی پیشرر نظر رکھنا ضروری ے جس 
کے زیر اثر ”سب رس؟' اور اس وع کی دوسری تصالیف سم نثر ظہوری ؛ 
انشاۓ ابوالفضل اور فسانہ* عجائبی وجود میں آئیں ۔ 
وجھی نے یہ رلگینی جہاں شاعرالہ زبان کے استعال سے پیدا ک ے ؛ وہاں 
متنٹی و مسجم عبارت ہے بھی اس کے حسن و دلکشی میں اضائب کیا ے ۔ یه 
سارا فن شعوری فن سے اور اس کا تعلق ان آرائشی فدون ہے گہرا ہے جن کے 
مموۓ ہم غطتاطی ؛ بیل ٭بوٹوں اور نقش و نگار کی صورت میں مسلانوں کے 
فن_ تعمیر میں دیکھتے ہیں ۔ اسب رس' _ میں فارسی نثر کے برخلاف جملے چھوۓ 
چھوۓ ہیں اور اس کا سوب وہ آپنگ ے جو قاقیے کے ذربے وجہی پڑھنے یا 


و۔ قطب مشتری : از ملا وچھیء مراتید عبدالحقیے ص ےھ ۔ وی ء مطبوعم 
امن ترق اُردو پاکستان ٤‏ کراچی ۔ 


اینں 


سٹنے والے کے اندر پیدا کرنا چاہتا ے ۔ جملے اگر طوبل ہوتے تو قافیے سے پیدا 
ہوۓ والا احساس آہنگ ء فاصلے کے سبب ؛ کمزور پڑ جاتا ۔ اسی لیے جملے 
چھوۓ ہیں اور ان کے اندر بات چیت کا سا لہجە در آیا ے ۔ یه طرز ”وضاحت؟؛ 
نے( زان کرات کے للے پوزد کی ۔ ای بات ی ونات ک اج ایک 
مثال لیجے ۔ وجہی عقل کے موضوع پر روشنی ڈال رہا ے : 
”'عقل نور ے ؛ عقل کی دوڑ بہوت دور ے ۔ عقل ے تو آدمی کہواےء 
مل چک رد ساوت ا مس ا کا ناوات 
جاۓ ء عقل اچھے تو اہسکوں ہور ”دسرے کوں بجھاۓ ۔ عقل ے 
ہیں وعول ‏ آ ا اعمل ابا دعاء اس ات بزنی علے دی 
عقل ے دولت : عقل ے دوو شس رر چاہید 
یو عالم کھڑیا ء جس میں "بھوت عقل وو ”بھوت بڑا ۔ عقل سوں چاتی 
خدا کی غدائی ء جتی عقل اتی بڑائی ۔ عقل بغیر ہے 
عقل کوں خدا کہنا بی کچد دور نہیں ۔ ڈات ذات ے صفات ے ء ذات 
ہے جو کچ نکلیا سو ی ذات ے ۔ جوں آفتاب ہور اس کا تور ء اگر 
آفتایچمہ نا اچھے تو لو رکیوں ہوۓے مشہور ۔ اگر آفتابرچد میاۓۓے تے 
جاوے ؛ ور آفتاب تے تکلیا تھا سو ىی آفتابیچد میں سماوے ۔ سو رکوں 
نو ر کے ہیں ء نور سے تو سور کت ہیں ۔ نواۓ آفتاب ے لیں تو آفتاب 
کو آفتاب کون کنا ء اثر ے شراب ے لیں تو شراب کوں شراب کون 
کنا ۔ باس ہے پھول نۓ شرف پایا ء باس ۓے پھول پھول کہوایا ۔ 
جوت نے جوہر نے پایا مول ء معنے نے میٹھا لگتا بول ۔ 
یہ طرز, ادا ساری کتاب میں عام ہے ۔ لفظوں کی ترتیب بالکل اسی طرح 
ٹانے ے زیر اثر ے جس طرح شعر میں ہوق ے ۔ آپنگ کا احساس بھی نفظوں 
کی ترلیب کو متاثر کر رہا ے ۔ اکر قافیے کا التزام ئم رکھا جاتا تو اس جم 
میں ”عقل سوں چلنی خدا کی خدائی ء جتنی عقل اتنی بڑای“ الفاظ کی یم ترتیب 
بھی باق نم رتی ۔ ید اہتعام ہب رس؟ ی پر سطرء ہر جملے میں موجود ے ۔ ا 
”سب رس میں دکنی زبان سی طرح بدللی ہوئی عحسوس ہوق ہے جس طرح 
محمود و فبروژ کے کلام میں یچاعری کی زبان ایک نۓ تال میل کا پتا دے رہی 
ے ء جس میں فارسی رلگ و آپنگ ء اسلوب و لہجە ایک نی زندگ اور شعور کا 
پا دے رہا ے ۔ وجھی نے اس عمل ہے دکنی ُردو کو شال کی اُردو ے 
ملاۓ کی شیعوری کوشش کی اور اسی لے اس زبان کو ”زبان ہندوستان؟' کا نام 


براہسر 


دیا ۔ یہ زبان ُردوے معاثی نہیں ے اور ”ریتہ“' کہ وجود میں آۓ ہے بردوں 
پلے لکھی کئی ے ء مگر دکنی نثر کو ریہ“ کے راستے پر بہت دور تک لے 
جاۓ کی ایک یادگار اور قابل_ قدر کوشش ے ۔ اگر 'مڈل انگلش'' کا جدید 
انگریڑی ہے مقابلہ کیا جاۓے تو وہ اس سے ے حد ختلف ار آۓغے کی مکر وجہی 
کی ژبان ول کی زبان سے بہت زیادہ دور نہیں ے ۔ اگر مڈل انکاش کے چوسر کو 
انگریزی زبان کا 'موجد کہا جا سکتا ے تو پھر وچہی کو اُردو کی ادبی نثر کا٭ 
موجد کہتے میں کوئی چیڑ مالع نہیں ہے ۔ مسجتم و مقفثیٰ عبارت کی رنگینی ؛ طرزے 
ادا ی ادی سطحء قارسی طرز احساس و اسلوب کا رنگ و آپنگ ء اردو تثر کو 
”۔م نثر ظلہووی؟' اور ١‏ قصہٴ حسن و دل؟ کی سعلح ہز لائۓ کی ک وش کے علاوہ 
وجہی کی یں منفرد غصدوصیت بھی قابلِ ذکر ے کم اس ےۓ ۂ٭'قطب مشتری؛“ 
میں نظم کو اور ”سب رص؟“ میں ثثر کو نی لطافت اور لئے چھند ہے استعال 
کیا ہے ۔ قدیج 'دور میں یہ دو کام اس ہے چلے ء اض ائداژ ے اور اس سطح ہر اب 
تک کسی ۓ اغجام نہیں دے تھے ء اور اگر دے بھی تھے تو کم اؤ کم وہ ہم 
تک نہیں پہنچے ۔ 


رکرو رف 


پانہواں باب 


فارسی روایت کی توسیع 
۱٦٢ ۵(‏ ع--٢١٦۱ع)‏ 


ملا وجہی نے ء آپ کو یاد ہوکا ء اپنی مشہور زہائم نٹری تصیف 
”سب وس“ عبداقہ قطب شاہ ک فرمائش ہر لکھی تھی ۔ عبدال قطب شاہ اپنے 
نانا مد قلی قطب شاہ (م ۔ ۱/۱۰٠٣.‏ ٦۱ع)‏ کی وفات کے تین سال بعد پیدا ہوا 
اور ۱۰+۵م/ ۵ع میں بارہ سال کی عمر میں نتر سلطنت ہر یٹھا ۔ دولوں کى 
تربیت ایک پی انداز پر ہوئی تھی ۔ دونوں پری جالوں کی صحبت میں داد عیشض 
دینے کے عادی تھے ۔ دونوں کی تعلم کا معقول انتظام کیا گیا تھا ۔ دولوں موسیتقی 
اور شاءری ہے فطری لکاؤ رکھتے تھے ۔ ابہل_ علم اور اربابِ ہثر کی سربرستی ان 
تی گُھٹی میں پڑی تھی ۔ دونوں عورت اور شراب کے رسیا تھے ۔ شعر اور 
راگ رنگ کے دلدادہ تھے ۔ رسوم اور تقاریبر مذہبی و غیر مذہبی کو دھوم دحام 
سے مناۓ کو دل ہے پسند کرتے تھے ۔ عبداللہ کے والد سلطان مد قطب شا 
(.جں,ھ--۱:۳۵م/ رع ۲ہ۱ع) کے دور حکوست میں یہ سب چیزیں 
موقرف کر دی گئی تھیں ۔ مزاج و ٹربیت کی اسی مناسبت کی وجد نے عبدالقہ ‏ ۓ 
اپنے نانا سلطان مد قلی قطب شاہ کے نقشِ قدم ہر چلنے کی کوشش کی اور دیکھتے 
ہی دیکھتے سلطدت گولک:ڈا میں وبی ماحول پیدا ہوگیا ۔ خواصی ۓ ”'طوطی ٹامہە“ 
میں لکھا : 

کہیں یوں بب حق علی, ول کت پھر جگ میں آیا بد قلی 
اور یہ بھی لکھا ی 
سخاوت میں جو دیکھتا ہوں تجے ‏ سو بیج باج نئیں کوئی دستا مجے 
ترا لطفی اے شاو عا یل عفاِت دے غاص ہور عام پر ایک دھات 


"2۰۵ 


نض 


ڈروے تھے پٹںند سو پھیر کر نکل آۓے تی ”ور ہیں ثپر کر 
دہا جیو پھر راگ ہؤر رنگ کوں کیا مدور عینیاں ہو کے ژنگ کوں 
ہدیاوئنتے ملکے ملک کے تام تیرے شہر میں آ کۓے سب مقام 
عبدالقہ کی شکل میں مد قلی ۓے دوبارہ جنم ضرور لیا تھا لیکن بد قسمت بھی 
ایسا کہ اپی ہی زندگ میں۔سپ کچھ گوا دا ۔ پیدا ہو تو وہ شاہی کتب خانه 
جل کر اک ہو گیا جس کی بئیاد دسویں صدی ہجری کے تقریباً وسط میں مد قلی 
کے ولد ابراہیم قطب شاہ نے رکھی تھی ۔ نجومیوں ۓ پیش کوئی کی کم چم 
باپ کے لے بد شگون ے ۔ بارہ سال ہہ پہلے باپ کو مجے کی صورت نہیں دیکھٌّی 
چاہیے ووئہ جان کا خطرہ ہے ۔ میر قطب الدین لحمت اللہ ء سرڑا شضورستائی ؛ 
خواجد مظفر علی ء مولانا حسین پکے بعد دیگرے اقالیق مقرر ہوۓ اور اللہ کو 
پیارے ہو گۓے ۔ بارہ سال کا ہوا تو جشن مناہا گیا ۔ بادشاہ یۓ لاڈلے بیۓ کو 
محل میں بلاہا اور کچھ عرصے بعد جواں سال ہباپ بھی وفات پا گیا ۔ تخت اشین ہوا 
تو اسی سال ملک عنیر سر گیا ۔ ے۰۳ ۱ے ۲ہع میں بیجاہور کا ابراہم عادل شاء 
انی جگت کٗرو بھی وفات پا گیا ۔ ملک عنہر اور جگت گُرو کی وفات ۓ دکن 
کے سیاسی توازن کو خراب کر دہا اور مغلوں کی بن آئی ۔ رفتہ رفتم سلطنت بھی 
ختم ہو کئی اور ہم, وم/ومہعع میں مفلوں کے حملے اور پھر ”'صلح ۔ثابم؟““ 
ے ربی سہی کسر بھی ہوری کر دی ۔ اب بادشاہت بھی ام ک وہ گئی تھی لیکن 
صاہر و غاکر اتنا کە صاح ناہے کے بعد ”'خم بالخیر والسعادةە' کی مہر بنوا نی 
اور داد عیش دیتے ہوئۓے زندگی کے دن ہدستے کھیلتے گزارۓ لگا : 
ہو دلیا دو دن کی سے سہاں ء اے کچ ٹھیر لیں 
دل نہ باندہ اس سات توں خوش حال رہ یاں غم ئه کھا 
'غم ئہ کھا؟' کی ردیف میں یہ پوری غزل عبداللہ قطب شاہ کے خصوص مزاج 
و نے لے کات کہ :اگ وه کیا 
دوبارہ تیست؟۹ ۔ پاہر و عمر غیام کی طرح عبداللہ بھی اسی کا تائل تھا۔ اس کا 
اظہار وہ انی شاعری میں ہار بار کرتا ے : 
سکھی آمل کے تل,تل ذوق کر لب دزامیں کوئی نئیں آبا دوبارا 


و۔ یہ مصرع ابوالقاسم مرزا باہر کا ے جو ظہیرالدین باہر کا چچا تھا ۔ لیکن قرشتم 
ے آے ظہبر الدین ہابر ے منسوب کیا ے جو صحیح نہیں ہے ۔ (جعیل جالبی) 


ۓ ۳۴ 

ساری شاعری اسی انداز نظری ترجان ے ۔ اُس کی شاعری میں شوغیاں ہیں ؛ 
وصل ہے ء چلبلاہپٹیں ہیں ء چھیڑ چھاڑ اور راگ رنگ ہے ۔ ہجر اور ناکامی کا 
دور دور پتا نہیں چلتا ۔ عبدال قطب شاہ کی شاعری اس کی ژننگ ک عکاسی کرق 
ہے ۔ جیسے اس کی زندگی فکر اور تجرے کی گہرائی سے خالی تھی اسی طرح اس کی 
شاعری بھی اسی رنگ ڈھنگ کا اظہار کرق ے ۔ سیدھے سادے سامئے کے 
جذبات ء سیدے سادے الفاظ میں پیش کر دے گئے ہیں ۔ ان میں تجرے کی 
تہ داری اور جذبات کی گہرائی بالکل نہیں ے ؟ مثلا یہ چند اشعار دیکھیے جو عبدالھ 
کی شاعری کے مزاج کی ترچانی کرتۓے ہیں : 

چیں جج روپ کے مجنوں ہو پھرے 

جو ہوۓے آج کوں جنشید و دارا 

لے آج بپھولاں کے چن ہیں 

با ےہ ہاتھ میں لے بات گ'ما 

ہوا کا وقت ہے خوش اس:.ہوا میں 

صراحیں ہور پیافیف -.سات گەمنا 

یاری لگ ے پیاری ناری توں سیچ آنا 

بھانا توں بھوت کرتی تو کیوں تو دل کو بھانا 

پاں ابچ کرے لے دن ہو کر گے سہیلی 

آناں مرے کے ٹک کیتٹا کرے کی انا 

ترے ہونٹاں اِے ‏ سسیٹھے ہیں سوہن 

کم اپاوج اس انگے لگتا ے کھارا 

معشوق وبی جو جس کے مکھ تھی 

خورشید جال وام لیتا 

روڑزے کھلیں پیاری لیاری پرم پالا 

جوین اپ بات سٹنے کرتا ہے من الالا 

_شیر ے شراب موہن غرما سو تیرے آدھراں 

کھولیا ہوں آج روہ سینے سوں جٌ کو لالا 
شراب ء پیالا ء محبت: کا رس ء وصل ء عورت کے انگ الگ ے لطف ولذت اندوڑزی 
اس کی شاعری کے موضوعات ہیں ۔ جو کچھ ے آج ہی حاصل کر لیا جاۓ ء کل 


"۰۸ 


کی بات ے حاصل سے : 
آج کل کہتے للے لے دیس وعدے پر ولے 
آج کا وعدہ لجا پرگز “سيا پر توں با 
عبوب کے ہونٹوں کے "نقل کے بغیر پیالے کا بھی لطف نہیں سے : 
بج آدھر کے ”نل بن ہوتا نہیں پیا ی پم جیو 
گرچە ساق بات میں پیالا لے کپتا ہے جیا 
اب ذرا وصل کی داستان بھی سنے : 
سب رات خوش “با تلک یک رنگ اے سجن 
خلوت تمام بج سوں منجے ے۔جاب تھا 
وو تن ملا لے تھے (ولے) اس "وت پد میں 
مموں کھول بول کچ لد سی وقتر خواب تھا 
مل جا ترے خیال میں یوں عو ہوۓ تھے جو 
“توں میں کّۓ کی بات کو لہ واں جواب تھا 
چنگ پور رہاب مست ہوۓ تھے اپس نے 
لنت سوں راگ رنگ میں تو ےحساب تھا 
عبوب آۓے تو ”'سوئۓ “ کے لیے آۓے ء خواب میں آۓ تو کیا حاصل : 
سجن ہوے آناں کر سکھی بھر پھر کتا سونا 
اگر سوۓ میں آۓ تو بھی اس سوۓ تھی کیا ہونا 
عبداللہ کے ہاں بار بار ھی موضوعات سامنے آے ہیں ۔ عبوب کا دیدار دولتِر 
جاوید ے ۔ محبوب کے نور کے آگہ سورج کی تعریف کرۓ سے زبان بید کی 
طرح لرڑۓ لگتی ے ۔ سرو قد کے ''جوین؟' کو دیکھ کر تعجب ہوتا ے کہ 
'سثرو پر پھل کے آ گۓ ۔باغ کی سی رکو جاتا ے تو سر وکو دیکھ کر وب یاد 
آ جاتا ے اور وہ سرو ہے لٹ جاتا ہے ۔ یی لپٹنا لپٹانا اس کی شاعری کا بنیادی 
ترک ے ۔ شاعری شراب و موسیقی کی طرح لذتر وصل بڑھاۓ کا ایک عمل ے ۔ 
علی عادل شاہ ثائی شاہی اور نصرق کی غزل کا بھی چی مزاج سے ۔ ہاشمی بھی 
آنکھیں بند کے اسی رنگ ہے لطف لے رے ہیں ۔ عبداللہ کے ہاں بھی حہوب وصل 
کے لے ے قرار نظر آتا ے اور اس کی تعریف میں رطب اللساں سے : 
بن دیکھے ھک تل دل ما سینے مۓے لیتا پیا 
میں جالٹی ہوں موہئی ! ہ من موبن نے کیا کیا 


"۹ 


گیانی گئی گن پاری چنچل چھبیلا نت جواں 
کرتار ای اوتار کر ایسے لول کوں لیا 
بھرے جولن مئے جانی اچھالیا عشق_ طونانی 
لہ منج آن بھاۓ لب پای مگر ش۔ کشُچ کیا ٹوا 
پھر محبوب کا مقصد بھی یہی ہے کہ وہ لذت ”دے؟' اور عاشق لذت ”لے : 
جوانی وہی ے جو عاشق کوں کام آےۓ 
کراب ےت یی 
توں عبوب مطلروب ے ۔غظ دینے ہاری 
دودح تھسا 
ہو لوچن ٤‏ ہو جوان ؛ یو گلاں ء بو ہوئٹاں 
ہمیں اس ہے عاشق یو ۔حق ے ہارا 
لیا سیج پر پچ سوں ىوہن پیاری 
بی مد عداقہ سلطان پارا 
مد قلی قطب شاہ کم و بیش اپنے سارے مقطموں میں ”'لبی صدۓ؟““ ے 
الفاظ استمل کرتا ے ۔ عبداللہ قطب اہ بھی اہتے مقطعوں میں بھی التزام کرتا ے ۔ 
مد1 ہوں ۴ قل ٢‏ ہی ی اللزخ اتولود ؟ابست ؛ ارسات اور دومریقریبات ے 
موتع پر اپنے جذبات کا اظہار شاعری میں کرتا ے ۔ ایک خصوصیت عبداللہ کے 
ہاں یہ نمایاں ے کم وہ صنعتر ایہام کا استعال کرتا ے ۔ اوہر دی ہوئی مثالوں 
میں کئی شعر ایسے ہیں جن میں ایہام سے وپی کام لیا جا رہا ے جو شا ی بند میں 
آہرو و حاتم کے ”دور میں لیا جاتا ے ۔ اسی کے ساتھ عبداللہ موسرتی کا احساس پیدا 
کرنۓے کے لے لفظوں کو سجا کر استمال کرتا سے ۔ بہت سی غزلوں میں صنعتر 
لزوم مالا یلزم کا استعال کیا گیا سے ۔ پر مبصرعے میں ہم قاقید الفاظ کے استعال 
ہے ایک لے ء ایک جھتکار پیدا کرئنے کی کوشش کی گئی ہے ۔ عبداللہ کے دیوان 
میں غزلیں کی غزلیں اسی صنعت میں ماتّی ہیں اور اکثر غزلوں میں ایک ایک 
دو دو شعر اسی مزاج کے حامل ہیں ۔ بثلا یہ دو شعر دیکھے : 
یو عید ہمن ساجے ء نصرت کے بجی ہاے 
ہے جگ کے نبی راے دن دین_ ممد کا 
صدقے بی عبداتہ شہکوں ے مدد اللہ 
پنچ تن ہیں گوا باتہ دن دینں بد کا 


یا یہ شمر دیکھے : 
میں اے لالاء دی فالاء ہنکام آلا ے 'دھپکالا 
ے متوالا توں بی پیالا ہو خوش حالا ئن کر چالا 
”ریس جاقی ء ند نیند آقی ء لگا چھاتی منچ اے ماق 
کہ کہوانی ہوں رنگ رای ہوں میں ما ی تری لالا 
یم عمل موسیقی کو شاعری ہے ملاۓ کی کوشش ہے پیدا ہوا ے ۔عبداللہ شاعری 
کا بھی رسیا تھا اور موسیقی کا بھی ۔ کہتے ہیں کە جگت گٗرو کی کتابر نورس کے 
جواب میں اس نے ایک کتاب١‏ تصئیف کی تھی ۔اس عمل کا تعلق ء معنی ہے 
ژیادہ لنظوں کو ملا کر ایک صوق جیٹکار پیدا کرۓ تک عدود ے تا کہ لفظوں 
کی لے کے احساس سے ذہن کو متدّرگ کیا جا سکے :یہ غمل ایک ایسی ہی کیفیت 
کا حامل ہے کہ جب شراب کے نشے میں دھت ہو کر پیٹے والا سوتۓے لگے تو 
موسیقی کو تیز کر دیا چا اور مہ پر ڈھنڈے پانی کا چھیٹٹا مارا جاۓ ۔ عبداللہ 
اپنی غزلوں میں یہی عمل کرتا ےت دیکھے جو اس کی معلوم غزلوں 
میں سب ے اٹول کیا کی 
چندر کلا تیرا کلا ہے ۔ لرسلا '؟پکلا 
سو منچ "بھلا کے سا گلا وو ئرملا 
نین میں لا ؛ توں کاجلا ء یتا “لا نکو گٹھلا 
لٹ اچپلا بلوں ہلا کە چلبلا ے وو ”یلا 
سا دلا ہے باولا آلا بل منجے مبلا 
جو مد پلا عے گلا لیوؤں بھلا کے چنچلا 
درنگ ئە لا ء تد کر گلا کہ پسلا مسوں مل آ 
پرت بھلا وقت بلا لے 7آ گلا ےنٹلا 
وو گد گلا ترا گلا دکھا چلا ال منچ رلا 
کلے کوں لا کلا ملا عمل کھلا تہ کر کلا 
ترا جلا سو جھلجهلا دے طلا تھے اکْٹلا 
توں ہے بلا کم اچپلا ہے جل تھلا میں 'غلبلا 


نت دکئی ادب ک تارخ : از ڈاکٹر مم ىی الدین زور ء ص وے ء اُردو اکیٹمی سٹدھ ۲< 
کراچی جون ۱۹۹۰ع ۔ 


۳۱۹ 


نی کے صدقے عبداللہ کدم کلا سنے کوں لا 
تجے ہلا لیا ملا منگل گلا پندر کلا 

اس میں طبلے کی سی تھاپ اور سارنق ى سی لے نف کا تاثر ذضرور پیدا 
کر رپی ہے لیکن وہ حقیقی موسیٹی جو روح میں تر جائۓے ہاں نہیں می ۔اس 
عمل میں وہ الفاظ کو بکاڑ کر استمال کرتنۓے سے بھی دریغ نھیں کرتا جسے اسی 
غزل میں للا (تعالٰی اہ) یا دوسری غزلوں میں گوشیارہ (گوشوارہ) گلا لا 
(گل_ لالہ) وغیرہ الٹاظ ۔ 

بحیثیتر جموعی عبداللہ ک شاعری 'ملَمّم ک شاعری ے ۔ وہ اُردو ادب کی 
روایت کو انی شاعری سے آگے نہیں بڑھاتا ۔ یہ ضرور ے کہ مد قلی قطب شاہ 
(م .1ھ ؛۹رع) کے مقابلے میں اس کی زبان صاف ہو گئی ہے ۔ زبان و بیان 
ہر ء طرزی, اذا پر ء ذخیرۂ الفاظ پر فارسی ژبان و تہذھب کا رنگ گہرا ہو گیا ے 
لیکن اس کی اصل اہعیت تو علم و ادب کی سرہپرستّی میں پوشیدہ ے جس کی وجد 
سے ایران و توران اور روم و شام کے ابہل_ کیال گولکنڈا میں آ کر جع ہو گے 
اور ابی تصٹیف و تالیف ے علم و ادب کے دریا بہا دے ۔ اگر عبداللہ اس طور پر 
سربہرستی نہ کرتا تو مد قطب شاہ (م ۔ ۸/٥۱۰٢۵‏ ۱۱۰ع) کہ دور حکومت کے 
خشک ماحول میں تخلیق کی کھیتیاں ہمیشہ ہعیش کے لے سوکھ کر رہ جاتں ۔ 
الا وجھی نب ”سب رس لکھتے ء نہ غواصی ابی شاعری کہ جوبر اس طرح 
دکھاتا اور لہ فارسی کی مشہور لغت ''بربان_ قاطم؟“ لکھی جاقی ۔ علامہ ابزر 
خاتون ؛ ملا“ جال الدین ء ملا علی بن طیفور ؛ مولانا حسین آملی ؛ ملا“ فتح اللہ 
سمنافی اسی کے دربار سے وابستہ ہیں ۔ ملا“ نظام الدین احمد کی ''حدیقة السلاطین؟؛ 
آج بھی اس "دور کا مستند تاریی ماخذ ے ۔ ابن_ نشاطی ء جنیدی ء شاہ راجو ء 
سید بلاق ء میراں جی خدا مماء یوسف ء تائب اور بہت سے ادوسرے ادیب و شاعر 
اسی ”دور میں دادم سخن دے رے ہیں ۔ عبداللہ کے آدور حکومت کا ماحول 
علم و ادب کے لے حد درجے سازکار تھا ۔ ھی عبدالقہ (م ۔ ٭۱۰۸٥/۰ء٦۱۹ع)ک‏ 
قدرو قیمت ے اور اسی لیے ہم أے تاریخ ادب میں نظر انداز کرۓ کی غلطی 
نہیں کر سکتے ۔ 

غواصی ء عبدالل کے دربار کا ملک الشعرا تھا اور جیسا کم ہم وجہی کے 
مطالیے میں لکھ آے ہیںء ۹/۱۰۱۸ .وع میں "ملا وجہی ۓ ”قطب مشتری“ 
لکھي تو اس وقت غواصی کی شہرت گولکنڈا میں اتنی بھیل چکی تھي که 


رس 


خود پسند وجہی کو غواصی کی ذات میں اپنا حریف نظر آئۓے لگا تھا ۔ ”'قطب 
مشتری“ میں جہاں آُس نے اونی شاعرائہ عظمتی اور استعداد کے کن گاۓ ہیں 
وہاں غواصی پر واضح الفاظ میں چوٹیں ک ہیں : 
اگر غوطے لک برس خواص کھاۓ 
تو یک گوہر اس دھات امولک نہ ہاۓ 
یو موق نہیں وو جو غواص پائیص 
یو موق نہیں وو جو کس ہات آئیں 
نت نپچے لد نیچا ہے گن گیان میں 
سو طوطی منج ایسا پندوستان میں 
اور جب غواصی نے ابی مثتوی ”سیف الملوک و بدیع الجال' لکھی اور وجہی کی 
طرح اپنی شاعرائهہ عظمت کے گیت گاۓ کو وہاں حریقوں ے غاطب ہو کر 
بآواز بلند یہ بھی کہا کہ ی 
بن کے سمند کا ہوں غواص میں 
دھرہار ہوں موتیاں خاص ہیں 
جگت جوبری سب میرے پاس آےۓے 
میرے خاص موتیاں کوں جیو کر لجاۓ 
میرا گیان عجب شکرستان ہے 
جو اس تھی میٹھا سب پندوستان ے 
جتے ہیں جو طوطی پہندوستان کے 
بھکاری !بس منج شکٹرستان کے 
خواصی ۓے جس کے تام کے سلسلے میں ٹاریخیں اور غود اس کی تصانیف 
خاموش ہیں ؛ غواصی اور غواص دو مخلص ۔استممال کے ہیں ۔ خواصی پیشے کے 
اعتبار سے سپاہی تھا اور رات کے وقت پہرے ہر معمور تھا۔ اس کام ے وہ اتنا عاجز 
تھا کہ ایک قمیدے میں اس نے بادشاء سے پچرہ داری سے معاق کی درخواست 
کی تھی : 
پچرے تھی ئیں پہرا مجے تڑۓ لیٹ زہرا منسے 
کر ماف یو پہرا مجے جم راج کر رے راج توں 
اس قصیدے پر غواصی کو ہ صرف پہرے سے معاف مل گئی بلکہ اس کی قسمت یکا 
ستارہ بھی چمک اُٹھا۔ چند ہی سال میں وہ بادشاہ کا معتمد بن گیا اور می سیاست 


۴'۴۴۳ 


و درباری امور میں بھی اس کا عمل دخل بڑھ گیا ۔ ۵م۱۰م/۵ ۰٦ع‏ میں 
عبداللہ قطلب شاہ ۓ آے بیجاپور کے سغیر ملک خشنود کے ہمراہ گولکنڈا کا 
سفیں بنا کر روالہ کیا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کم عسرت کے زماۓۓے میں وچھی نے 
بھی غواصی کے تعلقات خوشگوار تھے ۔ ایک تصیدے میں انی اور وجھی کی 
تعریف کرکے بادشاہ (بچد قطب ششاہ) سے سہربائی کی درخواست کی تھی : 
اس ذکھن کے شاعراں میں بج شہنشاء کے نزیک 
ہے خواصی ہور وجھی شاعر حاضر جواب 
عارفاں ہیں سو کے ہیں یوں کہ آج اس “دور میں 
شیر ہیں یو شعر کے فن میں مبحق_ بوتراب 
اس ضعفی ہور پیری وقت پر اے ددتگیر 
سہرزاں ہ وکچ ہمن دونوں کی جععیلّت کے باب 
لیکن عبداللہ کا ”دور حکومت غواصی کے عروج اور شہرت کا "دور ے ۔ کلیات 
کے علاوہ خواصی کی تین مشنویاں -۔-مینا ستوتنی ء سیف الملوک ہدیع الجال اور 
طوطی نامہ۔۔۔- شائع ہو چکی ہیں ۔ ان کے مطالعے سے ایک ہُرگو اور قادرالکلام شاعر 
سام آتا ے ۔ بحیٹیتر ''اثر“'“ غواصی کی شاعری کی اہمیت بہت زیادہ ے ۔ 
”سیف الملوک بدیع الجال“' وہ مشوی ہے جس نے بیجاہور میں مثنری نگاری کو 
نہ صرف رواچ دیا بلک اس کے رخ اور انداز کا دھارا بھی موڑ دیا۔ یم مثنوی اپنے 
دور میں ایک نموئہ اور ایک مثال کی حیثیت رکھٹّی تھی ۔ سب سے پہلے مقیمی نۓ 
غواصی کی تقلید میں ''چندر بدن و سہیار“' لکھی اور اعتراف کیا کہ : 
تبتم غواصی کا باندیا ہوں میں من ختصر لیا کے ساندیا ہوں میں 
ا[ ا ار ا ار ہہ ہہ ات ہش ان ا 
برے کچ غراصی تبی کر خیال کیا تازہ باغ_ ”بدیع الجٴلٴ“ 
(کٹزر ءعشق) 
غوئیٴ بیجاپوری ۓ کہا : 
پھر غواصی قصہٴ سیف الملوک کھہ گیا کر شعر کہ فن ہے سلوک 
(ریاضر غوثیم!) 


و۔ خطوطہ* انجەن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 


عشرق نے کا : 
غواسی اگر دیکھتا آج کوں موق کے ممن جل میں 'ب لاج سوں 
جے جیب کے دھرصدف اب سنجیار دعا کے گہر جب پب کرتا نثار 
(دییک پنگ۔١‏ م۱ ۱۱م/٢۰ء۱ع)‏ 

چاں تک کد تبرھویں صدی میں حسین ے ''ہار_ داش“ کے اپنے ترجے 
”'طوطی ثاہ٢٢٢‏ میں لکھا ء ۴ 

غواٹی کا باعث ہے اے نیکنام کہ پندی ہوا طوطی امہ سمام ! 
غرض کم دو ڈھائی سو سال تک غواصی کا ام دکن کے طول و عرض میں 
گوٹیتا رہا ۔ 

غواصی کی تینوں ثنویاں فارسی ہے اخذ و ترجمد ہیں ۔ ”'مینا ستواتی* کے 
بارے میں غواسی نے خود لکھا ہے کم ع 

رسالہ اتھا ارسی یو اول کیا نظم دکنی سیتی ےپدل 

''میٹا ستوتتیٴ' کا س کزی غیال عصمت ء حیا اور عفت کی اقدار ہیں جنھیں 
کہانی کے روپ میں السانی کرداروں کی زندگی میں دکھایا گیا ے ۔ مشثنوی کی ابتدا 
حسب دستور حمد ء نعت وغیرہ سے ہوىی ہے ۔ اس کے بعد بادشاہ بالا کنوری حمین و 
چعیل لڑک چندا ى داستان, عشق ہے جو ایک نوجوان چرواے لورک ہر عاشق ہو 
جای ہے اور نے اپنے پاس بلاتی ہے ۔ لورک کی حسین پیوی میٹا ے جس سے وہ 
بڑی عبت کرٹا ے مگر چندا لورک کو رام کر شی سے اور بہت سا مال و دولت 
ہے ا ما یں ا ہت تر ا اک وی 
ایک کی کو اس کے پاس بھیجتا ے ۔ نی میٹا کے پیٹ میں گھس کر اس کے 
گھر آ ربتی ے ۔ ان دولوں کے درمیان بات چیت قصّے کے صکزی غیال کو ]گے 
بڑھاتی ہے ۔ کُغٌی طرح طرح ہے مینا کو بہلاتی پھسلاتی ے مکر مینا اپنی عصمت 
کے سلسلے میں اتی پختہ ہے کہ کسی طرح بھی کٹتی کے کہہنے میں نہیں آتی ۔ 
مینا کو بہلاۓ پھسلاۓ کے لیے کٹنی بھت سی حکایتیں سناق ے ۔ ان کے جواب 
میں میٹا اپنے مطلب کی حکایتیں سناق ے ۔ آغرکار ہار جھک مار کر کٹنی بادشاہ 
کے پاس آق ہے ۔ کی کی بات سن کر بادشاہ غود مینا کے گھر جاتا ے اور 


و۔ دیپک پتنگ: از عشری (قلمی) ء ائجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 
پ۔ طوطلي ناس منظوع : (قلمی) ء انہمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 


١ا‎ 


چھپ کر کنشی اور میٹا کی باتیں سنتا ے ۔ مینای گفتگو سے وہ اتنا متاثر ہوتا ے 
کە سامنے آ کر وہ اے داد دیتا ے اور حکم دیتا ے کم لورک اور چندا کو 
پکڑ کر لایا جاۓ ۔ جب وہ دوتوں بادشاء کے سامنے پیش کیے جاتے ہیں تو بادشاہ 
ورک کو میٹا کے پاس بھجوا دبتا ے ؛ چندا کو سنگسار کرا دیتا ے او ر کی کا 
سر منڈوا کر ؛ گدے ہر سوا رکر کے سارے شہر میں پھرواتا ے ۔ قصّ میں کوئی 
واقعیت نہیں ے ۔ ماری کشمکش کا سکز تصّور عصمت ہے جس کی حفاظت مینا 
کا مثا ی کردار کر رہا ے اور جس کو ڈہاۓ کی کوشش میں بادشاہ ؛ جو ساری 
طاقت کا سکڑ ے ء لگا ہوا ہے ۔ آخر میں میا کی فتح ہوتی ے اور مثنوی کا 
اغلاق مقصد ہورا ہو جاتا ے ۔ ختلف:۔حکابات کے بیان ہے مثنوی میں شروع ہے 
آخر تک دلچسہی باق ری سے اور ساتھ ساتھ دو ثقطہاے نظر ء دو متضاد اغلاق 
قدروں کی توضیح بھی برق ری ے -ے 

”مینا ستوتتی؟“ ایک ہندوستانی الال قصد١‏ تھا جو ساتویں صدی ہجری میں 
ایک عوامی کہانی کی حیثیت ہے مقبول تھا اور جسے قدیج ہندی بھاشا میں داؤد 
ے 'پندابن“ (۹ ہے ہء۱ع) میں فیروز شاہ تغلق کے زمانے میں لکھا اور 
میاں سادھن نے ''مینا ست؟' میں اسی قمے کو موضوع سخن بٹایا ۔ بنگای ژبان میں 
دولت قاضی ۓے سُرھویں صدی عیسوی کے اوائل میں ”سی میٹا و لور چند رانی٤٤‏ 
کے نام سے اور حمیدی نے فارسی میں و دحا ,ہ رع میں 'عصمت امہ“ کے نام 
ہے اسی قصے کو اپنے طور سے لکھا ۔ 

سارے دکنی ادب کی طرح اس شثنوی کی بھی ید خصوصیت قابل ذکر ے 
کم فارسی قع ےکو سامنے رکھ کر ؛ ترجمس و اخذ کرۓ کے باوجود ؛ غواصی ۓے 
اے دکنی مزاج اور رنگ روپ میں ڈھال دیا ے ۔ قصے کو پڑھتے وقت ء نم 
ماحول اور فضا سے اور نه کردار و معاشرت ہے ء یہ حسوس ہوتا ے کم ید قصه 
فارسی ے اُردو میں آیا ے ۔ ساتھ ساتھ یہ بات بھی دلچسپ ے کہ کردار پندو 
ہوۓے کے باوجود روح ء مزاج ء معاشرت اور انداز فکر میں مسلإن ہیں ۔ چندا کو 
سزا دی جاق ے تو اے سنگما ر کر دیا جاتقا ے ۔ مینا عصمت و جیا کے سلسلے 
میں اپنے غیالات کا اظہار کریق ے تو حسوس ہوتا ے کہ ایک مسلإان عررت 


س-عح---ْ 


وہ مینا ستوتتی : سر تػّہه غلام عمر خاں (قدیم اُردو) جلد اول ؛ صءب ء مطبوعم 
حیدرآباد دکن ۔ 


تس 


اپنے مڈہبی عقائد اور تصٗورات کے سہارے اپٹا ما ق الضمیں ادا کر وبھی ے ۔ مینا 
اور ٭دوق (کلٹنی) کی بات چیت 0 ژماۓ کے واتعاتی حالات سامنے آے ہیں ۔ 
یع بھی معلوم ہوتا ہے کہ اس زمائۓے میں عورتوں کا طرز عمل کیا تھا ؟ سرد 
کس طرح سوچتے تھے ؟ وہ کون سے مکر و فریب تھے جو عورآوں میں عام تھے ؟ 
دو با دو ہے زیادہ شادیوں کا عام رواج تھا اور سوکنوں کی لڑائیاں اور جلاہا 
پر گھر میں روژسە کا معمول تھا ۔ غواصی نے موتع و عل کے مطابق ان سب 
باتوں کو شنوی میں پیش کیا سے ۔ 'دوق اور مینا کے درمیان بات چیت اور 
مکالموں میں واقعیت کے ساتھ ساتھ مادی اور عیّی قدروں ی 5 شمکش بھی سامنے 
آق ے ۔ غواسصی نے ہر جگہ زبان و بیان کو کرداروں کی مناسبت ہے استمال 
کیا ے ۔ جہاں مینا اور دو کے درمیان بات چمت ہوی ے وہاں دکن کی عورتوں 
کی باعاورہ زبان ہے اظہار کے روپ کو سنوارا ے ۔ دوق کمہتی ہے : 
تا کیوں تو گّوال پر من دھری 
بتا کیوں ترا جانذ اس پر کری 
تو آخر ہے گندی جم کھوئینق 
را کھا 'پیرے کود میں سوئینکق 
ہا کہ اوہ ' مہ ہی 
یکل سینا پیٹ مرے کانیتی 
تھے بولتے منج پکیا ہے سینا 
تو اپ بھاوق ہے تیے کیا کنا 
دیکھو پیل بھیٹساں کوں -شیرئی سٹا 
بغیر گھائس ان کوں لد لاگے مٹھا 
مشہور بات ہے جل سی سنگ لم پاۓ 
سبی نعلتتاں جاۓ ؛ عادت لص جاۓ 
یم سن کر مینا جواب دبٹتی سے : 
اتا سن یو ناچیز کی *جھٹی کتی ہوں إنا من تو بختاں ”بھٹی 
دغا دینے منگتی ہے کٹنی چھنال ‏ سی اپنے ست کوں جو رکھنا سنبھال 
میں سمجی ء توں تحقیق مکرر زناں بڑی بھار ی سوں سے ملنا تمنا 
اپیں دائی ہو کر سو کرق آمکر شکر میں زہر ہور زہر میں شکر 
بادشاہ جب مینا ے بات کرتا ے تو اس کا لہجہ اور اندا زگفتگو الگ سے ۔ چندا 


م۲ 


اور لورک بات کرتۓے ہیں تو ان کا اسلوب گفتار الگ ہے ۔ ''میٹا ستونتی'' میں 
لہجوں کا تدوع خاص طور پر:قابل_ توجہ ے ۔ زبان کی قدامست ۓ اس شاوی کے 
حسن کو ہم ے چھین لیا ے لیکن قدیج زبان و بیان کی واقفیت کے ساتھ اے پڑھا 
جاۓے تو اس میں روانی ء شبرینی اور اثر آفرینی کا آج بھی احساس ہوتا ے ۔ 

چیسا کە کتب خانہٴ سالار جنگ! کے نس .کے ایک شعر ہے معلوم ہوتا 
ے ء !'سیف الملوک ہدیم الجال؟““ سلطان عچد تطب شا ( یںھ-وء۱۰ھ/ 
۱ء۵ ۱۹۰۶ع) کے ژمانمٴ حیات میں لکھی گئی ہے : 

سو سلطاں چد قطب شاہ گنبھیر جک ادھار ے ہور جک دستکبر 

لیکن بادشاہ کے مزاج کے باعث یہ پیش نہ کی جا سکی اور ہ۵ ۱۰۳ھ/۱۹۲۵ع میں 
جب اس کا انتقال ہوا تو غخواصی ےۓ چند شعر حذف کر کے اور چند کا اضائہ 
کر کے اے عبداللہ قطب شاہ کے حضور میں پیش کر دیا ۔ غواصی نے اس مشوی 
کا سنہ تصنیف اس شعر میں ع 

ہرس بک ہزار ہور پنچ تیس میں کیا عم یو نظم دن ٹیس میں 
۵. رھ بتایا ے جے اس نے ٹیس دن میں مکمل کیا ۔ لیکن اس مثنوی کے کچھ 
لنسخوں میں سنہ تصنیف ۰۲۵٠ھ‏ اورے ,ھ۳ بھی ملتا ے جو شواہد یى روشنی 
میں غلط معلوم نہیں ہوتا ۔ 

”سیف الملوک بدیع الجال' کسی فارسی شثنوی کا ترجمم نہیں ہے بلکم 
اس کا قصم ”الف لیلہ““ ہے اخذ کیا گیا ے اور غواصی نے اے اپنے انداز میں 
نظم کا جامم چنا دیا ے |۔ الف لیلہ؟““ میں ”بادشام چد بن سبالک اور 
تاجر حسن٣۶ٴ‏ کے تحت "سیف الملوک بدیع الجٴل'' کا قصہ بیان کیا گیا ے جو 
ےدے ویں رات ے شروع ہوٹا ے اور ہےے واں رات پر غم ہوتا ے ۔ خواصی 
کی ایت االقوک ای رد نہ ات 7ا کے کرد اون بت21 تید 
میں ملتے ہیں اور غواصی نے جہاں اس میں تبدیلی کی ے ؛ اس ہے قصے میں اور 


١۔‏ وضاحتی فہرست مخطوطاتِ کتب خانہٴ سالار جنگ : ص ۵۸۹ ۔ 

ى۔ مقدمہٴ کلیاتِ غواصی : ساتلبد د بن عمرء ص ہو ادارۂ ادبیاتر اُردوء 
حیدرآباد دکن ۹۵۹۰ ۱ع ۔ 

ب۔ ترجمہٴ الف لیلة و لیلد : از ڈاکٹر ابوالحمن متصور احمد مرحوم ء جلد پنجم ء 
ص جوم -- ہم ٤‏ (افجمن ترق اُردو پند دبلی ۱۹۰۵ع) اور جلد ششم ء 
ہج تےے۔ 


۸ 


فطری بن پیدا ہو گیا سے ؟ ث9 الف لیل میں یہ بیان کیا گیا ے کہ جب 
سیف الملوک جنڈّوں کے بادشاہ ملک ارزق کے بیۓ کو ہلاک کر کے سرائىیپ کی 
شہزادی دولت غاتون کو ؛ جو اس کی قید میں تھی : آزاد کرا کے طویل ۔فر کے 
بعد سرالدیپ پہنچتا ے اور دولت غاتون کو اس کے باپ کے عبرد کرکے اس 
شہر کے کلی کوچوں کی سیر کو ٹکلتا ے اور اس کی نظر ایک جوان١‏ پر بڑق 
ے ء جو ساعد ہے سشابہ ے ء تو وہ اپنے نوکروں ہے اہے مل میں لے جاۓ 
کہ لے کہتا ے ۔ نوکر ے قید میں ڈال دیتے ہیں اور سیف الملوک بھی اس 
لوجوان کو بھول جاتا ے ۔ پھر کہیںم ایک :ہین بعد الے یاد آتا ے جو 
سیف الملوک اور ساعد کی رفاقت ء عبت اور ملے کی شدید خواہش کے پیش نظر 
بالکل غیر فطری بات معلوم ہوق ہے ۔ غواصی نے قید میں ڈالئے اور ایک سپینے 
بعد ہلاۓ کے واقعے کو حذف کر دیا ے اور یہ دکھایا٢‏ ے کہ شہہزادہ جلدی 
ہے اپنے حل میں آتا ے اور ساعد کو ہلاتا ے 0ے ےکن 
پیدا ہو گیا ے:۔ 
جیسا کە ہم ۓ وجہی کے مطالعے میں لکھا ے ء قرونِ وسطلٰی کی دامتانوں 
کا ڈھانھا کم و بیش ایک سا ہوتا ے ۔ صرف قصے کی جزئیات ہیں فرق ہوتا سے ۔ 
وجہی کی ”فطب مشتری“ میں قطاب شاہ مشتری کو غواب ہیں دیکھ کر عاشق 
ہو جانا ے ۔ غواصی کے ہاں سیف الملوک تصویر دیکھ کر عاشق ہو جاتا ے ۔ 
دونوں عاشقوں میں ے قراری و اضطراب کی لوعیت ایک سی ہے ۔ عشق کی آگ 
دونوں کو دلیا جہان میں لیے لیے پھرق ے اور وہ ہر مصیبت و آفت کا مقابلہ 
کرے ؛ دیووں ء جنٹوں اور راکشەوں سے لڑے قطم منازل اور طے سراحل کے بعد 
منزل, سراد کو پہنچتے ہیں ۔ بھی عوامل وجہی و غواصی کی مشثنویوں میں کام کو 
رے ہیں ۔ دلچسپ بات یں ے کہ مثنوی ”یف الملوک بدیع الجال؟' کی پینت ؛ 
ترتیب اور رنگ ڈھنگ کم و بیش وہی ے جو وجہی کی ”'قطب مشٹری؟'میں ملتا 
ہے ۔ اس میں بھی حمد ء لعت ء مثقبت اور مدح عبداق قطب شاہ کے بعد وجہی 
کی ”'قطب مشتری' کی طرح ”در حسبر حال خود گوید“ کے عنوان کے تحت 
شاعرائہ دعوے کے گئۓے ہیں اور اُس چوٹ کا جواب دیا گیا ے جو وجہی نے 


وہ ترجممٴ الف لیلد و لیلة : س ۵٣‏ ۔ ۵ء 
اٹ سیف العلوک ہدیع الجال ء مر ػبہ میں سعادت علی رغوی ؛ ص ۱۱١‏ ؛ مطبوعم 
حیدر آباد دکن ۔ 


۹ڈ 


خواسی پر کی تھی ۔ وجہی ۔تے قطب اور مشتری کے وصال کی خوب صورت ٹصویر 
کھہنچی سے ۔ غواصی نے بھی تفصیل ہے اے پیش کیا ہے - دونوں کے خامے کی 
فوعیت بھی ایک سی ے ۔ ان دونوں مشتویوں کے تقابلی مطالعے ہے یہ بات سامنے 
آتی ے کہ غواصس ۓ ”سیف الملوک و بدیعالجال'' وجہی کی ''قطب مشتری“ 
کے جواب میں لکھی ے اور اس میں سی روایت کو آگےر بڑھایا ے ۔ 
”سیف الملوک ہدیم الجال؟؛ کی پہلی خصوصیت ء جو آج بھی متاثر کرق ہے ء 
سادی ے ۔ غواصی اہی یات عام زبان میں بغبر مبالغے کے بیان کرتا چلا جاتا 
ہے ۔ اس کے ہاں جذبات میں وہ شّدت نہیں ہے جو وجہی کے ہاں ملّی ہے اور له 
سراپا ۔>, بیان مہں وہ شاعراله مبالغم ے جو وجہی کی مشثنوی کی نماباں خصوصیت 
٦.‏ ۔ ”سیف الملوک دیع الجال؛؛ ے غواصی کی قادرالکلامی کا اندازہ ہوٹا ے ۔ 
اے ختلف کیفیات و مناظش حسن و قدرت بیان کرۓے پر پورا عبور حاصل ے ۔ 
وہ مناظر کے بیان ہے قصے کو ابھارۓ کا کام لیتا ے اور سراپا کی تصویریں 
مثنوی کی اضا بناۓ کے لیے اختصار کے ساتھ سامنے لاتا ے ۔ وجہی کے ہاں 
تفصیل ے ؛ غواصی کے ہاں اختعمار ے ۔ وجہی کے ہاں شاعرالہ بیان “پر زور ے ٤‏ 
غواسی کے ہاں زور قصے پر ے ۔ سیف الملوک ؛ ہدیع الجال کی تصوبر دیکھے 
ے لے رات کو ساعد کے ساتھ شراب پیتا ے ۔ غواصی اس منظر کو صرف چار 
شعروں میں بیان کر کے قصے کی طرف رجوع ہو جاتا ے : 
عجب رات نرمل تھی اس دن کی رات 
جھمکتے تھے نوراں میں لک دہات دہات 
نکل آۓے کر چاند تارباں سی 
جھمکتا اآتھا جگکاریاں سی 
پھل چندنا سب میں پڑتا اتھا 
سو جبوں دودھ کیرا وو۔دریا اتھا 
بنے بن ہون پک ماق اآتھی 
چمن در چمن لک لتاق اتھی 
غواصی کے منظرء مراپا اور جذیات نگاری اصل قصے کی فضا میں ہلکا سا رلنگ 
بھرۓ کے لیے آے ہیں ۔ وجہی اس عمل ہیں زیادہ خوب صورت تشیہات ء 
ستعارات اور صنائع ہے کام لے کر تیز رنگ بھرتا ے ۔اگر وجہی کی 'بشتری' کی 
تصویر کو غواصی کی 'ہدیم الجال؟ کی تصوبر ے ملا کر دیکھا جاۓۓ تو رنگوں 


لارسس 


کا یم فرق واضح طورپر سامے آ جاتا ے ۔ وجہی کے ہاں راکشس اور دیو بووت کی 
تصویریں کمزور ہیں ۔ غواصی کے ہاں یں تصویریں ژیادہ أجاگر ہیں ۔ غواصی ۓے 
”زنگن ڈائن؟؛ اور اس کے باپ ”بڑا بھوت؟“ کی جو قلمی تصویریں پیش ک ہیں 
انھیں نم صرف مصڑّور اپئے ٭وقلم ہے بنا سکتا ے بلک پڑھنے والے کے سامے بھی 
ایک زندہ ڈائن اور چلتا پھرتا بھوت آ جاتا ے : 
پتا کوچ بدمکل چہرہ اتھا 
جو دیکھن کسے اوسکوں زبرهہٴ ئل تھا 
فرشتے بھی ڈرے اتھے عرش پر 
آثر آیۓ اس ہیں فرش ہر 
بڑا بھوت کہتے سو تھا آپ وو 
کم تھا سارے بھوتاں کیرا پاپ وو 
گیا ہونٹ اپر کا جو یک دھیر کوں 
لگیا تھا پیشانی اورنگ سیر کوں 
تلیں کا یوں آیا آتھا لڑک ہونٹ 
جو تھا اس کے گورگیاں من ۔فرق بہوت 
لا قد لی ناک چوڑے مبلاخ 
_دیسے غار کے ناد لیدان ‏ فراخ 
بڑے ڈانگرے سار کے کان دو 
اجڑ گھر کیرے کھوڑ جو ران دو_ 
سے کالے اس کے اآتھے منە اپر 
مکھیاں بھنبھناق ہیں چیوں گُوہ اپر 
انگوٹھیاں بدل آپ ۓ ساز کے 
خوش انگلیاں میں چنا ڈلے پیاز کے 
”رف الملک بدیع الجال“' عشقیع شنوی سے ۔ اس میں ہزم کا بیان ہرزور 
ے لیکن جہاں جنگ کے نقشے پیش کیے گۓے ہیں وہ کمزور ہیں ۔ سباہی پیشہ 
ہوئۓے کے باجود غواصی کو رزمید مناظر سے طبعی مناسبت معلوم نہیں ہوتی ۔ 
اس مشثنوی کی ایک خصوصیت یہ بھی ے کم اس میں غواصی ۓ السخن“؛ 
کی اہمیت پر روشئی ڈالی ے اور بتاپا ے کہ تخلیق_ عالم میں سخن کی اہمیت سب 
سے زیادہ ے . اسان اور حیوان میں ی ماہہالامتیاز ے ۔ ساتھ ساتھ معیار, شاعری 
پر بھی روشنی ڈالی ہے اور بتایا ے کہ ربط شاعری کے لیے ضروری ہے ۔ تیلّل ٤‏ 


۱ہ" 


نیا مضمون ؛ ای تشبید ء رس بھرے الفاظ ء نبی طرزء سلاست ء ازاکت ء تارگی ؛ 
لطافت اور سحر (اثر آفرینی) شاعری کی جان ہیں ۔ اسی معیا رکو سامٹے رکھ کر 
مت - عرصم ای ناد ھا معاصربن کے لے ایک نموٹہ 
ان 

غواصی کے ہاں دکئی اور پراکرتی الفاظ وجھی کے مقابلے میں کہیں زیادہ 
ہیں ۔ اسی لیے اس مشنوی کا اثر بیجاھور کے شعرا نے ء اپنے مخصوص تہذیبی مزاج 
کی وجد ہے ء جس کا ذکر بیچاپوری ادب کے سلسلے میں آ چکا ے ء بقابد 
”نطب مشخری“ کے زیادہ قبول کیا ے ۔ اس مثنوی نے بیجاپوری ادب میں 
انقلاب پیدا کر کے اس کا رخ موڑ دیا ۔ اس کی زبان مقیعی ؛ امین اور صنّی کی 
ژبان سے قریب ے ۔ یب وہ مثنوی ہے جس ے بیجاپوری اسلوب میں فارسی 
رنگ و آہنگ کو قبول کرئے کا رجحان پیدا کیا اور فارسی اصنافر سخن کے لے 
راسته ہموار کر دیا ۔ ”سیف الملوک بدیع الجال'' میں ژور قصے ہر ے اور قصم 
تیزی سے چلتا ے ۔ بھی غخصوصیت مقیمی ہے لےکر بعد تک کے شعراے ییجاپور 
کی مثنویوں میں مشٹرک طور ہر نظر آتی ے ۔ 

”سیف الملوک ہدیع الجال؟' الف لیلە کی ثری داستان ے ماخوڈ ے اور 
طوطی امہ! (ومه۱32 ھ۹ ہع) ضاء الدین خشبی'ی لثری تصنف (.ےم/ 
٤۱۲ع)‏ ”'طوطی امہ“ ے ۔ ”طوطی فامہ؟' کا اصل ماخذ سنسکرت 
زبان کی ایک کناب ”'شکاسب تتی'' ے جس میں طوطے کی زبان ہے ستٹّر کہائیاں 
لد ہےر ۔ تخشبی کے ”طوطی ٹثامہ“' کو سانۓ رکھ کرء جس میں بارہ 
کمہائیاں لکھی گئٔی ہیں ء ابوالفضل نۓ بھی فارسی میں اس کا غلامء لکھا ۔ بعد 
میں 'ساد" قادری نے ے, :مہ رع میں آسان فارسی میں اور حیدر بخش حیدری 
نے للکرائسٹ کی فمرمائش ہر ؛ ٦۱۲۱م/.ع‏ میں ”'طوطا کہانی؛' کے نام 
8 200 اُردو میں لکھا ا یک یک ے جیسا کہ 
اس نے اوئی مٹدوی کے آغر میں لکھا ہے : 

ہوۓ حضرتر خخشبی مج مدد دیا میں ا١ے‏ تو رواج اس ستد 

واصی نے صرف پینتالیس کہانبوں کو اپنے ”طوطی نام“ کا سوضوع بنایا 

ے اور لکو! ے کہ اس میں وغع وضع کی باتیں آئی ہیں اور طرح طرح کی حکایتیں 


٦‏ مقدمءٴ طوطی ناس : مر تّبہ مبر سعادت علىی رضوی ء ص ,سم ۔ وم ؛ حیدر آباد 


پت رہ 


")*,۲ 


پیان ہوئی ہیں ؛س نے یم داستان نہیں بلکہ بوستان ے ٭ 
نہیں داستاں ہے ؛ بیو ہے بوستاں 
عجب کیا جو خوش اوس نے ہووے چہاں 

بوستان ے مراد یں ے کہ یہ ایک مسلسل قصے کے بحاۓ ختلف حکایات پر 
٭ 

”'طوطی نامہٴ“ غواصی کے آخغری ”دوری تصئیف ے ۔ یہ وہ ژمالہ تھا کە وہ 
بوڑھا ہو چکا تھا اور فارغ البا لی کی زندگ گزار رہا تھا ۔ مشتوی کے مطالعے ہے یں 
بات بھی سامنے آتق ے کہ وہ معیار شاعری ؛ جس کا ذکر اس سے ”سیف الملوک+؛۶ 
میں کیا تھا ء اہے ”'طاوطی امہ“ میں بڑی حد تک حاصل کر لیا ے ۔ طوطی امہ 
میں قدیم دکئی زبان کی وہ چھاپ ؛ جو ”سیف الملوک؟' اور ''مینا ستولتی“' میں 
نظر آق ے ء ہلک پڑ جایق ے اور فارسی اسلوب و آپنگ کا رنگ گہرا ہو جاتا 
ے ۔ اس بنیادی تبدیلی سے خود اس ”دور کی زبان میں تبدیلی کا پتا چلتا ے - معلوم 
ہوتا سے کم ”دکنی؟' ء '”ریخبہ“* کے نئۓے معیارر سخن کی طرف بڑھ ربی ہے ۔ زبان 
کی اِسی تبدیلی اور نارسی الفاظ و اسلوب کی وجہ سے ”طوطی نام“ آج بھی عقابكد 
ک ھحزوتا سے ہیوےووگیکہندا فاححاوتد ١‏ 

'طوطی تامہ“ میں اثر آفریٹی کا عنصر بھی اسی لیے بڑہ کیا ہے ۴ب واصنی 
کو اپنی بات اختصار کے ساتھ کہنے پر زیادہ قدرت حاصل ہو گئی ے اور فارسی 
الفاظ و اسلوب کے اثر ے اس میں ایک رچاوٹ پیدا کر دی ہے ۔ بھرق کے الفاظ 
جو اس کی دوسری مشنویوں میں اکثر نظر آے ہیں ٭ یہاں بہت کم ہو کۓ ہیں ۔ 
بیان میں تیزی اور احساس و خیال کو گرفت میں لا کر لفظوں کے ذریعے بیان 
کرتۓے کی قدرت بھی بڑھ کئی ے ۔ رنگوں کی شوغی اور کم ہو گئی ے ۔ 
سلاست و روائی نے اس میں طرف ادا کی سطح پر ایک ئٔی روح پھونک دی ے ۔ 
بہاں بیان کی کشتی ىتلاطم لہروں پر نہیں جں رہی ے بلکہ "پرسکون لہروں ہر 
ڈولتی چلی جا رہی ے ۔ یہاں غواصی وہ غواصی نہیں رپتا جو دوسری مثنویوں میں 
ظا ار۔ 

”طوطی نامہ؟' میں وہ قتاعت پسندی ء دنیا ے کنارہ کشی اختیار کرۓ ء 
عشق الٰھی کے بجر عرفاں میں غواصی کرےۓ اور خوابر گراں ہے بیدار ہوۓ کا 
درس دیتا ے ۔ اب وہ فانی دنیا کے علائق ے دل توڑ کر ازی و ابدی حیات کا 
غواص ہونا چاپتا ے ۔ دنیا کو وہ ایک ایسی برع پوش عورت ے تشبیہ دیتا ے 
حس کا ایک ہاتھ انسانْ کے لہو میں ڈویا ہوا ے اور دوسرا ہاتھ سہندی ے رچا ہوا 


انس 


ے ۔ وہ ایک ہاتھ ے لوگوں کو مارتی اور دوسرے ہے جلاتی ہے ۔ اسی لے وہ 
حضرتِ عیسلٰی سے ید کہتی نظر آتی ہے : 
سی آرزو میں جے کوئی عمر کھوۓ تھے نامرد أُن میں ئە تھا مد کوۓ 
”طوطی امہ“ میں سارا زور اخلاق اقدار پر ے اور تصّوف کا مزاج بھی ختلف 
حکایات پر غالب آ گیا ے ۔ 

یہ مثنویاں آج ابنی ژبآن ی قدامت کی وجہ سے کوئی بڑا شعری کارنامہ 
معلوم نہیں ہوتیں لیکن اردو شاعری کی روایت کو بناۓ سنوارۓ اور آگے بڑھاۓ 
میں انھوں ۓ افابلِ فراموش کردار ادا کیا ے اور یہی ان ی وہ تاریخی اہمیت 
ے کم ہم آج بھی ان کے بارے میں جاننے اور معلومات حاصل کرئۓ میں دلچسٹی 
لبتے ہیں ۔ یہ وہ "پل ہیں جن پر سے گزرے بغیر اُردو روایت و تارج کی سیر نہیں 
کی جا سکی۔ 

غواصی نے مشثنویوں کے علاوہ قصیدے ء غزلیں ؛ ئظمی ء رباعیاں ء 
ترکیب بند اور مرثے بھی لکھے ہیں ۔ غواصی ۓ قصیدے کو اپنے دور کے 
دوسرے شعرا کے مقابلے میں زیادہ کامیابی ے استعال کیا ے۔ قصیدے میں ء جیسا 
کد اس ے خود اعتراف کیا ے ؛ وہ ظہیر فاریابی اور کال خجندی کا پیرو ے۔ 
آن کک ای اس الد کی قصیدے لکھے ہیں ۔ الفاظ کا رکھ زکھاؤ اور 
شان و شکوہ کا اگ اس نے قصیدے میں ضرور پیدا کیا ے لیکن یہاں وہ اپنی 
مثنویوں کی طرح روایت کو آگر بریں بڑھاتا اور ی۔ کام بیجاہور کے نصرق کے لے 
چھوڑ دیتا ے جو اُردو قصیدے کو فارسی قصیدے کے سار پر لے آتا ے ۔ 

غواصی کی کچھ نظمیی جو حضرت علی ء غوثر اعظم ء پیر حیدر پا شاہ؛ 
ملک حیات بخشی بیگم ء بادشاء کی سیر بھونگیر آئیند بندی شاہی حل ء شب برات ء 
سیر چاندتی ء ہبقر عید ء برسات ؛ سرما ؛ بیوفا دلیا وغیرہ کے سوضوعات پر لکھی گئی 
ہیں ؛ قصیدے کی ہیئت میں ئہ ہوۓ کے باوجود ؛ قصیدے کے الگ الگ ٹکڑے 
معلوم ہوتی ہیں ۔ افراد کے بارے میں جو نظمیں ہیں ان میں ختصر مدح کے ساتھ 
”دعائیہ“' انداز ے ایک غاص رلگ پیدا ہوگیا ے ۔ مناظر قدرت کی نظموں میں 
قصیدے کی تشبیب کا سا رنگ آ گیا ے ۔ یں نظمیں ء مد قلی قطب شاہ کی نظموں کی 
طرح ء غزل کی بیثت میں لکھی گئی ہیں ۔ ان میں ے کئی نظموں میں شوخی ء 
جنسی لپک ء چھیڑ چھاڑ اور مزہ لیۓ کا رنگ ابھرتا ے ۔ خصوصیت کے ماتھ ان 
نظموں میں جو موسم_ سرما اور سہیلی کے بارے میں لکھی گئی ہیں ۔ 


۴۸۰۳) 
حسن و عشق غواسی کا خاص موضوع ے مگر مثدودوں ہے زیادہ یہ موڈوع 
غزل میں ابھر کر سام آتا ے ۔ غواصی بھی غزل کو عورتوں ہے باتیں کرۓء 
ان کے مزہ و عشوہ ء نصوخی و طراری اور حسن و جال کے اظہار کے لیے استمال 
کرتا ہے ۔ مد قلی قطب شاہ کی غزاوں کی طرح غواصی کی غزلیں بھی گیتوں کہ 
مزاج سے'قریب ہیں ۔ بیشش غزلیں مسلسل ہیں اور ایک ہی کیفیت ء تاثر اور خیال 
کا اظہار کرق ہیں ۔ اس ى چند غزلوں میں ڈھولک کی تھاپ ے پہدا ہوۓ والا 
ایک ایسا راک ضرور حسوس ہوتا ے جو آج بھی دل کو موہ لیتا ے ۔ یہ راگ 
زیادہ تر تچھوٹی مجروں کی ئرم خرام غزلوں میں حسوس ہوتا ے ۔ مفا9 یہ غزل 
دیکھے : 
کھلے سر تھے کلزار الحمدٴ الہ آاٹھیا جگ میں سہکار الحمدٴ تہ 
جہاں کا تہاں آج دھتے ہیں جلوا ‏ سعادت کہ آثار الحمد' تہ 
سوۓ بت میرے ہو تھے آج لگ سو دیۓے جاگک بکار ۔ الحد نت 
بہوت دن چھیں لال کا آج روزی ہوا منجکوں دیدار الحمد“ لہ 
مرے ذوق شوق ہور آنند کیرا' ہوا گوم زار الحمد٭لہ 
نظر منج خواصی آپر کر کرم کی ئوازیا' هو غفپّار الحمدٴ تہ 
غواصی کی غزلوں میں عشق کا تمٗور جازی بھی ے اور حقرقی بھی ۔ وصل 
کا لطف بھی ے اور ہجرکا اضطراب بھی ۔ باطن کے رموژ بھی ہیں اور عاام سی 
کی کیفیت بھی ۔ لیکن [ہان و بیان ء رلگ و آہنگ کے اعتبار ے ان کي وہ اہمیت 
نہیں ہے جوے مود ؛ حسن شوق اور ایک حد تک د قلی تطب شاہ کی غزلوں کی 
ے ۔ غواصی کا اصل میدان ثنوی ہے اور اس کے بعد قصیدہ ے ۔ جولای_ طایع میں 
وہ بچد تلی قطب اہ ہے کم سہیّ مگر ئن کاری اور ٹن کی ذم داری کے اعتبار 
سے وہ بہت آگے ے اور قدیم شنوی کی روایت میں ایک سنگر میل کا درجە رکھتا 
ے ۔ معیار شاعری ء اور “۔خن؟ کے بارے میں غواصی نے جو کچھ لکھا ے وہ 
آج بھی بارے لے بامعنی ہے ۔ اس کے ہاں ید قلی ہے زیادہ فکر اور توازن کا 
احساس ہوتا ے ۔ لیکن جب ہم وجہی ہے اس کا مقابلہ کرۓ ہیں تو وجہی آج 
بھی اس لیے قد آور نظر آتا ے کہ اس نے نظم و نر دونوں کا رخ اس روایت کی 
طرف موڑا ے جس کے فراز پر آگے چل کر ولی دکنی کھڑا نظر آتا ے--لیکن 


“۸۵ 

اس کہ برخلاف غواصی ۓ فارسی اسلوب اور اصنافر سخن قبول کرئۓ کے باوجود 
وجہی کی پیروی فارسی اور زان ہندوستان وا ی روایت کا رخ بیجاپوری اسلوب کی 
طرف موڑا ہے ۔ اس عمل ہے جہاں غواصی یجاپور کے نۓے ادب کے لے ایک 
اہم اثر بن گیا وہاں یم اثر پندوی روایت والے اسلوب کو بھی فارسی روایت کے 
[یر اثر لے آیا اور بیجاہوری اسلوب و روابت کا رخ فارسی اسلوب کی طرف مڑ گیا 
اور یء کونی ایسا معمولی کارنامم نہیں ہے جسے ہم نظرانداز کرتے کی جرلت یا 
غلطی کر سک ہیں ۔ 
دوسرے شعرا : 

عبداللہ کے دور حکومت میں قطب زاری نے اپنے مرشد شاہ ابوالحسیٔ* 
ہر وو و سجیبجگکگکی وژ ‏ جورںں سرت 
”تن النصاغ۲ ““ (۵و ےہ/۱۴۶۹۲ع) کا دکھنی میں منظوم ترجمہ کیا ۔ یت ترجه 
۵/۱۰۰۵ رع میں مکمل ہوا ۔ ”تحفد النصاغ/ شاہ راجو قتال ۓ اپنے بیٹے 
خواجہ بندہ نواز گی۔ودراز کے لیے لکھی تھی : 

گوید ھمی وف گدا در وعظ سخنےچند را 
از بہرے خلفر خوش لقا بوالفتح آں نور ہصر 

اتحفە النصاخ“ وم ابواب اور . ۹ہ اشعار ہر مشتمل ہے ۔ اہ واجو قتال ۓ ء 
جو اپنے زماۓ کے برگزیدہ بزرگ اور فارسی“ کے خوش کو شاعر تھے ء اس تصنیف 
میں دین ودلیا کی ساری نصیحتیں اور معلومات اپنے بیٹے یک تعلمم و ٹربیت کے لیے 
فراہم کی ہیں ۔ توحید باری ‏ احکام و ارکانر ایمان ء عقائد ء عقوبتِ گور ء بیانر 
علم وفضل ؛ قضاے حاجت ء وضو ء غسل ء آدابِ جامہ پوشیدن ء آب خوردن ء 
طعام خوردن ء در بیان, پبری و جوا ء لاغ بازی ء نرد شطرخ ٤‏ ساع ءرتص و سرود ؛ 
فل و۔خا ء اس معروف و نھی منکرء آوردن عروس بخانہ و جامعتر او ۔ غرض کەه 
کوئی معلوم موضوع ایسا نہیں ے چس پر اس کتاب میں اظہار غیال ئہ کیا گیا ہو ۔ 


و۔ عبوبِ ذی المثن ء تذکرۂ اولیاۓ کن : جلد اول ء ض جم 

پ۔ تحفۃ النصاخ : (فارسی) ؛ قلمی ء انجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 

س۔ دبوان شاء راجو قتال ع (فارسی) ء مم وعہٴ یازدہ رسائل ء مخطوطد انجمن ترق اردو 
پاکستان ؛ کراچی ۔ 


اطریس 

*'حفتالنصاعغ“ کی حیثیت اُس آدور میں وہی تھی جو پیارے زمائۓ میں مولاتا 
اع مل انوی کو '.ھی‌ازیزر“ ی ہے“ 

قطب زاری کا ترجمہ ہہرے اشعار اور جم ابواب پر مشتمل ے! ۔ زبان و 
بیان کی عفائی اور پیروی_ فارسی وا ی روابت کو اس ترجے میں بھی دیکھا جا 
سکتا ہے . تہذیبی نقطہ' نظر ہے یہ کتاب خاص اہمیت رکھتی ہے۔ اس کے مطالعے 
سے اندازہ ہوتا ے کہ اس دور میں پسند و نا پسند کے کیا معیار تھے ؟ ادب و 
آداب کے کیا طربقے تھے ؟ تہذیب و نمیز میں کن باتوں کو اہمیت دی جاتی تھی ؟ 
لیاس کھاۓ پینے اور رہنے سپہنے کے کیا طریتے تھے ؟ '”'جنس؟' کی معاشرے میں 
کیا اہمیت تھی ؟ اور اس کی تعلم بھی تربیت کا ایک حصم سمجھی جاقی تھی ۔ اس 
کتاب ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اس معاشرے کے طرز, فکر و عمل پر کن 
خیالات و عقائد ی گہری چھاپ تھی ء 

اکثر اہل, الراۓ ۓ ژاری کو ''قطبی و زاری ٴ٣‏ لکھا ے ۔ قطبی اور زاری 
دو الگ الگ شاعر ہیں ۔ ”'تحفۃ النصاعغ““ کے مترجم کا ام قطب اور تخاص ژاری 
ے (رازی٣‏ نہیں) اور قطبی دوسرا شاعر ے جس کی دو نظمیں ”'مپتا ثامہ““ اور 
''چڑیا ناءہ۶“ ہماری نظر ہے گزری ہیں ۔ قطب نام اور زاری تخلص کی تصدیق جہاں 
”'تحفۃ النصاع'' کے مڈذکورہ مخطوطے ہے ہوق ہے وہاں اس شعر کے پہلے مصرعے 
سے بھی اس لفظ کی معدریت پر روشی ہڑق ے : : 

بندیاں میں۔سب کٹر ا ژاری تخلص قطب کا 
تحف کیا دکھنی زبان شہ کی رضا لے میس "دھر 

قطبی ۓ (جو قطب زاری نہیں ے) ''مینا امہ“۶٣٣‏ اور ”'چڑیا امم!ٴ٥‏ میں 
صوفیالہ خیالات کا اظہار کیا ے ۔ ”میا امہ ؟ ہے معلوم ہوتا ے کہ وہ غوث اعظم 
کے سلسلے میں بیعت تھا ۔ ”'مینا امہ؟“ میں اس ۓے بار بار قطہی تخالص استمال 


و۔ نہ النصاع (اُردو) : قطب زاری ؛ مخطوطہٴ انجمن ترق اُردو ء پاکستان ء 
7 

٣۔‏ دکن میں اُردو: ص مو ء اُردو آکیٹمی سندھ کراچی ء؛ ۰ء ۔ 

م۔ ازدوۓ قدیم ع ص پر ء مطبوعد نولکشور پریس ء لکوٹؤ .۹۳ع ۔ 

م۔ مینا قامہ ء (قلمی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

ق۔ چڑیا ثانہ : (قامی) ٤‏ مماوکە افسر اي وووی صدیقی ؛ کراچی ۔ 


ع۲۴۸ 
کیا سے : 
سٹو کچھ کیا کے قطبی کی مینا کب جس مینا کو تادلدین جینا 
نظم کے آخر میں یں شعر ماتا ے : 
آرے قطبی نہ کر توں فکر بھاری ‏ کہ ے تو غوث الاعظم کا بھکاری 
ایک آور جگہ ہے :زع 
قطب "دوار کا کٹتا ے قطبی 

قدیچ بیاغضوں! میں نطبی کی غزلیَ اور مرثے بھی ملتے ہیں اور اس دور میں جب 
غرلِ و سرثیں نے اپنے ارتقا کی کئی منزلیں طےکمر لی ہیں ء ان کی حیثیت تہٹرک سے 
زیادہ نہیں ے ۔ 

اسی ژماے میں شیخ بد مظہر الدین شیخ فخرالاین ابن_ نشاای نے ایک 
فارسی قصے !'بساتین الائس“' (مصأنفہ احمد حسن دییر عیدروسی) کو ساہۓ رکھ کر 
”'پُھولین““ کے نام سے ہ.۱ھ۲/ہ ۱۵ع میں دکونی میں نظم کیا 

بساتیں جو حکایت نارسی ہے لطانت دیکھۓے کی آرسی ہے 

وچھوااھسون اک امت می ا 
''پھولین؟“ میں عبداللہ قطب شاہ کی مدح میں بھی پر شعر لکھ ےگۓ ہیں ۔ عبدالق 
کے "دور کا عام و مقبول موضوع عشق ے ۔ وجہی ی ”سب رس“ میں ”انسان 
کے وجودیچم میں کچھ ءعشق کرنا؛؛ موضوع_ کتاب ے ۔ غواصی کی سیف الملوک 
بدیع ال جال“ بھی داستان, عشق ے ۔ ”طوطی امہ“ میں بھی عشق کی داستان کے 
ذریعے اخلاق اقدار بیان کی گئی ہیں ۔ ابن_ نشاطی ۓ ”'پھولین؟؟ میں عشق اور 


۔: بیاض قلمی ائجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
٭۔ ”پدُھولبن'؟' کے زیادہ تر مخطوطات میں یه شعر ملتا ے : 
اتھا تاریخ لایا تو یو گازار 
آگیارا سو کوں کم تھے تیس پر چار 
شیخ چائد (مرپ “پوولین معابوعد انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی) ۓ 
“پھولہن کے ناتص نسخے کی بنیاد پر ”تی“ کے بجاۓ ''بیست“ کے لفظ کو 
دیکھ کر اس کا سثہ تصنیف ء عبدالقادر سروری مرحوم ہے اتفاق کرۓے ہوۓ ء 
۴ 7 پل 
کے زیادہ موزوں معلوم ہوتا ے ۔ ہارا خیال ے کم “پھولین کا سنہ تصٹیف . 
٢٦ھ‏ بی ے ۔ (ج۔-۔ج) : 


"۴۰۸ 


عشق بازی کے راز کھولے ہیں : 
سراسر عشق کے ے اس میں رازاں کۓ سو عشق باڑی عشق و 

اؤمنہٴ 0 ذہن بادشاہ اور شہزادوں شہزادیوں کے علاوہ کسی آور 
داستان کا تصٌور مشکل سے کر سکتا تھا 0 اس و پا ا 
کی کہانی پیش کی گئی ے جو خواب مپں ایک درویش کو دیکھتا ہے اور اس 
کی قلاش میں اہ اعا کو روات کر 0 ےا ا۲3 کے اپ ک ظ ح درویش 
کو قلاش کر کے بادثاہ ی خدمت میں پیش کرتا ے ۔ یه درویش بادشاہ کو 
کشمیر کے بادشاہ اور گل و بلبل ی ایک عجیب و غریب داسٹان سناتا ے جس 
میں کشمیں کا بادشاہ اسم اعظم ی انگوٹھی عے گل و بلبلی کو انسانی روپ ہیں واپس 
لے آتا ے اوران دونوں ی شادی کر کے شہزادے کو اپنے درباریوں میں شامل 
کر لیتا ے ۔ ایک دن کشمبر کا بادشاہ ش۔ہزادے ہے قصّے کی فرمالش کرتا ے اور 
شہزادہ آے وہ کہانی سٹاتا ے جو ایک جوقی ہے کسی بادشاہ کو اس کی 
فکر مندی و پریشانی دور کرۓے کے لے عنائی تھی ؛ اور جس نے بادشاہ کو ایک 
ایسا مٹتر بھی سکھایا تھا جس ے وہ خود کو پرن یا طوطے کے روپ میں تبدیل 
کر سکتا تھا ۔ بچاں یه قصہ مثنوی ”کدم راؤ پدم راؤ'“ سے مشابہ ہو جاتا ہے۔ 
پادشاہ اپنے وزیر کے فریب میں آ کر اپنا روپ تبدیل کر لیتا ے اور گوناگوں 
مشکلات سے گزرتا آخرکار اپنے اصلی روپ میں وارس آ جاتا ے اور دوبارہ 
تخت لٹیں ہو کر داد عیش دیتا ے ۔ ایک دن بادشاء اپنے ایک وزیر ے پرچھتا 
ے کٹ آخر بدت وزبر نے ایک عورت کے پیچھے : مجھ ے حاصل کیا ہوا 
مخت و تاج ء کیوں اور کیے گوایا ٢‏ تو وزیر اے ملک عجم کے بادشاہ کیا قصه 
سناتا ہے ۔ اور یہاں 'پھولبن؟ کی آغری اور طویل دا۔تان شہزادۂ مر ہایوں اور 
شہزادی“ عجم سمزہر بیان ہوی ے ۔ 

”پھولہن“ بھی سارے داستانی ادب کی طرح قصد در قصہ ی ٹکنیک میں لکھی 
گی ے ۔ کہانی بیان کرئے کا طریقد وھی ے جو ”الف لیلم““ میں ملتا ے ۔ اور ئه 
صرف اس "دور کی ساری مثدویوں میں بلکہ انیسویں صدی عیسوی تک یىی ساری 
منظلوم و منثور داستانوں میں لظر آلا ے ۔ 

این ثشاطی نے سم ہے اشعارکی اس مثنوی میں سلیقے کے ساتھ اہنے شاعرانه 
جوہر دکھاۓ ہیں ۔ چائدنی رات ؛ طلوع و غروب آفتاب اور ار کر 
دلچسپ ہیں اور رزم و بزم کہ لقشے بھی توازن کے ساتھ پیش کے گۓ ہیں ۔ 
حتل یکم ابن. نشاطی نے سے فو ا کک ا یر 


)۴۸۹ 


ہے اور پر مقام پر قصے کے مرکزی ‏ ؟ردار اور ئعے کی بنیادی اہعیت گا عیال 
رکھا ے ۔ شنوی میں بہت ہے کردار آے ہیں اور ابن لشاطی ان کرداروں کے 
خد وغال قابل, ذکر انفرادیت کے ساتوء شعر کی زبان میں ے اس طور پر 
ابھارتا ے کہ کردار ہارے ذبن میں حفوظ رہ جاۓ ہیں ۔ بادشإہ خواب میں 
ایک درویش کو دیکھتا ے ۔ابن نشاطیٴ اس درویش کی تصویر یوں پیش کرتاے: 


سو دبکھا خواب میں درویش کوں ایک ٠‏ 


ہے تن پر پیربن اُوجلا چھبیلا 
پندیا ے چھوڑ شملا سر پو دستار 
کہ ہے مکھ پر عبادت کا تبلٹی 
اگرچب لوہو سوں سب آنگ خا یىی 
کھڑیا ے آ کو یوں دربار انگے او 


دنا کے عاقبت اندیش کوں ایک 
کمر باندیا کے ایک باریک خیلا 
عمصا پکڑیا ے یک رنگیں طرح دار 
لیا ے بات میں اپنے مصلٌی 
ولے سجدے کی تھی اوس مکھ ہو لائی 
شہنشب کے مہارک دار انگے او 


کھڑے اچھتے ہیں جیوں پرھک کوئی ٢آ‏ رضا کی انتظاریں سات گوبا 
ایسی تصویریں 'پھولبن“ میں بار بار ہارے سامۓے آئی ہیں ۔ 'پھولین؟ کی .ایک 
ہی رو انا ا یں بات کے ھکد ہے 
موڑوں تشبیہات کا استمال کرتا ے جس ہے خیال و إحساس اجاگر ہو کر سامنے 
آ جاے ہیں ؛ ث9 دربار میں بادشاہ بیٹھا ے ۔ یہ ایک عام سی بات ے ۔ لیکن 
اپن نشاطی بادشاہ کی بڑائی ء اہمیت ء شان اور دہدے "کو ”رضوان ٠“‏ کے حوالے ہے 
اس طور پر ابھارتا ے کہ سارا ماعول ژندہ ہو جاتا چ : 

_دسیا اوس ٹھار پر یوں او جہالباں کہ جیٹوں فردوس میں بیٹھا ے رضواں 
خادم ڈھونڈتۓے ڈھونڈتۓے درویش تک پہنچتا ے اور ژمین پر سر رکھ کر اس ے 
خاطب ہوتا ے ۔ یہ کہہ کر که جیسے قلم نے پر اپنا سر رکھتا ےء ابن نشاطی 
نے اس منظر کو کتنا جیتا جاگتا بنا دیا ے ٭ 

رکھیا خادم اوے دیکھ سیس "بھئیں پر 


نقط پر چیوں قلم رکھتا اے سر 


اسی طرح بادشاہ اور درویش کی ملاقات کو وہ یوں بیان کرتا ے ۔ 


ملیا القصم آ درویش شب سوں 


کیا گویا قراں برجیس مب عوں 


گل لالہ میں کالا زیرہ اس طرح دکھائی دیتا ے : 


_دے ہوں پھول میں لالے کے کالے 


"چوا جیئوں لعل کے پیالے میں گھالے 


عشق میں غعفر جسانی کی تصویر دیکھے : 


ضعیف ایسا ہوا اوس درد سوں میں 


اجل منجھہ پیرہن میں "ڈھنڈ سکے لیں 


رض 


اظہار کا یہ تخیلی عمل 'پھولین میں ہر جگہ ملتا ے اور اس خعوصیت کی وج 
ہے 'پھولبن؛ کا طرز ”ادیی طرز اداە“ بن جاتا ے ۔ 

این نشاطی بنیادی طور پر انشا پرداز تھا لیکن اس “دور میں شعر و شاعری 
کی قدر و منزلت دیکھ کر أے یہ خیال پیدا ہوا کہ وہ بھی ابی جودت طبع کا 
اظہار شاعری کے ذریعے کرے ۔ عالم_ جوائی میں اُس نے 'پھولین لکھی اوریه 
اس کی شاعری کا پہلا اور آخری مھونه ے ۔ 'پھولین؟ میں اس ے غود اس بات کی 
طرف اشارہ کیا ہے : 

اے انشا ہو میرا میل دایم طبیعت کوں میری ہے خظ ملایم 
سمجھ ہر کس کوں میرا طبع ہوا ککر میں ایک دکھایا ہوں مموٹا 

اس موتع ہر اے وہ اساتذہ یاد آے ہیں جو اس کی شاعری کی ء حقیقی معنی میں ؛ 
داد دے سکتے تھے ۔ 
نہیں او کیا کروں فیروژز أستاد جودیت شاعری کا کچھ میری داد 
اے صد یف جو لن سید عمود _ کتیۓٴ ہائی کو پاتی دود'کوں ٴدود 
نہیں اس وقت پر او شیخ احمد محخن کا دیکھتے باندیا سو میں حد 
حسن شوق اگر ہوتے تو فی الحال ہزاراں بھیجتے رحمت منجھہ اہرال 
اچھے تو دیکھتے ملاآں ” خیا یی یو میں پرٹیا ہوں سو صاحب کا ی 

یہاں ید سوال سامنے آتا ہے کہ آخر ابن نشاطی کو فبروزء محمود ؛ احمد ؛ 
حسن شوق اور خیا یل کیوں یاد آۓ ؟ اس کا جواب ہمیں اس “دور کی روایت میں 
ملنا ے ۔ یہ وہ استاتذهۂ کرام تھے جٹھوں نے فارسی رنگ و آہنگ ہ اسالیب و 
اصناف کی روادِت کو اُردو شاعری اور زژبان کہ مزاج میں سمونے کا تخلیقی عمل 
کیا تھا ۔ شیخ احمد گجرات ے گولکنڈا آے اور ”'یوسف ژلیخا؛“ لکھی تو اس میں 
عربی و فارسی الفاظ ے اجتناب کا درس دیا لیکن ”لیلی جنوں؟' میں وہ.اس رنگر 
سخن کو ترک کر کے گولکنڈا کے ہم عصر شعرا کی طرح ہ فارسی اسلوب کی 
”جدید تھریک؟' پر چلتے ہوۓے نظر آے ہیں ۔ خصوصیت ہے احمد کی غزلیں تو 
فیروژ ء مود ء خیالی اور شوق کی طرح اسی لئے رجحان گی ممایندہ ہیں ۔ فیروڑء 
حمود اور خیالی ء مد قلی قطب شاہ ہے پیلے کے شاعر ہیں اور ۲/٥۹۸۰‏ ءہ رع سے 
پہلے وفات پا چکے تھے ۔ حسن شوق نے طوبل عمر پائی اور ابن نشاطی ۓ جب 
شعور کی آنکھ کھولی تو ضارے دکن میں أستاد شوق کا ام ئه صرف گوئ رہا 
تھا بلک شوق اس روایت کے منفرد مایندہ بن چکے تھے جس ہر آۓے چل کر 


۹۹ٴ؟“ 


حضرت ولى نزول_ اجلال فرماۓ والے تھے ۔ ثباعری کی اسی روایت کو ابن نشء_ 
ے بھی قبول کیا اور ””پھولین؟؟ میں فارسی رنگ ء اسلوب اور انداز فکر کے بھول 
کھلاۓ ۔ اس تخلیقی رججحان کو تبول کرتےۓ کا نتیجم یه ہوا کە 'پھولین؟ کے اظہار 
میں روانی آ گئی ء انداز بیان سدور گیا اور ایک ایسی سادگ پیدا ہوگئی جو آج بھی 
بھلی معلوم ہوتی ے ۔ 
این نشاطی کے انشا پرداژ ہوۓ کے باعث 'پُھولین' میں یم خصوصیت آبدا 
ہوگئی ہے کہ دوسرے شعرا کے برخلاف اس میں عربی و فارسی الفاظ صحتر املا و 
نظ کے ساتھ استعمال میں آے ہیں ۔ یہاں ضرورت, شمری کے لیے صحت تلفلثظ 
و املا کو قربان کرۓ کی کم ہے کم کوشش کی گی ے ۔ اسی سلملے ی 
دوسری غخصوصیت یہ ے کە اس شنوی میں حسن شعری کے جوہر نکھارۓے 
کے لیے عنائع بدائع کو شعوری طور پر استمال کیا گیا سے ۔ قافیے کی صحت کا 
بھی خیال رکھا گیا ے اور فارسی غن_ شاعری کے پٹر کو بھی التزام کے ساتھ 
برکا گیا سے ۔ آج ہے تقریباً سوا تین سو سال پہلے کی شاعری میں ابن اشاطی کا یہ 
شعوری پتر خاص اہمیت کا حامل ہو جاتا ے ۔ اس کی طرف اس ۓ ”'ڈھولین میں 
بھی اشارے کے ہیں : 
وپی _ سجھے میری یو ئکتہ دای 
وہی سمجھے سمجھ ے جسکوں کچھہ بات 
جو میں باندیا ہوں یو صعت سوں ابیات 
پر کوئی نیں دیکھیا سو میں دیکھایا 
صنائع لیک کم چالیس یایا 
پریک مصرعب اوہر ہو کر بد غوب 
رکھیاا ہوں قافیب لیا مستدد خوب 
''پھولن؟ کی یہ انفرادیت ے کہ ..١‏ نشاطی ۓ ”نظم“ میں ”الشا کی خوبیاں 
شامل کر دی ہی ے 
”پھولبن؟' کے مطالعے ہے یہ بات بھی سامنے آق ے کە اس ”دور میں غزل 
کا سرتبە ساری دوسری اصتاف سخن کے مقابلے میں سب سے بلند تھا اور اسی لے 
ابن نشاطی مشنوی لکھۓ وقت اپنی نظم گوئی کا جواڑ پیش کرتا ہے ۔ غزل اور 
نظم کی یہ بحث ٤‏ جو پہلی بار ابن لشاطی نے اٹھائی ے ء اُردو فارسی میں آج بھی 
حادی ہے ۔ ان نشالی نے لکھا ے کە اگر غزل نہ کی جائۓ تو ید کوئىی 


رض 
”'خامی؛“ کی بات نہیں ے ۔ اور ولیل یه دی ہے کہ آخر فردوسی اور نظامی لۓے 
کون سی غزلیں کہی ہیں ؛ 
غزل کا مرتیں گرچت اول ے_ ول ہر بت میرا ایک غزل ے 
غزل گر لیں کے تو لیں ے خاسی ‏ جو کچد بولے سو ظاہر ے تظامی 
غزل یں طوس کے استاد کوں ایک پئر اما کو شہنامم منے دیک 
ابن نشاطی تک پہنچتے پہنچتے غزل کی وہ روایت ء جو محمود: فیروز اور خیا یی 
ے فارسی شاعری کی پیروی میں اختیار کی تھی اور درمیان میں جس کا سب سے 
متاز ممابندہ حمن شوق تھا ء اس ”دور میں سب ہے بلند مرتبه صنفر سخن بن کر 
معاشرے میں رواج پا چک تھی ۔ ادب ء ڈہن ء فکر ء معاشرت ء کلچر اور غیال کی 
تارج میں یہ کبھی نہیں ہوتا کہ ایک شخص ےۓ اور ظلات کے جنگل میں ایک 
دم ے سیدھا اپنا راستہ بناتا چلا جاۓ ۔ ید اسی وقت ممکن ے جب برسوں تک 
بہت سوں نۓ اپنے اہئے طور پر اس جنگل میں ے بار ہار گزرۓ ک کوشش ک ہو 
اور اس کوشش ے ایے حالات پیدا کر دے ہوں کہ ایک شخص آۓ اور ان 
سب کی کوششوں اور کاوڈوں ے فائدہ اٹھاناء فکر و عەل کے دکھ جھیلتاء 
راستے بناتا ؛ اس ہر ے گزرتا چلا جاۓ ۔ اگر اس ”دور تک غزل کو یں مرتید 
حاصل لہ ہو چکا ہوتا تو ولی دکنی کی غزل بەی اس طور ہر وجود میں نہیں آ سکتی 
تھی ۔ آرتقا ک پر منزل ہر ایک ایسا ہی وی پیدا ہوتا ے جر اپے پیش روؤں 
کی ساری صلاحیتوں ء دربافتوں اور امکانات کو سمیٹ کر اہی ذات میں جمع کر 
لیتا ے اور اس روایت کو سورچ بنا کر چمکا دیتا ے ۔ ان اشاطی کے عسّولہ بالا 
یہ تین شعر اُردو شاعری کے ایک اہم ادبی رجحان کو سامنے لاے ہیں ۔ 
ابن نشاطی ۓ شاعری کے دو بنہادی اصول بتاۓ ہیں : 
و۔ صنائع بدائع ء؛ صحت, قافیں اور خوب صورت تۂبچات داعری کی 
جان ہیں ۔ : 
٭۔ فن, شاعری عا ی نن ضرور ہے لیکن ”خا ی بات'' ہے کام نہیں چلٹا 
جب تک کہ اس میں کوئی نصیحت پوشیدہ ئە ہو ؛ ”نصیحت۶“ اور 
”صنعت؟““ کے ما کر ایک ہو جاۓ ہے بلند شاعری وجود میں 
آی ے ۔ - 
این نشاطی نے شاعری کے اسی واستے پرکامیابی ہے چلئے کی کوشش کی ہے ۔ 
بے اہمیت اس 'دور کے دوسرے شاعر جنیدی کو حاصل لم ہو سکی جی ۓ 


ناخض 


۶ھ ۵ہںع میں ”ما پیکر'' کے نام ے ایک شثٹری لکھی تھی اور ہے 
عبداللہ قطب شاہ نے .م, رم .۳ہع میں 'سرنوبت“ کے عہدے پر فائ ز کیا تھا۔ 

اس ژساۓ میں معراج تانے ء وقات امے اور قلندر ثامے کثرت ہے لکھے 
گئے ۔ان کو پڑھنے کے ایے عفلیں منعقد ہوتیں ؛ شیریئی تغەم ہوق اور نلّت پوری 
ہونے پر میلاد اور بیان, معراج کی محفغلیں مافی جاتیں ۔ معاشرے میں عام رواج یىی 
وجد سے اکثر شعرا ۓٗ ان موضوعات پر طبع آزمانی کی ۔ 

سید بلاقی ۓے ہی رھ ہمہ وع میں ”'معراج امہٴ/٢‏ کے نام ے ایک نظم 
لکھی جس کے نسخے پیرس ء لندن ء حیەرآباد اور کراچی کے کتب خانوں میں 
عحفوظ ہیں ۔ ان نمخوں کی کثرت ے معلوم ہوا ے کہ یہ ''معراج نامہ“ اپنے ”دوو 
میں بہت مقبول تھا اور عفل میلاد کی معاشرق و مذہبی ضرورت کے پیش نظر لکھا 
گیا تھا ع 

اگر کوئىی بڑے کا تو اوسکوں ثواب 
کہ رہ رہ ہے 

اس ی بجر روان ے جے عخعوض ترام میا لئے کے ساتھ پڑھا جا لکنا ے۔ بلاق 
کا یہ ”معراج ثاىم'' ایک صدی ہے زیادہء عرمے تک اتنا مقبول رہا کم باقر آکاء 
(م ۔ ۲٢ ٠.‏ ۸۱/د۱۰ع)اے 'ہشت بہشت۶۶ میں اور شسہمیر کے مرید شاہ کال 
(م ہےر امام ہے ۱ع) نے اینے ”معراج قامہٴ٤‏ میں اس کا ذکر کیا ے اور لکھا 
ے کم بلاق نے اپنے معراج نانے میں غلط روایات بھی نظم کر دی ہیں ۔ 

بلاق کسی دربار ہے وابستہ نہیں تھا اسی لے اپنے ''معراج نامہ“' میں سلاطین 
گولکنڈا کے عفائد کے برغلاف ”'چار یاراں؟“ ی مدح بھی لکھی ے ۔ اس ملاوی 
کی عیارت تکلاتف و قصنشع ے پاک ے اور اظہار بیان سیدھا سادہ ے ۔ عوامی رنک 


١۔‏ رای وی ما ایک نے کب غانہٴ ٹبہو سلطان ]ہیں موجود تھارہ ”اود ۓ 
قدع؛؛ ص ہے ۔ اور دو ِسخے ابریل لائبربری کا۔کتہ اور ایشیاٹک سوسائئی 
کاکتہ میں موجود ہیں ''دکن میں اُردو“ ص ہہ ۔ 

- معراج ٹامب : (قلمی) ء انحجمن ترقف اردو پا کسنان کے علاوہ آٹھ اور قمی سے 
میری نظر ہے گزرے جن میں ستم تصنیف ہی , وھ دیا کیا ے ۔ (جمیل چالیبی) 

م۔ ہشت پہشت : از مد باقر آکاہ (قامی) ء انجمن ترق اُردو پاکسنان ء کراچی ۔ 

م۔ معراج لام : از شاہ کال (قلمی) ء ایضا ۔ 


براہس 


پیدامکرۓ کے لیے بلاق کے ایسی ضعیف روایات کو بھی شعر کا جامہ پینالٰا سے 
جو عوام میں مقبول و سوج تھیں؟ مثلا بہودی کی وہ روایت جس میں بتایا گیا ے 
کہ جیسے ہی وہ نہاۓے کے ئیے پائی میں ]ترا اور ڈیکی لگائی تو ایک حسین و جعیل 
عورت کی شکل میں تبدیل ہوگیا ۔ عورت بننے کے بعد اس کہ حسن و جال یق 
تعریف بلاق ۓے ویے ہی مہالفہ آمیز انداز میں ک سے جیسی ہمیں ہدیع الجال ؛ 
زلیخا ؛ مشتری ؛ چندر بدن اور سن بر وغیرہ کے ذکر میں مل"تی سے ۔ 
عبداللطیفی ۓ اس ”دور میں مواود ناہے اور وفات نانے لکھے ۔ نصیرالدین 
واشمی؟ مرحوم ہے عبداللطیف کا تخلاّص عاجز بتایا ے جو صحیح نہیں ہے ۔ عاجڑ 
لغوی معبّی میں اسی طرح استمال ہوا ے جس طرح احقر ء خاکسار اور خادم کے 
الفاظ نام کے ساتھ آج بھی لکھے جاے ہیں ۔ عبداللطیف کا وفات نامہ٣‏ (ہے ۱۰ھ/ 
+ہمع) اس زمانے میں بہت مقبول ہوا ۔ اس میں آنحضرت* کی وفات کے حالات 
تفصیل ے نظم کی ےگۓ ہیں ۔ جچاں تک کد ُسلر مسّیّت اور تجہیز و تکنین اور 
صحابم* کرام کے تائرات بھی دل نەیں انداز میں بیان کے گۓ ہیں ۔ شعر میں پورا 
نام عبداللطیف بطور تخاص استعال کیا سے ۔ ڑبان و بیان میں زور ء قوت اور روانی 
کا احساس تو ہوتا ہے لیکن بحیثیتِ جمرعی وہ ادبیت و شعریت ؛ جس ے روایت 
آگے بڑھتی ے ء عبداللطیف کے ''وفات ناہے“ میں نظر نہیں آتی ۔ چاں زبان صاف 
ہوۓ کے باوجود ادی سطح پر روایت ک ےمزہ تکرار کا حساس ہوتا ے ۔ 
عبداللطیف ےۓے وفات نانے میں یم بھی بتایا سے کد اس نے آے فارسی ے دکھی 
میں ترجمہ کیا ے ۔ آغری شعر میں ؛ جیسا کہ ہم ۓے کہا ے ؛ عاجز کا لفظ لفوی 
معنی میں استمال ہوا ہے : 
کیا ترجعت اسکوں دکھنی زباں ول ہر کے ژیب ہوۓے عیاں 
آتھے سال پیمبر کہ ہجرت کیرا ہوا. اوس وقت دکھئی یو ترج| 
5وک دس سو اوپر شصت ہور چہاردہ اتھا چائد اورل رع نیک ماہ 
که ہوں بندہ عاجز بدرکاہ الام کے عبداللطیف دین عسکر اللہ 
معظام نے ۱۰.۸۰م/۹+ہرع میں ”'معراج فامہ“' لکھا اور اسی زماۓ میں 
ای خطوطات کتب خالہٴ سالار جنگ ۔ 
ہہ وفات نام : عبداللطیف ؛ خطوطد انبمن ترق اردو پاکستان ؛ کراجی ۔ 
۔ معراج نامہٴ معظّم (قلمی) ء اع ۔ 


ف۹ٴ“" 
''فلندر نام۱“ کے ام ے ایک نظم بھی تحریر ی ۔ 'معراج امہٴ میں واتعاٹِر 
معراج* کو موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ اس کی ایک خصوصیت یہ ےکم اِس کا 
ہر عاوان ایک شعر سے دروع ہوتا ہے اور عنوان کے سب اشعار ایک ہی بجر اور 
ودیف و قافیہ میں لکھے گۓ ہیں ۔ ان سب اشعار کو اگر یکجا کر دیا جاۓ تو 
ایک الگ نظم بن جاتی ہے جس میں سارے ”'معراج امہ“ کا خلاصہ آ جاتا ے ۔ 
اس "دور میں ؤبان و بیان کا عام کینڈا اتنا بدل جاتا ے کد یس تیڑی کے ساتھ 
چھلے پچیس سال کی زبان ہے تختلف ہو جاتی ہے ۔ اسی لیے معظدّم کے ''معراج نامہ؟“ 
اور ”قلندر امہ“ کی زبان ئسبۃ* صاف معلوم ہوی ے ۔ ”'قلندر امہ؟“ میں معظٔم 
ے ا فعلار کا ی ہمت اور قنڈری منات پر ارودی ڈال ہے ۔ ‏ ار نے 
ایک شعر ہے معلوم ہوتا ے کہ معغاػم امین الدین اعلبٔی (م۔ ٦ہ‏ ۰+ھ/۵ء۱۹ع) کا 
سید تھا 
مہے پر یو سب راز کھولے امن حقیقت انوں کا یو بولے امن 

معظٹم ےۓ غزلیں٣‏ بھی لکھی ہیں لیکن یں غزلیں )ردو شاعری کی روایت کی 
تکرار ای یت مو ۔ معظتم نے سم حرف؟“ بھی لکھی 
ہے ۔ ”اسم حرف“ کی روایت ام دھنی ء میرانجی شس العشاق ٭ بربان الدین جائم 
اور این الدین اعلٔی کے ہاں بھی ملنی ے اور پنجابی کی خاص صنضر سخن ے 
جس ہیں حروفر تہجٹی کے اعتبار سے ہر شعر کا پپلا لفظ لایا جاتا ے ۔ بھی ابتام 
معظلشم نے کیا سے : 

اتاغ اتآ تا عو ٹاڑتوت باہن. آلا 

حرف حرف میں روپ بدل کر لیم کا گھنگۓٹ لاپا 

ب بائدا رشتہ روژ ازل سوں عشق عبت مارا 

کل میں جٹکوں حق نے کیا پم پیارا 
اسی انداز سے ساری نظم چلتی ے ۔ 

غواصی کی ”سینا ستولتی“ اتی مقبول بوئی کە اس قعے کی تفصیل اور 

جزئیات کو چھوڑ کر کئی شاعروں ۓ انے ای اہی مشنوبوں کا موضوع بنایا ۔ 


وہ قلندر نامہٴ معیظام : (قلمی) ء خطوطد* انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
پ۔ بیاض (قلمی) انجمن ترق آردو پاکستان ؛ گراچی ۔ 


4۹م 

سہدوی ے ۹/۱۰۸۰ ؛ع میں اسی قصےکو ”سینا و لورک'١‏ کے ام ے قلم بند 
کیا۔ یہاں قصد تیزی کے ساتھ آگم بڑھتا ہے اور حیا وعفّت کے وہ اخلاق پھلو ء 
جن پر غواصی نے زەر دیا ے ء کم و رش غالئپ ہو جاۓ ہیں ۔ اس مشثنوی یق 
زبان غواصی کی زبان ہے قریب تر ہے اور زبان کا ”'ریختہ“' کے معیار ی طرف 
بڑھنے کا رجحان بھی بلح اور دہا دبا سا ے ۔ 
اُردو نثر ٭ 

وجہي ی ”سب رس“ (ہ۵م. ٦+ ۵/٥۱‏ وع) میں ؛ جس کا تفصبلی مطالعم 
ہم بجھلے .۔صفحات میں کر چکے ہیں ء دو باتیں قاہلی ڈکر تھیں ؛ ایک تو پہ که 
وجہی نے پہلی ہار اردو نثر کو فارسی نثر کی سطح پر لائۓے کے لے شموری 
کوشش ی تھی اور دوسرے یہ کہ اس عمل ے اردو نثر کو ایک ادبی اسلوب 
بھی دیا تھا ۔ ”سب رس“ پہلی ثصنیف ہے جس کا موضوع مذہبی نہیں ہے اور جس 
کا اسلوب ادبی اسلوب کے دائرے میں آتا ے ۔ وچہی کو اسی لے ہم ''طرز کا 
فشکار'' کہم سکتے ہیں ۔ وجہی ہے پہلے اور اس کے بعد کے مذہبی رسائل میں ء 
جو تبلیغی مقعمد کو کم علم عوام تک پہنچاۓ کے لیے لکھے گئۓے تھے ء اماوب 
کی کوئی اہمیت نہیں تھی ۔ اگر کسی تصئیف میں ادبی صفات آ بھی گئی ہیں تو وہ 
بحض ضمی بلک الفاق ہیں ۔ 

یہ ”دور بنیادی طور ہر فارسی سے ترجے کا ”دور ے ۔ اصناف و حور اور 
اسالیب کی پیروی کے ساتھ ساتھ گیارھوریں صدی ہجری کی ساری قابژر کر 
تصائیفر نظم و نثر فارسی ے ترجمد یا اذ کی گئٔی ہیں ۔ ترجموں کے ذریعے 
قارسی تہذیب اور اس کا طرزر احساس نە صرف اردو تہذیب و ادب کے گلے کا 
بہار بن جاۓے ہیں بلکە برعظم ی تذیب اور اس کے ادپ کو بھی یا رنگ و نور 
اور نی زندگی عطا کرۓ ہیں ۔ چھوۓ چھورۓ متفرق مذہبی رسائل کے علاوہ 
اس "دور میں دو نام خاص طور پر قابل توجە ہیں ؛ ایک میرانجی خدانما کا اور 
دوسرا مبراں یعقوب کا ۔ ان دونوں بزرگوں نے ارسی تصانیف کو اُردو کے قالب 
میں ڈھالا اور اس کے اوروں ء روڑےہ ؛ لہجے اور آپنگ کو ُردو میں اس طور پر 
سموپا کہ مذہبی نئر قۓے بھی منفرد شکل اختیا ر کر ی ۔ اض نثر پر قرآئی اسلوب ء 


و۔ میا و لورک ‏ (قلمی) بخطوطہٴ امن قرق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 


ۓ؛۲۴۲۹ 

طرز اور ساغت کا اثر گہرا ہے ۔ 

میراں جی حسین خدا ما (م.رھ' سے ہے, (۲۸/ن ۵۹ع سم ہرع) 
عبداللہ قطلب شاہ کی سرکار میں سواروں کے جععدار* تھے ۔ دیالت و قرض ثناسی 
کی وجم سے بادشاہ کو أن پر بڑا اعتاد تھا ۔ کسی سلسلے میں بادشاہء نے ۔فارت 
پر اتھیں ہیجاپور بھی بھیجا تھا ۔ واہس ہو رے تھ ےک معلوم ہوا آمین الدین اعابٔی 
(م ۔- ٢۱۰۸ھ/د۵ے٦:ع)‏ حجرۂ چلّہ کشی ہے باہر آۓ ہیں ۔ میراں جی بھی دیدار 
تک اور اعلٰی کے اس سوال پر کہ ”یہ پتھر کیا کہپتا ے ؟۶٥‏ جب خدا تما 
ے یہ جواب دیا کہ ”یہ پتھر کہتا ے جو امین الدین تھا وہ خدا ہوا ۔ جو خدا 
تھا وہ امین الدین ہوا؛' تو وہ أُن کا ہاتھ پکڑ کر حجرے میں لےگۓ اور چند ساعت 
میں اپنا مثل بنا کر رخصت کیا ۔ میراں جی فنا ق الشیخ کا درس حاصل کرکے 
باہر آۓے تو امین الدین اعلىٔی ہے فردایا کہ ”جو امین الدین تھا وہ میر‌اں ہوا ۔ 
جو مبراں تھا وہ امین الدین ہوا" ۔“ حیدر آباد واپس آ کر شاہی ملارست ترک 
کر دی اور یاد‌المی میں مصروف ہو گۓ ۔ اسی زماے میں اپنے خیالات کی 
اشاعت و تبلیغ کے لیے چند رسالے الیف و ترجمہ کیے جن میں ”چہار وجود؛؛ 
''شرح تمپیداتِ ہمدانی““ اور ”رسالہٴ قرییہ““ قابل. ذکر ہیں ۔ 

”چہار وجود*“ میں خدا نما ۓ ۔وال و جواب کی شکل میں توف کے اس 
خصوص فلسفے کی تشریج کی ے جو جام اور اعلٔی کے سلسلے کے ساتھ مخطٌص ہے ۔ 
اس رسالے میں خدانما ۓ تصّوفر امیٹیں کے أن تمام بنیادی تصّورات کو سمیث 
کر یکجا کر دیا ے جس پر متعدد رسالے لکھے گئۓے ہیں ۔ اس رسالے کک خصوصیت 
اس کا اعختصار ے ۔اس کے مطالعے سے تعصّوف امینید کا خلاصہ سامنے آ جاتا ہے ۔ 
”کلعة الحقائق؟ کی طرح پہلے سوال آتا ے جو طالب کی طرف سے ے ؛ پھر اس 


و۔ قدیج اُردو: جلد دوم ء ”شائل الاتقیاء“ مر تیم بدیع حسنی ؛ ضص وم 
حیدر آباد دکن ؛ ے۹۹ ۱ع ۔ 

پ۔ قلیج اردو ء جلد دوم ء ص وہس عواله شائل الاتقیاء فی ؛ ص ہإب ۔ 
کتبپ خائهٴ سالار جنگ حیدر آباد۔۔-تذِکرۂ اولیاۓ دکن : جلد دوم؛ص ۹نو 
میں سنہ وفات ہے , ,ھ دیا ے ۔ غدانما کے سلسلے میں میراں یعقوب کا ماق 
سب ے مستند ىاناجا سکتا ے اور انھوں ے ہے. رھ لکھا ہے ۔(ج ۔ج) 

م۔ تذکرۂ اولیاۓ دکن ع جلد دوم ء ص ۹۵۵ ۔ 

ے۔ تذکرۂ اولیاۓ دکن : جلد دوم ؛ ص ہ۹۵۹ ۔ے۵و ۔ 


۲۹۸ء۴ 


جا جواب آٹا سے جو مرشد کی طرف سے ے ۔ طااب سوال کرت ے کہ چہار وجود 
کیا ہیں ؟ مرشد جراب دیتے ہیں کہ : 
'واجبالوجود میں چہار وجود ے ؛ یعئٌی واجب کا واجب الوجود ہور 
واجب کا ممکن الوجود ہور واجب کا مزع الوجود پور ۔واجب کا 
عارفالوجود ۔ ہور چہار وجود ممکن کے ؛ ممکن کا واجب الوجود ہور ممکن 
کا منتم الوجود ہور مکن کا مم کن الوجود ہور مکن کا عارف الوجود ۔ ہوز 
چہارو ود متنع کے ؟ مننع الوجود کا واجب ااوجود ہو رتمتنع الوجود کا مکن 
الوجود ہور ممتتع الوجود کا ممتنع الوجود ہور متنع الوجود کا غارف الوجود ۔ 
ہور چہار وجود عارف کے ؟ عارف کا واجب الوجود عارف کا مکن الوجود 
'عارف کا متنع الوجود عارف کا عارف الوجود ۔ پیان اس وجوداں کا یں 
ے۹ .. .؟“ 'ہور عارف کا ممکن الوجود او ے بندے پئے کی دو تائی کی یاد 
سوں اور خدا پے کی یکتائی کی یاد سوں گذر کر او ہاں تنی ہوا تو اس دوتو 
یادوں کی فراموشی سوچہ عارف کا ممکن الوجود ۔ اور عارف کا عارف ااوجود 
او ے کمام اپس کوں فراموش کیا بعد !زان سمچ کے مقام کوں پونچکر 
جمیع الجع سوں نور دی کوں بوجیا اور اس حال میں راحت پایا٣۔ ٠٤۶‏ 
اس نثر ہیں کسی طرزی تلاش ہے مود ہے ۔ یہاں فارسی و عزرب :الفاظ 
اظہار کے سلسلے میں پنیادی کردار ادا کر رے ہیں اور یھی وہ اثر ے جو اس 
دور ک ژبان پر گہرا ے اور اے بدل کر ایک نیا رنگ دے رہا ے ۔ایە رٹک 
زیادہ جم کر خدا ماک ''شرح تمہیداتِ ہمدانی' کے ترجے میں آیا ے ۔ 
5 ہ مھ 
بن مد عین القضاء ہعدانی (م۔ ۵۳۳م ۱۱+۰ع) ے لکھا تھا ۔ عین‌القضاۃ شیخ چا 
بن حمویہ کے شاگرد اور شیخ احمد غزا ی کے تربیت یافتہ تھے“ ۔ اس میں شرع و 
عقائد اور توف و سلوک کے مسائل کو قرآن و !احادیث کی روشنی میں بیان کیا گیا 
ہے ۔ خواجہ بندہ نوا گیسو دراز (م - ۱/۸۲۵ ۲م۱ع) نۓ تقرباً تین سو سال بعد 
فارسی زبان میں اس کی شرح لکھی جو صوفیاۓ کرام اور اہل_ عام میں بہت متبول 


و ے۔ چہار وجود : از خدا نما (قلمی) ء انجمن ترق آردو پاکستان ء کراچی ۔ 
۳۔ قدیم آردو: جلد دوعء ص ےر ء ,مر تػّبد مسعود حسین غان ؛ حیدرآباد دکن ۔ 


لس 
ہوٹی ۔ میراں جی حسین خدا نما ۓ گیسو دراز ی اسی ”'شرح“ کا دکنی اردو 
(دو, ںھ) میں ترجمە کیا ہے ۔ ”'شرح. تمہیداتِ ہمدانی؟“ (ہہ, ؛,ھ١)‏ کا دکنی 
ترجمہ اصمل فارسی ”شرح؟؛ کہ مطابق ہے ۔ مقابلہ کرۓے سے معلوم ہوا که کہیں 
کہیں وضاحت کے لے خدا مماۓ چند اافاظ یا چند جماوں کا اغائم بھی کر دیا ے 
لیکن بحیثیتر جموعی یہ ترجعہ لفظی ے ۔ 
دکئی ترجعہ دس ابواب ہر مشتمل ے جس میں توحیدہ باری تعالٰی ء پیر و مرید ؛ 

عالم سب شناختنِ خدا ء شناختن حق ء شناختر روح ء شناختنر عشق ء شناعتِ 
مقصود قرآن ء بیانکفر اور بیان, فرض مقصود کو موضوع بنایا گیا ہے ۔ کتاب پڑھ 
کر حسوس ہوتا ے کہ شربعت و طریقت بنیادی طور پر ایک ہیں ۔ ساری کتاب میں 
ساوک و معرفت کے مسائل کی تشریج قرآن ء حدیث اور شرع کی رودئی میں کی گی 
ہے۔ خدا نما مترجم ہیں اس لے ہارے لے موضوع ہے زیادہ ان کا ترجہ اور 
طرز اہمیت رکھتا ے ۔ اب تک کی ساری نثری قتریروں کو دیکھ کر (سواۓ 
”سب رس“ کے) جب ہم ”'شرح تمہبداتِ ہمدائی؟؛ کے ترجے کو دیکھتت ہیں 
تو یہاں ء گولکنڈا کی شاعری کی طرح ؛ فارسی اسلوب کا رنگ و آہنگ غالب نظر 
آتا ہے ۔ جا م و اعای کی نثر میں جو ”ہندویت“ ٹھی وہ بچاں نظر نہیں آتی ۔ 
فارسی زبان کے اثرات ۓ ترجے میں ساد پیدا کر دی ہے اور اس ترجے کی نثر 
کو مذہبی نثر کی روایت ہے ملا دیا ے ۔ اس بات کی وفضاحت کے لے ہم 
بی گاب .)کو یز عبت رھ یی اج 
کر ہیں : 

'اے دوست عشق فرض ہے خدا کے انپڑۓ کوں؛ سب عالم پر 

آہ انسوس ! اگر خدا کا عشق نہیں رکھ سکتا ہے تو بارے ابنی پچھانت کا 

عشق بی رکھ کہ کھا ہوں ۔ یا ماٹی ہوں یا پانی ہوں یا آگ ہوں یا ہارا 

ہوں یا خا ی ہوں یا نفس ہوں یا دل ہوں یا روح ہوں یا سر ہوں یا ڈور 

ہوں ۔ بارے اے قدرت یی اپٔی آشنائی ک معلوم ہووے تو خوب ے ۔ 

آہ افسوس عشق کوں کوئی کیا کہ سکے گا ہور عشق کی شائی کون 

دے سکے گا ۔ ہور کوئی صفت کیا کر سکے کا ۔ عشق میں پاؤں او رکھ 

سکے کا ے کوئی اپس تھی بیکائم ہے ۔ سو او عشق آ گے ۔ جس جاگا 


جظ)ںں شس ہس 


و۔ قدیم آردو : جلد دوم ٤ص‏ ۵۵۱ر (حاشیم) ایض ۔ 


مھ 


جاتا ے سے جالتا ے ۔ ابس باج ٭دسرے کوں رکھتا نہیں ۔ اپنا رنگ 
کرتا ہے . , , اس کا معلی عشق میں جسے جیو نہیں ہے او آ سکے کا۔ 
جیڑ بھی ہونا ہور عشق بھی ہوا یوں توں ناچہ ہوسی ۔ پور عشق تھی 
جے کوئی پھربا أُے دارو نہیں ۔ عشق میں جیکوئی بے کہ اے عشق 
ے تو اوعشق نہوۓ ۔ اے دوست خدا کو انپڑنا فرض ے ہور ابلاگ 
ے کہ جس جان تھی خدا کوں انبڑیا جاتا ے کر ء یوں خدا کے طالبا 
پر عاشق ہونا نرض ے ۔ عشق بندے کوں لگ اپڑایا ے ۔ کر عشق 
اس بال فرض ہوا ہے خدا کی باٹ میں ۔ اے دوست بجنوں کی ناد توں ہو 
جوں او ٹیاہی کا ناؤں سن کر عاشق ہوا ہور جیو کی بازی کھیلیا ۔ جیکوئی 
لیلبٔی کے عشق تھی کنارے ے ے کیا خبر ے ہور کیا فکر ے۔ مجنوں 
پر فرض تھا ٹیلول کا ہور تج پر خدا کا فرض کیا نہیں ہے کم توں خدا 
کو ام ڈرو اوت وہ رتس و ےم کات وروی 

جالر سورت دیکھنا . ,. ١,‏ ۔)٤؛‏ 
خدا مما کی نثر ناہەوار ے ۔ ہیں عہارت اف ہے او ر ہیں گنجلک ۔ کہیں 
نثر آے والے "دور کے معیار ی جھلک دکھا رہی ہے اور کہیں مذہبی رسائل 
کی ثر کے کچے پن کا اظہار کر رہی ے ۔ لیکن جب ہم اس نثر کو برہان‌الدین 
انم کی ”لمت اللگی+“ کے ساتھ رکھ کر پڑھتے ہیں تو معلوم ہوتا ے کہ یہ نثر 
ژور ء وضاحت اور قوتِ اظہار میں بہت آگے بڑھ گئی ہے ۔ یہاں جملے کی ساغت 
بھی بدل گئٔی سے ۔ قاعل مفعول اورفعل کی ترتیب میں بھی ایک باقاعدی آ گئی 
ے ۔ گہرے فارسی اثرات کے رنگ و آپنگ نے جانم کی نثر کی ”'ذوبیت“؟ کو 
کسی حد تک ”'جاذبیت؟' میں تبدیل کر دیا ے ۔ یہاں بات پڑھنے والے تک زیادہ 
آسانی سے پچنچ ربی ہے ۔ اس نثر سے ئب صرف زبان کے ارتقا کا پتا چلتا سے 
بلک ابلاغ کی تنّوآوں کی تشو و تما کا بھی اندازہ ہوتا ہے ۔ خدا ما کے رسالے 
”چہار وجود“ٴ اور ''شر حتمہیداتر ہمدانی“ کی نثر میں جو فرق محسوس ہوتا ے اس 
کا سبب یه ہے کہ فارسی ”'شرح“' کے مصناف (کیسو دراؤ) کی فکر نۓ ء جو آئیے کی 


وہ شرح_ تمہیداتِ ہمدانی : (قلمی) ء اتجمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی میں اس 
کے تین نسخے ہیں ۔ عبارت کے بیچ میں جہاں نقطے لکاۓ گئۓے ہیں وہاں فارسی 
کی رباعیاں درچ تھیں ۔ (ج ٥ج)‏ 


۵ 


طرح صاف ہے اور اسلوب بے ء جو رواں اور واضح ے ء ود خدا نما ی نثر کو 
شّدت ہے متاثر کیا ے ۔ ترجے کس طرح زبان و بیان کے اسالیب کو متائر کرۓچ 
اور بدلئے ہیں؟ ”شر ح مہیداتر ہمدائی““ کا یں قرجمہ اس کا ثبوت ے .۔ اس ترجے 
میں طرز کی کوئ انفرادیت نہیں ے لیکن یہاں مذبہی نثر ایک ایسی شکل بناۓ 
میں ضرور کامیاب ہو گئی ہے جس پر آنے وا ی نسلوں کے لیے چلتا اسبتٴ آسان 
ہوگیا ے ۔ میراں یعقوب کا ترجمم' ۶'شائل الاتقیا“ نر کی اسی روایت کو آگے 
پڑھاتا ے۔ 

میراں بعقوب ے خدا تما ہے فیض تربیت حاصل کیا تھا ۔ اور جیسا کپ 
''شائل الاتقیا'١‏ کے دیباجے میں لکھا ے ؛ ”ہمیشہ انو کی عنایت کی نار سوں 
پرورش پاتا تھا ء ہور دن دن اس شعور ہور ہوش میں آتا تھا ۔ جب بلوغیت میں 
آکر دستر بیعت کا نعمت پایا تب ارشاد ہور تلتین کی لذت سوں اگھایا۔ شریعت ء 
طریقت کے وڑا وا (وضع وضع) کے میوے چکھاۓے ء ہور حقیقت و معرفت کے 
جنس جاس تماشے دیکھاۓ ۔ میرے ظاہر کوں پاک کے ؛ ڈکر ہور مراقبان 
سوں ہور باطن کوں صاف .کے فکر ہور مشاہدیاں سوں٢‏ ۔““ خداٴنما کے انتقال 
(ے. ۹٣/۶‏ ؛ع) کے بعد جب ان کے بیٹے على امین الدبن سجادہ نشین ہوۓ تو 
انھوں ۓ ”اپنی حیات کے وقت میں .نجے اشارت کے تھے جو کتاب ”'شائل‌الانقیاءٴ؛ 
کوں ہندی ؤبان میں لیاوے تا ہرکس کوں سمجھیا جاوے ۔ اُس وقت منجے پھبیا 
نہیں تاکە اونو یک ہزار سر پر آٹھویں سال کوں رحلت کے بزاں انو کے بھانے ء 
عارف, حق وسیدے ء عارفاں کے نور دیدے ء مصطفلٰی کے کاہجے ء سر تضلی کے نین 
شاہ میراں ابن سید حسین سلمہ اللہ تعاللٰی کے خلافت کے زماۓ میں لکھنے کا شروع 
کیا اور جہ. :ہے وع میں مکمل کیاك٤ٴ'‏ 

”شائل الاتقیا'“ رکن اد الدین دیبر معنوی کی تصنیف تھی جو شاہ برہان الدین 
غریب (م ۔ہءھ/ے ءء۱ع) کے مرید اور اپنے وقت کے ایک جنّید عالم اور 
وسیع المطالعہ السان تھے ۔ میراں یعتوب ے لکھا ے کہ '”انو بہوت مدت لگ 
بزراں کے ہبوت کٹاباں ہور رسالے مطالعہ کۓے تھے ۔ اس کتاباں تھی پر یک یان 
علحدہ کر کر یو کتاب فارسی لکھے سیر حضرت غریب اپ وتت تک ونات پا 


وم شیائل الاتقیا ‏ (قلمی) ء سنە کتابت ۵۰ھ ء ان من ترقی ُردو پاکستان ء؛ 
کراچی ۔ 
ہے ں۔ایفضاء س سر مر 


چکے تھے ۔ 


”)ئل الاتفیا؛“ دکئی اکیانوے بیان ء چار اہواب اور ۹ہ صلحات ہر 
مشتمل ایک ضخم تصنیف ہے ۔ باب کے لے ءیراں یعقوب نے ”'قسم؟“ کا لفظ 
استمال کیا ہے اور ہر ''قسم؟' کے تحت تخناف ؟'بیان؟' (موضوع) لکھے گئے ہیں ۔ 
سارے عنوانات بھی اُردو میں دے گئے ہیں ء ام 
”ہلا قەم طریقت کے لوگاں کے خوب افعال کے بیان میں ہو سالکاں کے 
مقاماں پور مریداں کے عراداں کا۔ اس قسم میں دو اکلے بچاس بیان ہیں ۔؟ٴ؛ 
ازدوسرا انلم زا و اضائی 1[ دراو 5ای کی( رالامتازیان میں 
دو اگلے تیس بیان سوں اے ٤‏ 
کناب کے نام اور موڈوع کے بارے میں :بتایا گیا ے کہ :”اس کتاب میں 
پرہیزگراں کیاں غصلتاں ہور ولیاں کیاں پاکیاں:ہور اصفیا کے احوال ہور صالحاں 
کے بڑے خعصلتاں کیاں پاکیاں ہیں ۔ اس ہب سوں ‏ اض کتاب کا انوں 
شال لی‌!لاتقیاء کر رکھیا گیا ے١‏ ۔ ساتھ ساتھ ان کابوں اور رسائل کے نام٣‏ بھی 
دے لے کے ابی جن ے استفادہ کیا گیا ہے۔ 
”شائل الاتقیاە'“ چولکد ترجں ے اس لیے وضوع ہے زیادہ اس کے اسلوب یا 
طرز کی اہمیت ہے ۔ اصل اور ترحے کو ملاھا جاۓ تو معلوم ہوتا ے کم ترجمه 
لفظی ے اور مصناف ۓ کیہیں کہیں وضاحت کے لیے اہمی عارف ےہ چند جملوں 
کا اضافہ کر دیا ے تاکہ عبارت کا مطلب پورے طور سے پڑھۓ والے تک پہنچ 
جاۓ ۔ ان 'افافوں“' کے انداز بیان ہیں دلچسپ بات یں ے کم میراں یعتوب 
کے اظہار میں سادکی کے سانھ' ساتھ ونگیٹی بھی شامل ہو گی ہے ۔ یہاں ایک ایسی 
شگفنگی کا احساس ہوتا ے جو ان جماوں کو قرجمے کی نثر ہے الگ کر دیتی ہے ؟ 
مث ایک جگہ ترجے ہے بٹ کر ان جملوں کا اضافد کرے ہیں : 
”'جھوٹ کیوں ہے ۔ جوں چودویں رات کا چاند ۔ جوں جوں دن جاۓ 
تیوں تیوں کم ہوتا ۔ ہور سچ جوں پہلا چاند ے ۔ روز روژ رون 
ہوٹا ے س 


و۔ شائل الانقیا: (قلمی) سثہ کتابت .۱۵ھ ء امن ترق اردو پاکستان کراچی ء 
پاریوہ۔مدں 
ہے ایشا صسوپورامسہی۔ 


۵ٔ٭٣‎ 


!'فالل الاتتیا/؛ کی نثر اتی ا اور ”'غیر شاعرانم؟“ نت ا مہیداتٴ بھدای؟' 
کے بعد پہلی بہار شدت ہے نثر کے اپنے الگ وجود کا احساس ہرتا ے ۔ قدیم ”دور 
میں نثر اور شاعری کی حدیں اس درے ملی ہوقی تھیں کہ أن کو الگ الگ کرنا 
مکن نہیں تھا ۔ وجہی کی '”'سب رس؟' میں نہ صرف غیال ء الداز ء استعارات و 
تذبہات میں بلک حوی ترکیب میں بھی شاعری کا عنصر غالب ہے ۔ دوسری 
مذہبی تصائیف میں اظہار کے بھواڈے بن کی وجد سے نثر کا وجود ھی ے معنی 
ہو جاتا ے ۔ لیکن 'شائل الاتقیاە“ میں نثر اس مقصد کو پورا کر ربھی ے جو شاعری 
سے ہورا نہیں ہو سکتا تھا ۔ اسی لے اس ترجے میں ئثر کے اپنے الگ وجود کا 
احساس ہوتا ے ۔ بہ نثر سادہ بھی ے اور روزےە ک زبان سے قریب بھی ۔ اس 
میں جدید نثر کے رنگ کی جھلک ء اُڑے باداوں کے ساۓے کی طرح دیکھی جا 
سکتی ہے ۔ یہاب وہ نثر اپنے غد و خال اُجاگر کر لبتی ہے جو ائیسویں صدی تک 
مذہبی موضوعات کے ساتھ غصوص رہّی ے اور جس انداز بیان میں شاہ عبدالقادر 
ۓ قرآن پاک کا ترجمہ کیا اور جہے ؛'”موضح القرآن؟؟“ میں بھی استمال کیا ۔ 
میراں بعقوب نۓ آیاتر قرآئی کا جس انداز میں ترجمہ کیا ء وہی انداز شاہ عبدالقادر 
کہ ترجے میں نظر آتا ے ۔ مثا5 : 

۔ ”یغفر لک القہ ما تقدم سن ڈنبک و ما تاخر“ کا ترجمد ”'یعنی مبخشیا 

خداۓ تعاای تیرے گناہ اول ہور آخر کے ٤٤‏ 
+۔ ”و أذن ف الناس بالحج یاتوک رجالا' کا ترجمہ ”'یعنی رضا دے لوگاں 
کوں حچ کی جو آویں تیرے پاس ۔؟“ 

یہ اُردو عبارت قرآن پا ک کے ترجموں کی ؟سی روایت کا حصہ ے جو آیندہ 
دور میں بھی باق رہی اور جس پر خود قرآن کے اسلوب نۓ گہرا اثر ڈالا ہے ۔ 

”شائل الاتفیاٴ“ کے اسلوب میں جگد جگہ اظہار, بیان کی قبدبلی کا احساس 
ہوتا ے اور اس کی وجہ یہ ےکە اصل فارسی کتاب ختلف مصنغوں کی ختلف کتابوں 
اور زسائل کی مدد نے 0402 تھی۔ کہیں ” کشف المحجوب؟' کا حواله کے 
اور کہیں'”'روح الارواح“ کا ۔ کہیں رسائہ*ٴ امام غزا ی کا اقتباس دیاے او رکہی 
'×لوغ/“ کا ۔ ان نشائیک کک اعالی پر مرف اس زس ےا اش کا مزاج غالب 
ے بلکە ہر مصتّف کی انی شخصیت کی چھاپ بھی ے ۔ اسی لے اُردو ترجے میں 
بھی ضنافت احالگ او[ ہجوں کا تخاس ہوتا ے ۔ ”عائں یوار" عارت می 
وہ یکسالیت و ہمواری نہیں .۔ جو کسی ایک صنّف کی ساری کتاب کے ترجے 
میں پیدا ہو سکتی ے ۔ اس میں کئی اسالیب بیک وقت ؟بھرے ہیں جو لثر کے 


ریت 


ثقطہ* نظر ہے دلچسپ ہیں ۔ اس بات کو ' کشف المحجوب“ ؛ ”روح الارواح“ اور 
''قشیری؟؛ کی اقتباسات کے ترجموں کے حوالے ہے سمجھا جا سکتا ہے : 
۔ ”۶جس پھٹر پر سال میں ایک ہار خدا کی نظر ہوق ے اس کا زیارت 
کرنا فرضی ہے ۔ تو دل کا قواف ہور زیارت کرنا اس تھی بھٹر ے 
کہ دل پر ہر روژ تین سو ساٹ بار خدا کک لطف کی نظر ے ۔“ 
(کشف المحجوب) 
۲ ”'ظاپر کا کعبہ پھٹراں کا ے ء ہور باطن کا کعید اسرارآں کا ۔ وہاں 
خلق تواف (طواف) کرے ہیں ؛ جہاں خالق کے کرم ہور مدد چو 
پھبرا پھورے ہیں ۔ وہاں مقام ے ابراہم تح کاء یھاں ثان کے 
رب چلیل کا سو کے ای سس اج 
دم بدم ۔ وہاں حجر اءود ے ء یهاں اور احمد ے ۶ 
(روح الارواح) 
پ۔ ”'مہتر ابراہم اپنے قرزند اسماعیل کوں کہے کہ میں سونا دیکھیا 
جو تے ذبح کرتا ہوں ۔ اسماعیل کے اگر تمیں نا سوۓ تو ایسا نہ 
دیکھتے ۔'“ (قغبری) 
ان سب ترجموں میں الگ الگ لہجے اور اسلوب کا ہلکا ہلکا سا احساس ہوتا 
ے ۔ بجی وہ لہحے ہیں جنٹھواں نے مذہبی نثر کی آبیاری کی اور جس کی ترق یافتہ 
شکل ہیں واعظ اور عالم_ دین آج بھی تلقین فرماے ہیں ۔-۔ 
”'شائل الانقیا'“ میں میراں یعقوب ۓ نے ف فارسی اشعار کا اُردو ترجےم 
یا ے بلکہ تصّوف وشریعت کی اصللاحات کو بھی اُردو کا جامم چچنایا ے ؟ مثل 
وحدت کے لیے 'ایک پنا؛ ہ “دوئی کے لے 'دو پنا٤ء‏ کثرت کے لے بہوت پتا؛ء عدم 
کہ لیے 'نہیں پنا؟ ء آدمیت کے لیے 'آدمی پنا؛ء خودی کے لیے ”میں پتا؛۔ اسی عارح 
''پارا؛“ لکا کر متعدد سکیات بناۓ گۓ ہیں ۔ اس کے مطالعے ہے یہ بھی معلوم 
ہوتا ے کہ اس "دور میں گنتی کرئے کا کیا طریتد تھا ؟ مثل5 اننچاس کے لیے ایک 
مم بچاس ء اکیاون کے لیے ایک اگلا بچاس ء بتیس کے لیے دو اگلے تیس ء باون 
2 ت موھر نل گکھھت جس کہ ہکات 
اس میں استمال کے گئۓ ہیں أُن میں ہے بشتر آج بھی ہاری زبان پر چڑے ہوۓ 
ہیں ۔ لسائی نقطہٴ نظر ے بھی یں ایک اہم اور قاہل_ تدر تصٹیف ے ۔ 
اگر اُردو نثر کے ارتقا کا مطالعم ”٭کلمت الحقائق“؛ ہے ''شائل الاتقیا؟“ تک 
کیا جاۓ تو معلوم ہوتا ے کہ بول چال کی زبان قارسی و عری کے خزانوں ے 


ا۰ھ 


ژیادہ سے ژیادہ استفادہ کر کے مالا مال ہو رہی ے اور اسی کے ساتھ اس میں 
قثوتِ اظہار بھی بڑھ رہی ے ۔ ان تع,الیف میں الفرادیت تلاش کرلا ے معنی سی 
بات ے - طرز کی انفرادیت کا سوال تو اس وقت پیدا ہوتا ے جب اد زبان 
پورے طور پر وجود میں آ جاۓ ۔ اگر ہمیں ”'شائل الانقیا“ ک ساد انی طرف 
متوجہ کرق ہے تو وہ بھی شعوری نہیں ے اور اگر کہیں عبارت میں رنگینی 
پیدا ہو جاتی ے تو وہ بھی کسی فرد کے خصوص تنیتّل کو سامنے نہیں لات ۔ یہ 
شعوری سطح صرف وجچہی کی ”سب رس؟“ میں مائی ہے جہاں وہ نثر اور شاعری 
کو ملا کر ایک کر رہا ے ۔ ”'شبائل“ میں جو ادبی صفات آ گئی ہیں وہ عض 
ضمی ہیں ۔ مترجم کا مقصد اد بالکل نہ ے ۔ لیکن دلچسپ بات یہ ے کہ 

'نمبائل؟“' کی لت وجہی کی نثر ہے زیادہ نثریت رکھتی ے۔ُ)ردو لثر کی تار میں 
''شائل الاتقیا؟؛“ کو نظر انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ 

۱ ابھی جذیی سطح پر ادبی وعلمی سرگرمیاں جاری تھیں ک ”'خم بالخیں 
والسعادة“ والی 4 مہر : جو عبدالہ قطب شاء ے شاہ جہاں سے. ۹م-۰٥/‏ ٣۱ع‏ 
کے ''معاہدے؟؟ کے بعد بنوائی تھی ء شہنشاہ عزرائیل ۓ خود عبداللہ ک زندگی 
کے فرىان پر ثبت کر دی اور اطلاع آئی کہ م غرم ۱۰۸۳م ے٦‏ مع کو روق 
شکل عبداللہ قطب شاہ کا انتقڈل ہوگیا ے اور اس کی جک اس کا چھوٹا داماد 
ابوالحسن انا شاہ تضتر سلطنت پر متمکٹن ہو گیا ے ۔ 


یں 


چھٹا - 
فارسی روایت کی تکرار 
(ع-٦۸٦۱ع)‏ 


جس طرح کوئ تہذیب اچانک اپئے عروج پر نہیں پہنچ جاق ؛ اسی طرح وہ 
اچاتک زوال پذیر بھی نہیں ہو جا ۔ عروج تہذیبی قوتوں کے شعوری عمل کا تام 
ہے آور جب شعور کا عەل معاشرے کی مختاف و متضاد قوتون کو ایک وحدت ے 
رشتۓ میں هروۓ کی صلاحیت ہے عاری ہو جاتا ے تو زوال کا عمل شروع ہوجاتا 
ے اور پھر معاشرہ مثفی قوتوں کے شہارے جدھر ہوا لے جاۓ چلتا رہتا ے ٤‏ 
تاآئکہ کوٹی ھوی۔ تہذیب اے فتحٴ کرے رفتد زفتد اپتے اندر جذب کر لیٹی ے ۔ 
رون داتت روا ا ادمار دا بورا ےراب ہے عدااسطت" کے "آرال 
کی داستان بھی اٹھی عوامل میں پوشیدہ ہے ۔ سلطنت' بیجاپور و گولکنڈا کی 
بربادی کے بھی بھی اجباب تھے ۔ زوال پذیر معاشرے میں فرد صرف اپئی ذات کو 
٦0د‏ ری کت ای کے تع نی دی 
علافائی تعصّیات اور ملک فروشی حکمراں قوتیں بن جاق ہیں ۔ اجتاعی شعور 
معاشرے کے وسیع تر مقاد ہے اتنا کٹ جاتا ے کہ فرد انی اک سے آگے دیکھتے 
کی قوت سے محروم ہو جاتا سے ۔ معاشرہ فرد قرد اور پر قرد ایک دوسرے ک 
پرہادی کو ایک ایسا عمل سجھتا ے جس سے گویا اس کا کوئی تعلق ہی نہی 
ے ۔ صاحیان اقتدار نے لے کر دانشوروں تک سب اسی ڈگر پر چلتے ہیں ۔ معفی ٠‏ 
قدریں مثبت قدروںہ کی جگم لے لیتّی ہیں ۔ یہی صورت, حال ابوالحسن قاا شاہ 
(٭ہ رم۹ ۱ کكإ یکسوہ ١ع)‏ متوف ۱۱ ۱م/..ے؛ع کے دورحکومت 
میں نظر آق ہے ۔ دیواریں گر رہی ہیں اور مخدقی قوتیں مجھ گئی ہیں ۔ شاعری ء 
جو پر تہذیب کی روح کی ترجانی کرق ے ء تہذیب کے اسی ضعقف کا اظہار کر 
وہيی ے ۔اس "دور میں ہمیں کوئی وجہی یا غواصی جیسا شاعر نظر نہیں آتا ۔ 


کت 


ے۵ 


کوئی اہل_ عام ایسا نہیں ہے جو اپنے پیش روؤں کی ہعسری کر سکے ۔ اب 
امین الدین اعلٰی اور میراں جی خدا مما کی بباۓ ”سیاست دان““؟ شاہ راجو یىی 
بزرگی کے ڈنکے:۔بج رے ہیں ۔ شاء راجو (م ۔ ۸۱۰۹۳'/+۸+٦ع)‏ ابوالحسن کے 
مرشد ہیں اور بادشاہ ء چیسا کہ طبعی ۓ لکھا ے ء پیدل چل کر اہنے مرشد کے 
گھر جاتا ے : 
وی تو بڑا ے ککر شاہ راجو - چل آیا ے شہ تیرے گھر شاہ راجو 
دکن کا کیا بادشاء بوالحسن کوں ترا تخت دیکر چھٹر شاہ راجو 
تانا مشاہ کا خطاب بھی مد کا دیا ہوا سے ۔ شمع گل ہو رہی ہے اور اس گم ہوتی 
ووئی روشنی میں ابوالحسن نتر ساطات پر بٹھا بڑھتی ہ وئی تاریی کو دیکھ رہا 
ہے ۔ اسی لے یہ "دور پرانی روایت کی تٹکرار کا ”دور ے ۔ اس "دور میں ایک بھی 
مٹنوی ایسی نہیں ملی جو ”'قطب مشتری' یا ”سیف الملوک بدیع الجال؟“ کا 
مقابلہ کر سکے ۔ ایک قابل ذکر بات ید ے ک ادب کی طویل روایت اور شال کے 
گہرے اثرات کی وج سے زبان و بیان میں صفائی و روانی پیدا ہوگئی ے اور 
زبان و بیان کے لئے معیار کے خد و خال صاف نظر آ رے ہیں ۔ یه خصوصیت خود 
ات رھ و ا بت نے ہہ رت 
ویے ہی تیور نظر آےۓ لگے ہیں جو آگے چل کر ”*ریختہ“؟ کا معیار بنتے ہیں ۔ 
ابوالحسن کی یہ غزل٢‏ دیکھے : 

اے آسررر گلبنن تو را ٹک چمن میں آ 

چیوں کل کلت ہو کو می ا ان میں آ 


١۔‏ ”'اردوۓ قدیع“ از شس ات قادری (ص ہے) میں شاہ راجو کا سالر وقات 
۳ہ ,می وع دیا گیا ے ء لیکن '؛٭دکن میں ؟ردو*ه؛ مطبوعہ کراچی کے 
ص و پر +۰۹ ١م/۱۹۸۳ع‏ دیا گیا ہے ۰۸۱۰ ۱ھ/.ے رع میں طبعی ہے 
جب ”'ھرام وگل الدام“ لکھی اُس وقت شاہ راجو ؛ جیسا کہ مدح کے اشعار سے 
ظاہر ہوتا ے ء زلدہ تھے ۔ تارخ خوردید ۔جابی معابوعەہ مطبع _خورشیدیم 
حیدر آباد ء ص ہم : ہر سالرٴوفات ۱۰۹۳ھ/۱۰۸۰ع دیا گیا ے اور لکھا ے 
کہ مغلوں کی فتح_ گولکنڈا (۹۸٥۰+ھ/٭۸ہ۱ع)‏ سے ایج سال پہفے ان کا انتقال 
ہوا تھا ۔ تذکرۂ اواماۓ دكکن جلد اول (ص ہجمم) میں لکھا ے کہ بعض سنەه 
وفات ٠۰۹۲‏ ہہ ؛ع بتاتے ہیں اوربعض ۰۹۹/م۱۹۸۰ءع ۔ ان سب حوالوں 
کی روشنی میں ۹۳٠ھ‏ رع زیادہ صحیح معاوم ہوتا سے ۔ (ج ۔ج) 

پ۔ دکن میں اُردو : مطبوعہ کراچی ؛ ضس ہ۹۸ ء 


۸ٹ 


کب لگ رے گا جیوں لب_ تصویر ے سخن 
اے شوخ خود پسند لوں ٹک بھی سخن میں آ 
چاہتا ہوں وصف قد میں کروں فکر شعر کی 
اے معنی پلند شتای سوں من میں آ 
اے جانِ بوالحسن توں اچھے خوش لٹک سی 
بٹٹی قبا کوں کھول کے صحن چمن میں آ 
اس غزل کا فارسی اندازء لہج ء رنگ سخن اے ول دکنی کی آواڑ ے قربب تر 
کر رہا ے ۔ ابوالحسن کی ایک ؟ور غزل بھی جو ”* کوئی کچھ کت ےکوئ یک چھکۓ ٠٥٦‏ 
وا لی ردیف میں سے ء اسی مزاج کی حامل ے ۔ 
غزل اس فرد فرد تہذیب میں بحیثیتِ صنضر سخن ایک باند متبہ حاصل کر 
لی سے ۔ مشنوی بھی مقبول صنفر سخن کی حیثیت میں باق رہتی ے لیکن اب عشق 
کی جگ مذہبی موضوعات لے لیتے ہیں ۔ مولود تاہے ہ وفات ٹاہے اور معراج ثاہے 
وغیرہ کثرت ہے لکھے چا رے ہیں ۔ مذہب کی جگہ مذہبی رسوم نے لے یف ے۔ 
اس "٭دور کے شاعروں میں طبعی سب ہے زیادہ قابل توجہ ے جس لے 
مذاق زمائه کے مطابق اگرچہ غزلیں بھی لکھیں لیکن اُس کا اصل کارنامہ مثنوی 
''بہرام و گل اندام“ ے ۔ طبعی ء؛ ابوالحسن تانا شاہ کا پیر بھائی تھا ۔ اس مٹنوی 
میں اُس نے اپنے مرشد شاہ راجو اور بادشاو ونت ابوالحسن دونوں کی مدح میں 
اشعار لکھے ہیں ۔ ”'بھرام و کل اندام“ جو .مم اشعار پر مشتمل ے ؛ چالیس دن 
کہ عرصہ میں ۸۱ھ ےرمع میں ہایہ* تکمیل کو پہنچی؟ ۔ ابوالحمن کی ٠‏ 
فت نشیی کا سال /٥۰٠٠۸۳‏ ےہ مع ے اور اس ثنوی میں ابوالحسن کو شاو دکن 
02۷+" 
شر بوالحمن سچ توں شاءم دکن تجے شاہ راجو مدد بوالحسن 
ہو سکتا ے کم ٢/۱۰۸۳‏ ےہ رع میں جب ابوالحمن مخت نشیں ہوا ء طبعی نے 
مدح کے اشعار کا اضا کر کے مشثنوی کو بادشاہ کی خدمت میں پیش کر دیا ہو۔ یا 


2 دکن میں اُردو ع مطبوعد کراچی ؛ ص ہہ ۔ 

۔ طبعی نے خود لکھا ے : 
کیا ہوں میں چالیس دن میں کتاب ‏ ہہوت فکر کر رات دن ے حساب 
گنا بیت بیتاں کوں میں ایک دل ‏ ہزار اور ے تین سو پر چھل 
٣‏ ۱ت ا رو میں 


۹ھ 


پھر شاہ راجو کی وش گوئی کے پیش نظر که ”ابوالحسن بادشاء ہوگ؟؟ رھ 
ے٦‏ اع میں جب بہ ثنوی لکھی تو آے شاو دکن کہ ہ کر ہی خاطب کیا ہو ۔ 

''بہرام و گل اندام/“ کا قصہ دکن اور سارے بر عظم میں مقبول رہا ے 
جے بت سے شعرا ےۓ نظم کیا ے ۔ امین کی مشثنوی ''بہرام و حسن بانو؟؟ 
(”'حسن ہائو“ٴ کل اندام کا دکنی روپ ے) کا ذکر پلے آ چکا ے جو امین کی 
ےوقت موت کی وجب ے ادھوری رہ گی تھی اور جسے ۵۰١۱ء‏ ٦۱ع‏ میں 
دولت شا ۓ مکمل کیا تھا ۔ امیر خسرو نے ”ہشت بہشت“ کے نام سے جو شنوی 
لکھی تھی وہ بھی اسی قمے کو بنیاد بناق ے ۔ اسی شنوی کا ترجمہ ملک خشنود 
نے ”جنت سنگار؛ کے نام سے اُردو میں کیا تھا ۔ اسی موضوع پر گجراتی ء پنجای 
اور اُردو نثر میں کئٔی لوگوں! نۓے طبع آزمانی ک ہے ۔ اگر امین و دولت اور 
ملک خشنود کی مثنویوں سے طبعی کی مشثنوی کا مقابلہ کیا جاۓ تو یہ زبان و بیان ء 
فن اور ترتیب_ قصہ کے اعتبار سے زیادہ بختہ معلوم ہوق ہے ۔ 

طبعی ے اپنی مشثنوی کی بنیاد فارمی شاعر نظامی کی مشنوی پر رکھی ے ۔ 
نظامی ۓ ''ہفت ہیکر؟' میں اور پاتفی نے ؛'ھفت منظر؟“ میں ایران کے خالدانٰ 
ساسائیں کے چودھویں بادشاہ بھرام گور ی حکایات کو موضوعِ سخن بنابا تھا ۔ اور 
''سات؟“ کی اہمیت یه تھی کہ بہرام گوری سات بیویاں تھیں جو سات باغوں 
میں رہتی تھیں؟ ۔ طبعی کی مشنوی کی ایک خصوصیت تو یہ ہے کہ شریت اور 
قمے کے اتار چڑھاؤ سے اس میں مشنوی کا فن قرق یافتہ شکل میں نظر آتا ے ۔ 
دوسری خصوصیت یہ ے کہ مشۃوی میں اشعار کی 7داد اور عنوالات کی تقسم میں 
ایک باغابط ملتّی ے ؟ مثل ہر عنوان کے تحت ایک ہی تعداد میں اشعار لکھے 
گئۓ ہیں ۔ مدح ابوالحمن میں جتنے اشعار لکھے گۓ ہیں آتنے ہی اشعار شاہ راجو 
کی مدح میں لکھے گئۓے ہیں ۔ قصے کے دوران میں ایک موتع ایا آتا ے کہ 
بہرام گور کا باپ اسے سات نصیحتیں کرتا ے ۔ طبعی ہۓ ہر نصیحت کو بالالتزام 
سات سات شعروں میں لکھا ے٣‏ ۔ اس مثنوی میں قدم قدم پر ایک اہتام کا احساس 


وہ عجلٴ مکتی: جلد ء ءشارہ ٤‏ نوم ۲۸و وع ”'بھرام گور دکھن میں؟' از پرونیسر 
عی الدین قادری زور ؛ سض ے؟-- دم ۔ 

ج۔ اُردووۓ قدع :شمس انت قادری ؛ صہے۔ 

پ۔ عچله* مکتبہ ج حیدر آباد دکن ؛ جلد ٢ء‏ شارہ ۹۲۸۰۱۲ ۱ع صہ٭و وم 


ھ١‎ 


موتا ے ؛ یہ بھی ٭۔وس ہوتا ے کہ طبعی دکئی مث:ویوں کی روایت ہے باخیں 
تھا ؛ مثٹا5 جس طرح وچھی ےۓ ”قطب مشتری“ میں ا۔تادانِ فن کو خواب می 
دیکھتے اور ان ہے اپنے غن کی داد طلبٰ کرئۓ کا ڈکر کیا ے اسی طرح طبعی 
ے وجہی کو خواب میں دیکھنے کا ڈکر کیا سے جو طبعی ہے کہہ رہا ے : ع 
۰ کیا بات طبعی تیری نوی 
اھک اور غعوصیت اس مثنوی کی یں ے کہ اس کی ژبان اور اسلوبِ بیان ارت ؟؛ 
سے قریب تر ہو گیا ے ء اسی:لیے اس مشثنوی کو آج بھی آمانی کے ساتع پڑھا جا 
ےکس ساوت سد ت نگ دی ہک رکت سا یگ 
اچھناء چنا ء اچانا وغیرہ ضرور استعال میں :آۓے ہیں ء لیکن یں الفاظ ”ریفتہ؟“ کے 
نئے 'معیار کے ابعدائی:“دور میں ء حتلٰی کم ولی دکنی کے ہاں بھی ء کثرت ہے 
اعتعال ہوۓ ہیں ۔ ظبعی کی ید مشنوی شال کی زدان کے کمہرے :.اثرات کے تحت 
بداتی ہوئی زان ک ترجان ے ۔ 
''بہرام وگل اندام “کی بجر بھی وی سے جو نظامی بے ”ھفت پیکر؟'۔ میں 
اِستعمال کی ے ۔ فارسی عرب الفاظ کو بھی صحیح تلفتظ اور ہ ںہ 
کیا گیا ے ۔ فنی اعتبار سے اس میں ایک توازن ء ناپ تول اور بیت کے طول و 
عرض کے تناسب کا احساس :ہوتا ہے ۔ قصصّ میں تسلسل بھی ے اور ترتِوب 
بھی م ان تمام چیزوں ۓ مل کر ادی وفئی اعتبار سے اس کی قدر و قیمەت ہیں 
امبافہ کر دیا..ہے۔ ”'بھرام وکل اندام““ اس آدوری پھترین مشنوی ہے جس تے 
فی سطح کے ساتھ ہاتھ زبان و پیان کی نی روایت کی طرف آگے قدم بڑھایا کے 
.ای دور میں معب نے +٦‏ فاطمہ'“ کے نام ے ایک وی لکھی ۔ ا 

ثنوی کا موضوع حضرتر قاط ۔ اس میں ابوالحسن تانا شاہ ک5 7حسم۔۴ 
اعار لکھے ,گے ہیں ان میں خ ے کہ بادشاہ لیک دل ء عاام اور عدل پرور 
ہے اور اس کے بارے میں جو غاط فہمیاں دشمنوں نے پھیلائی ہیں وہ غاط ہیں م 
تاریخوں ہے معلوم ہوتا ے کم :بوالحسن فقبر "منش اور درویش صفت انسان تھا ۔ 
عیاشی اور شرابِ نوشی ہے پرہیز' کرتا تھا ۔ مثنوی ہے یہ بھی معلوم ہوا ے کم 
محب ء شاہ راجو ے عقیدت رکھتا تھا ۔ شنوی میں زور بیان بھی سے اور عفائی و 
مبادگی بھی ۔ اس ٭دوری زبان عبدالق. قطب شاہ کے ”دورکی زبان کے مقابلے میں 
بڑی:خد: تک بدل گئی ہے اور زبان وبیان کے جدید دائزے ہے بہت قریب آ گئی ے .ء 


5 تارج گولکنڈا ؛ عبدالمجید صدرقی ض ہےر س۱۸ 


رت 


اس “دور میں انتشار اور مخاوں کے حملے کے وف نۓ ایسۓ حالات پیدا 
کز دے تھے کہ ساراٴ معاشرہ مذہب میں سکون تلاش کر رہااتھا اوو مذہب > جیا 
و ج ہیں بے پری مر‌یدیٰ اور مذہبی رسوم کے ڈائرے میں عدود تھا۔ 
یہ رجحان عبدالقہ قطب شا کے مقلوں سے تعاہدے (وم. ہمہ ۱ع)۔ سات ا 
ے زیادہ ہو گیا تھا اور ابوالحسن کے ”دور حکوست میں تو یں غالب رجحان بؿن 
گیا تھا ۔ اسی لے ىذہبی نظمیں ار مشنویاں اس ”دور میں ۔کثرت سے۔لکھی گئیں ۔ 
مخنار کا ''مواود نامںم““١‏ اس رٌساۓ میں مت مقبول ہوا ۔ اس مولود۔ ٹانے میں ) جو 
۳۷ ]ےہ اع میں.لکھا گیا تار نے آنحشنرت صلی اللہ علیہ وآلہ وسلم کی پبدائش. 
کے حالات و وانعات کو نظم کیا ے اوز ساتھ ساتھ درود-ی فضیلت ؛ لور چدی ء 
استر چدیء علق و قضیلت عرب ۷ معجزات اور کائل وغیزہ ہی روشی ڈالن سے ۔ 
انی دوسری تصینف ”'معراج ثادہ٢٢‏ میں > جو تقریباً تین ہزار اشعار پز مشتمل 
اور ۲/٥۱۰۹۶‏ ۸ع کی تصئیف ے ؛ تار ۓے وافعات معراج کو تفصیل ہے ٤‏ 
أن روایات کا سپارا لے کر جو عوام و خواص میں مقبول تھیں ء بیان کیا ے ۔ اس 
”دورکی دوسری مثنوبوں کی طرح اس .کے ژبان و بیان بھی صاف اور بحیشیتر حموعی 
ریختد کے رنگ روپ ہے قریب تر ہیں ۔ لسائی نقطمٴ نظر ے اس ثنوی کی اہمیتِ یم 
ہے کہ اس سے زبان اور ذخیرۂ الفاظ کی تبدیلیوں کو دریافت کپا جا مبکتا ے۔ اس 
کی زبان طبعی کی موی ہے بھی ژیادہ صاف اوو نکھری ستھری ہے ۔ مکاژ یع چنەِ 
ضر اس مان 
چھٹے آسال پر نبی. جب چڑے_ دیکھے واں. ءجایب "مائے بڑے 
سد جب چڑے یں اس اسان پر اتھا پردہ ۔دار اسےہ : کہتے٘ نظر 
اوعائیل ے فانوں اس کا مدام:: کیتے تھے آہے بردہ دار اس مفام 
پیہر کۓ ہیں تو اوس کوں سلام ادب سوں عدىی دیا. ہے تمام۔ 
فتتاحی کا ”'مولود تامہ“٢٠‏ (م ٠۱ے‏ ۱۹ع) ء جو تغتاز کے !'مولود تامہٴ“ 
کے ایک سال بعد لکھا گیا ء تقریباًے ےم اغعار پر مشتمل ہے اور اس .میں بھی 
بحر اور ترتیب وافعات "کا وپی ڈھنگ ہے جے .آسافی کے ساتھ ترنم ے حفل میلاد 


١۔‏ مولود نامہ : غنار (قلمی) ء او ترق اُردو پاکستان ا 2 
چم معراج امم : تار (قلمی) ء ایضاً 
+۔ مواود فامہ ع فتّاحی (ظی) ایضا۔ ۳" 4 


یت 


ہیں پڑھا جا سکے ۔ موضوع کے بیان میں روایات اور احادیث و قرآن ہے مدد ‏ ی 
گئی ے اور اس میں داچسبی پیدا کرنۓے کے لیے ان غعرف روایات کا بھی سہارا لیا 
گیا ے جن کی حیثیت قصّے ہے ژیادہ کچھ نہیں ے ۔ فتاحی کے ”مولود تامہ'' میں 
روزےہ کی زبان استمال کی گئی سے ۔ لہجے میں بات چیت اور داستان گوئی کے ے 
انداز کا احساس ہینا ہےے۔ 
۱ ”'پند لاہم؟'١‏ شغلی بھی ء جو . ۹ , ابیات پر مشعمل ے ء اسی رجحان کے 
سلسلے کی کڑی ہے ۔ یہ کسی فارسی کتاب کا منظوم ترجمہ ے ۔ وچب تالیف یه 
بتائی گی ے کم فارسی میں اس کے سسنی سمجھنے مشکل اتھے ء اس لیے لوگوں 
کے لے دکھٹی میں ترجمە کر کے اے مثل آرسی کے بنا دیا ے ۔ ”ینہ ٹامہ؟؛ 
کے مطالعے ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اس زمانے میں لوگ اس قسم کی کتابوں 
کو عام طور پر پڑھتے تھے اور ان کا عقیدہ تھا کہ ان کے پڑھنے ہے ''عذاب و گداہ؟؛ 
دھل جائے ہیں اور سرادیں "ہر آى ہیں ۔ 
سو یو پندنام سنے تو ثواب - تو اوسکوں بہوسی قبر کا عذاب 
شغلی کے پند لاہے کی زژبان فتاحی اور ختار کے مقابلے میں 'ریختہ“ کے بجاۓ 
+د کی“ ے قریب ہے ۔ 
ضعیفی اس ”دور کا ایک آور عالم وشاعر تھا جس نے کئی کتابیں مقہبی 
'موموعات پر تصیف کیں ؛ لیکن فقہ کی کتاب ”'ہداھات الہندی؟' دکن میں بہت 
مقبول ہوئی ۔ اس مشثنوی٣٢‏ میں ضعیئی ےۓے شریعت ؛ طریقت ء حقیقت اور وحدت و 
معرفت کے فرق کو سمجھایا ے اور قرآن و احادیث کی روثنی میں وضاحت کي 
ے ۔ زبان و بیان میں واعظ کا سا انداز اور ممثرلی رنگ ملتا ے ۔ اس کی زبان بھی 
عام بول چال کی زبان ہے قریب ہوۓ کی وجہ ے صاف اور رواں ے ؛ مثا ایک 
جگد لکھتے ہیں : 
کے فرماۓے ہیں دیکھ بدہ لواز 
۴د حسیی 7 گیسودراز 
یس پائہو عل کی بثال اس رویش 
کجے ہیں سو کہتا ہوں میں تیرے پیش 


27 پند لامم :ٍ شغلىی (قلمی) ء ائجمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 
۲ ہدایات الہندی : از ضعیفی (قلمی) ء (نقل) مل وک افسر صدبقی اسوہموی ؛کراچی ۔ 


بنت 


شریعت سو یک جھاڑ ہے پا فراخ 
طریقتص امی بجھاڑ کی دیکھ اخ 
حقیقتہ حو اس جھاڑ کا بھرل ہے 
محر معرفتے ؛س کا مقبول ےَ 
یو پھل بیج کا یچ وحدت پھان 
کم لیے ہیں جس ے يہ, , , چھان چھان 
یو" اوعدت سو ہے تنم اصلی' ایک 
"کہ کے پھول پھل ہووبی دیکھ اوس کے بیچ 
شریعت کہیں جھاڑ سوں اس یدل 
ارول جھاڑ کر لیویں بھول اور بقل 
خواص ے ۹۱۰۹۰ےہ رع میں ایک مثنوی ''ثصدٴ حسینی؟' لگھی جس 
میں اىام حسین'ّ کے متعاق ایک فرضی قصّے کو بنیاد بنایا گیا ے ۔ 
سبوک ۓے ۹۸۱/۸۱۰۹۲۰؛ع میں ”جنگ ثامد" مد حنیف؟' کے تام سے ڈھائی 
ہزار اشعار پر مشتمل ایک مشنوی لکھی ۔ اس قصے میں امام حسیننء کے بھائی 
بچد حنیف کی یزید سے چنگ اور بہادری کی داستان قلمبند کی گی ے ۔ اس موی 
کا ترجمە سندھی زبان میں بھی ہو چکا ے؟ ۔ قصص الالبیاء 
قدرتی ۓ دس ہزار اشعاز پر مشتمل ایک طویل مثنو یلم بند کی جس میں 
ختلف الییا کہ حالات ء روایات و ثصص کو موضوعِ سخن بنایا گیا ے ۔ لە صرف 
طوالت کے اعتبار ہے یہ مشنوی قابل_ ذکر ے بلکہ اسے روائی کے عاتھ پڑھا بھی 
جا سکتا ے ۔ قدرق کو اظہار بیان پر قدرت عاصل تھی لیکن جاک شتوی کی 
روایت آگے نہیں بڑھنی ۔ روایت کی تکرار اس دوری خصو یت ے ۔ کم و یش ہر 
ساعر کے با بھی عمل نظر آتا ے ۔ 
اولیا ے ”'قمہٴ ابوٹحمہ“ کے نام سے ۹۰,.+ع/پےہع میں ایک شنوی 
لکھی جس میں حضرت عمر اپنے بیۓ اہوشمعمہ کو حالت تشہ میں ایک عورت 
ہے ہم بستری کرئۓ پر شرعی سزا دیتے دکھاۓ گئۓے ہیں ۔ اس قصّے کی حیثیت 
صرف افساے کی ے لیکن اس ہے شرعی احکام کی اہمیت ضرور سامے آق ے ۔ 
فالز اس 'دور کاآایک آور شاعر ے جس نے کسی فارعی قصہٴ نئر سے اخ 


1> خطوطاتِ_ جاىع مسجد بمبئٌی : اسلاسمک زبسرچ انسٌی ٹیوٹ ء بی ۔ 


سرت 


2-7 ڈھائی ہزار اشعار پر مشصل ”رضوان شاہ و روح افزا'“ ٢/۸۱۰۹‏ ۸٦ع‏ 
میں تصنیف کی ۔ فائز کو یہ مثشنوی لکھنے کا خیال اس لے آیا کی وہ بھی کوئی 
ایسا کام کر چلے کد مرۓ کے بعد ”خوش یادگاری“ رہے ۔ اس ۓے یہ بھی لکھا 
کے 1۳١‏ ے۶12 یرک انی ےَکزتزی ۔ لیکن ''' اتاج اس میں یں کا کرک 
کی صلاحیت پیدا کردی ۔ فائز کسی دربار ہے وابستہ نہیں تھا اس لیے بادشاو وقت 
کی ملح میں کوئی شعر نہیں ملتا۔ حمد؛ نعت اور ملح_ صحابب کے بعد قمتہ شروع 
ہو جاتا ے ۔ قصلّہ پری جادو اور دوسرے مافوق‌الفطرت گان ے کے ے اور 
اس میں شہزادۂ چین رضوان شاہ ء روح افزا پری کے عشق میں گرنتار ہو کر 
طرح طرح کی مصیبتیں جھیلتا آخرکار کامیاب و کانگار ہوتا ے ۔ قصے میں وہی رنگ 
ے جو ہمیں دوسری عشقید داستانوں میں ملتا ے ۔ قدیم دامتانوں کے تین بنیادی 
عنصر یعنی عشق کی شدت ؛ پُر خطر سمات اور پھر وصال کی رنگینی یہاں بھی 
تار وپود بنتے نظر آے ہیں ۔ زبان و بیان کے اعتبار ہے ء اس دور کی دوسری 
تصائیف کی طرح ء یہ مثنوی قابل توجہ ے ۔ دکھنی اُردو کا رنک روپ اس قدر 
بدل گیا سے کہ یہ مشنوی معیار. ”'ریختہ؛' کے ابتدائی دور کی اہم ترجان بن جاتی ے۔ 
عری و فارسی الفاظ ؛ بندش و تراکیب ء زبان و بیان کے سلسلے ہیں بئیادی کردار 
ادا کر رے ہیں ۔ اس شثنوی ہیں دکھنی اُردو دم توڑق ؛ نی زندگی کے لیے انی 
وناداریاں بدلتی اور اظہار کے نۓے وسیلے تلاش کرق دکھائی د۵ی ے ۔ 

اس ”دور میں مذہپی مثنویاں زیادہ تعداد میں لکھی گئیں ۔ طبعی کی ''بھرام و 
گل اندام“ اور فائز کی ''رضوان شا و روح افزا“' ہی وہ مثنویاں ہیں جو گولکنڈا 
کے آخری ”دور کی اصل یادگاریں ہیں ۔ طبعی کی مثنوی معیار, رینتم ہے قریب ضرور 
ے لیکن فائز کی ثنوی قریب تر ے ۔ تہذیب کی ارت کچھ کر چکی ہے اور کچھ 
تیزی سے گزر ربہی ے لیکن یں معاشرہ پرانی قدروں کو اپ بھی سینے ہے لگاۓ 
ہوۓے ے ۔ آے ابھی اأحساس نہیں ہے کم دکھنی اُردو کا دوز عم ہو کیا ے‫ 
اور اب نئی زبہان کا سورج نی تمازت کے ساتھ ابھر رہا ے ۔ وہ اب بھی چی کہم 
رہا ے : 

کیک فارسی کو بھی دکنی کرے 
او لوگاں قیامت قلکے نں مرے 


1“ مثنوی وضوان شاہ و روح افزا : ا فائزء مرتژبے سید مد ؛ بجلس اشاعتر دکی 
مطوطات ؛ ۱۹ع طبم اول ۔ 


ٰھ٥‎ 


اس شنوی کی ایک خصوصیت یب ہے کم اس کے عنوانات نثر میں لکھے 

ہیں ۔ یہ روش اس ہے چلے کسی اور مشنوی میں نظر نہیں آتی ۔ پہلے عنوانات 
صرف فارسی میں ہوۓ تھے ۔ پھر نصرتی ء ہادمی ء میر عبدالومن اور ابن نشاطی 
ے عنوانات آُردو شعر می لکوے ۔ فائز نۓ پہلی ہار مثاوی کے عنوانات اردو نثٹر 
میں لکھنے کی روش ڈا ی جس کی لوعیت یہ ہے : 

و۔ یہ ار ے فرزلد کو واسطے تعلیم گے استادان مٹرر کیا سو بیاں ۔ 

ہ۔ یہ ار ے رضوان ثشاہ کی دائی خہر سن کر شہزادے کے نزدیک آ کر 
گھر کوں بھجوائی سو بیاں ۔ 

٣۔‏ دائی ۓے اول ہے آخر تک رضوان کا احوال روح افزا کو سنائی سوبیاں ۔ 

جہ یم او ے یعقوب مقری کو_ڈیی اسم_ اعظم کی کس طور ہر ملی 
سو بیاں ۔ 

اس "دور کے ادب کے مطالعے ہے یہ چند باتیں سام آتی ہیں : 

و۔ دکھی ادب کی روایت اب دم ترڑ چکی ہے اور زبان و بیان ی سطح 
پرء معاشرتی و جذیبی انتشار کے ساتھ ان میں آگے بڑھنے اور پھیلنے 
کے امکانات ختم ہوگئۓے ہیں ۔ 

ہے اس "دور میں دکھئی ”ریفتہ؟““ بٹنے کے عمل ہے گزررہی ے ۔لە اب 
وہ ویسی دکھنی رہی ہے جیسی ہمیں بد قلی قطب شاہ ء غوامصی اور 
ابن نشاطی کہ ہاں نظر آق ے اورنہ ویسی ریختہ جو ہمیں آیندہ ”دور 
میں ولی ء سراج ء داؤد اور قاسم کے ہاں دکھائی دبی ے ۔ زبان 
تی تشکیل کے ”دور ہے گزررہی ے ۔ 

س۔ اس "دور میں روایت اور موضوعات یق تکرار ملّی ے ۔جّدت اور 
نئے بن کا حوصلہ مفۃود ے ۔ مذہبی موضوعات نۓ دوبارہ مقبولیت 
حاصل کر ی ہے جن میں مذہب کی روح غائب اور صرف وسم پرسّی 
کا عمل دخل بڑھ گیا ے ۔ اس ”دورکا ادب بچھلے ”دور کے ادب کا 
مہ _چڑا رہا ہے اور تبلی کہ اۓ کی طرح ایک عدود دائرے میں 
گھوم رہا ے ۔ 

جب ذہن بست اور حوصلے شکست ہو جالئیں تو دشمن فتح یاب ہو جاتا 
ہے ۔ سُغلوں ے اس صورتر حال سے فائدہ اٹھاۓ ہوۓ گولکنڈا پر حمله کر دیا 


ٰھ٦‎ 


آور جسے ہی وہ اندر داخل ہوۓ قاعہ ”نتم گولکنٹا مبارک یاد۶'١‏ ۱۰۹۸م/ 
٭مہ مع کے نعروں ہے گویج اٹھا ۔ اِس کے ساتھ بی قطب شابی ساطنت غتم ہوگئی 
اور ہا رونق شہر ویران ہو گۓ ۔ علم و ادب کا آتش کدہ سرد پڑ گیا ۔ خراییوں 
ہے ہر طرف ڈیرے ڈال دے ۔ ئلعمت خاں عالی نۓ اپنے ”شہر آشوب؟٢٢‏ میں 
لکھا ‏ : 

دریں سُلکر خراب اس وز کس را نیست سامااۓے 

چو گنج افتادہ اند ابلٰ پر درکنچر ویراے 

ہہ آں حلدے رسیدهہ خلق را انلاس و اداری 

سیت رب داد ران رت تحت 
دکھٹی سخن دانوں کے الفاظ معنی ے عاری ہوگئے ۔ دکھنی زبان کی روایت ادی 
معیار کے دالئرے سے باہر ہوۓۓے لکی اور اسی دائرے کے افقی سے ٭رضتد“ کا سورج 
طلوع ہوۓ لگا۔ 


در 


وہ تاریخ گولکنڈا ء عبدالمجید صدیقی؛ ض جمء ء مطبوعب مکتيد“ اپراہینیے ء٤‏ 
حیدرآیاد دکن ۔ 
ض1 ۔ 


ساتواں ہاب 
دکنی روایت کا خائمہ 


مغلوں کی قتح کے بعد ذکن کی ساری سلطنتوں کے حدود مٹ کر ایک ہوگۓے 
اور معاشرتی ء ہڈذیی اور اسائی سطح ہر ایک کھچڑی سی پکنے لگی ۔ فتنح یجاپور 
ھ۰۹٥٥/۸۵‏ ٦١ع‏ اور فتح گولکنڈا ۸۱۰۹۸/ ہہ رع کا واقعمہ ے ۔ اسی طرح 
ایک سال کے فرق ے ان دوٹوں سلطنتوں کے آخری قاجدار بھی اس جہان ہے 
رغمصت ہوگۓے ۔ ۱١‏ ب6/ووہںع میں سکندرعادل شاہ اور ۱١‏ ھلےےاع 
میں ابوالحسن تانا شاہ وفات پا گنے ۔ جیسے گنا جعنا مل کر ایک ساتھ پھنے کے 
باوجود بہت دور تک الگ الگ نظر آتی رہتی ہیں اور دور سے ہی ان کو ہچانا 
جا سکتا ے ء اسی طرح زبان و بیان کے نئۓے ادہی معیار '”ریختہ“' کے ہمد گیر رواچ 
سے پہلے دکنی اور ریختہ کے دھارے ایک عرصے تک تہذبی و لسائی سطح ہر مانے 
کے باوجود الگ الگ نظر آے رے ۔ لیکن ”جدید دکنی؟؛ میں شال کی زبان اور 
لئے گنگا جمنی کاچر کی اتبی آمیزش ہو چکی تھی کم یہ قدع دکنی ہے کم اور 
رت ے زیادہ قریب تھی ۔ ذوق اور بمری :۔ وہ شاعر ہیں جنھوں نے ای 
آنکھوں ہے دکنی کو ”رینتہ“ بنتے دیکھا تھا ۔ 

حمین ذوق جو ابی بزرگی کے سیب سے ''بجر العوفان؟“ کے لقب ہے ماتتب 
تھے ؛ حسن شوق کے بیۓ اورخان مد کے مرید تھے ۔ ان سے دو ثنویاں ۔- 
”وعال العاعقین۶۶١‏ (و.٠‏ ۱ء ۹ ۱ع)؛ ''نزھمت العاشقین٢٠٢‏ (ر١:ھط/ہ ))٦۹‏ 


و وصال العاشقین : حسین ذوق (قاەی) ء ان ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 
مثنوی کے اس مصرعے سے : 
حسین ذوق کہا ے ٹیک جلوہ 
تارجخٴ تصنیف ۹٠۱۰ھ‏ نکانی ے ۔ (جمیل جالبی) 
۔ نزھت العاشقین : حسین ذوق (قلمی) ء انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
(بقیں حاشید اگلے صفحے پر) 
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ہ۸اٹ 


اور بہت سی غزلیں یادگار ہیں ۔ 
”وعال العاشقین؟' میں ذوقق ۓ ملا وجہی کی نثٹری تمیف ”سب رس“ 
کو موضوع_ سخ بتایا ے اور کہا ے کہ وجہی نے ایک ثار لے کر اس قہ 
حمن و دل کا ہار بنایا ے ء لیکن اس قصے میں معئی و معرنت کے لاکھوں تار 
ہیں جن سے ہزاروں ہار گوندے جائیں گے : 
مگر اے حسن دل کا خوش سرشتہ 
ھللا ین کو میرتے فر اوشتہ 
اگرچتٹ اے سرشثتە لے اول ھی 
گٹندے ہیں بار مملاں ٹشیخ وجبی 
رکھے ہیں بار کا تس ناؤں ”سب رس“ 
ولیکن اے سرشتب یں کنا إس 
ہوا کیا جو انوں یک تار لے کر 
گئندے اہنے موائق ہار لے کر 
سرشتب اے دھرے کئی لاکھ تاراں 
گُندے جاویں گے ہاراں کئی ہزاراں 
ہوا اس ے جو مجہ کوں شوق پھر کر 
گنّندیا میں بھی جو اس تۓے ذوق دەر کر 
اس مشدوی کے غامے پر ذوق ے چند اشعار اورنگ ژیب عالمگیر (م ۔ ۱۱۱۹ھ/ 
ے۰ء٤ع)‏ کی ملح میں بھی لکھے ہیں : 
جو ے اس وفت اورنگ ڑیپ عالىی 
بی کے شرع ۳۳ز ٤ئ‏ ران 


(ہقیں حاشید گذشتہ صفحد) 
مثنوی کا نام اور سال تصنیف ان اشعار میں بتایا گیا ے : 
بیاں عشق کے قرب کا کر یقیں 
رکھیا نانوں سو نزھت العاشقِں 
نبی کے سو ہجرت کے بعد ا ز کال 
اگیارء صدی پر اگیارہ تھے سال 
9131-0 


(حسل, جالبی) 


۹ه 
عبادت کے پثٹر دوڑا کے بالذات 
رکھا تازے ہیں دینداراں کے "پھل پات 
سہاوے ۔ثام ‏ عالمکیر اسکوں 
کیٹا لازم سے جگ کا .پیر اسکوں 
”سب رس“ کے قصے میں لاکھوں تاروں کا ذکر کرۓ کے باوجود ذوق کے 
پاں اس مشنوی میں کوئی ایسی لندرت یا جّدت نہیں ے جس پر اظہار, عیال کیا 
7 رت ر101 امن یت رو ای اک را تی 
ہوتا ے جو اے بیجاہوری اسلوب سے دور اور جدید زبان سے قریب کر دیتا ے ۔ 
”لزھت العاشقین؛“ میں ذوق نۓ منعاور حلاج کے قصے کو نظ کا جامہ پرٹایا 
ے ۔ قصے کا آغاز بھی داچسپ پبراے میں کیا گیا ے ۔ منصور حلاج کی ایک ہن 
تھیں ۔ صاحبِ عصمت اور خدا رس ۔ رات کو ان کا دستور تھا کہ نا دھو کر 
کیڑے بدل کر ء خوشبو لگا کر باہر نکل جاتیں اور صحرا میں ایک مکان میں چلی 
جاتیں ۔ لوگوں کو شب ہوا اور انھوں نے منصور ہے اس کا ڈک رکیا ۔ منصورۓ 
ایک رات اپنی بن کا پیچھا کیا ۔ جب تین پہر گزر گۓ اور ایک پھر رات باق 
رہ گئی تو دیکھا کە فور کا طبق لیے آسمان سے فرشتے آترے اور ایک پیالہ بہن ے 
پاتھ میں دیا ۔ جب وہ أے پینے لگیں تو منصور سامنے آ گے اور کہا کہ اس میں 
سے مجھے بھی دو- میں تمھارا سکا بھائی ہوں ۔ بن ششدر رہ گئی او رکہا !ید ایسی 
شراب ے ء اگر پیو گے تو شمع کی طرح جن وہو کے ۔۶ اصرار پر جو کچھ با تھا 
دے دیا ۔ منصور ے ایک گھونٹ پیا ؛ طبیعتر .یں جوش پیدا ہوا اور آگ 
بھڑک اُٹھی : 
کرد کے لاذوبات کو ززدے ڈانؤ لک 
موۓ فکر ملاح اڑے گمال کر 
عقلٰ کا جم فہم ک کكکتاب 
سٹيا دھو کو دیکھیا سو لفیانٰ آب 
گۓ ہوش "کے ضب 'چرعاق* ہو “گل 
چڑایا' اثر معرفت کا سو مل 
پڑیا جا سو وحدت کے گرداب میں 
تر تیج اک ایل ٦>‏ رت 


رت 


لیا جی جو منصور کا بیچ آب 
الاالحقی کے ل لے ببجنؿ کے حباب 
الاالحی انالحی جز اے ین 
جن کا شریک کوئی تما واں جن 
منصور کا جب یہ حال ہوا تو عالموں ۓ خلیفہ حسین سلطان کو اطلاع دی ۔ 
خلیفہ ۓ کمپا کہ میں متصور کو قتل کراتا نہیں چابتا لیکن عالموں نے الھی 
قتل کرا دیا۔ مثٹری کے آخر میں وحدت الوجود کے عسئلے پر تفصیل ے روئنی 
ڈالی گی ے ۔ 
یہ شعوی بھی دکنی اُردو میں لکھی گئی ے لیکن زبان و بیان ہر جو اثرات 
ہمیں 'وصال العاشقین“ میں نظر آٌے ہیں وہ یہاں بھی ممایاں ہیں ۔ اشعار میں روانی 
کا احساس ہوتا ے ۔ قصے میں ایک باضابطد ترتیب بھی دکھائی دیتی ے ۔ فارسی 
ترا کیب ء لہجہ و آہنگ اور نئے روژمە و ےاورم ۓ اس میں ایک زندہ بن بیدا 
کر دیا ے ۔ قدیم دکئی شعرا کے برخلاف فارسی و عری الفاظ کو عام طور پر 
صحبح تفّظ کے ساتھ اشعار میں استمال کیا گیا سے ۔ 
ذوق کی غزلوں میں دو باتوں کا احساس ہوا ے ؟ ایک تو یہ کہ ہیجاپوری 
ہوئے کے باعث ہ زبان میں لی تبدیلیوں کے باوجود ء ژبان و یان پر دکنی مزاج 
اب بھی حاوی ے ۔ دوسرے ید کہ غزل کی روایت اب پیجاہور میں بھی اتی 
پخم ہو چکی ے کہ سنگلاخ ژمیٹرں میں غزلیں کہۓ کا رواج ہو گیا ے ۔ غزل کا 
موضوع اب بھی ”'عبوب؟“ ے لیکن ہہلے سامنے کی باتیں کہی جاتی تھیں ء اب پر 
شاعر پامال مضامین سے نچ کر اپنا الگ راستہ بناقے کی فکر کر رہا ے ۔ اس دور 
کی غزل میں فی شعور زیادہ گہرا ہوگیا ے ۔ ذوق کی غزلیں اسی رجحان کی 
قرجانئی کرق ہیں ۔ 
ذوق کے ہم عصر قاضی حمود بحری (م ۔ ۱۸۱۰۱۳۰/ء۱۱ع) بھی تمٹو 
و شاعری میں ممتاز حرثیت کے مالک تھے ۔ قادرالکلام ایسے کہ ے۰۹ ٦۸۵/٥۱‏ ۱ع 
ٹک اردو فارسی میں بچاس ہزار اشعار کہ چکے تھے .. جب اورنگ زیب عالمکر 


و۔ ”داخل جلس رسول اللہ“ سے تاریخ وفات ۱۳۰ھ ثکلتی ے ۔ گوگ (مدراس) 
میں مزار سے ۔ ٹاہ مد بافر (م ۔ ٭ے. رھ ۶٦۱۹ع)‏ کے مرید تھے ۔ (ج -ج) 


١٢ 


ے ے۸۱۰۹/هہ٦اع‏ میں بیجاپور فتج کیا اور بحری حیدر آباد روائہ ہوۓ 
تو راستے میں ڈاکوؤں نے حملہ کیا اور سارا سامان مع کلام غت ربود ہوگیا ۔ وہ 
کلام جو آج دستیاب ہے اس میں زیادہ حصہ ے۱۰۹ھ/۵مںع کے بعد کا ے ۔ 
اُردو دیوان کے علاوہ مثنوی ''من لگن“ ,/۵۱۱۱٣(‏ .ے ۱ع) اور ”'ینکاب نام“ ان 
ہے یادار ے ۔ مشتوی ”من لگن؟' کے خاص خاص حصوں کو ری نے فارسی ن 
میں بھی لکھا اور ”'عررس عرفاں“ (۹ ٤ھ‏ /م: ۱ع) نام رکھا ۔ ان کے کلیات١‏ 
میں جملد اصنافر سخن ملی بت ۔ 

ہے ہے ےا وت ود سک 
پر بند کو ''جام؟' کا نام دیا گیا ے اور پر جام میں بھنگ کی تعریف اس طور پر کی 
گئی ے کہ اس ہے روحانیت کے اسرار نہاں اور عشق_ ۔قیقی کی باطنی عفات 
سام منے آتی ہیں ۔ 

شنوی ''من اگن؟' کا موضوع بھی تصّوف ہے ۔ اس میں توف کے ایے 

ہی اصول بیان کیے گئے ہیں جو جانم و اعلی کے ہان ملتے ہیں ۔ فلسفہ* وحدت اوجود 

پر روشنی ڈال کر تزکیہٴ نفس و اصلاح اخلاق کا درس دیا گیا ے ۔ قنی اعتبار 
ہے اس میں وہ تسلمل نہیں ے جو دوسری دکئی مشنودوں میں ملتا ے ۔ ''من لگن؛“ 
الگ الگ ٹکڑوں پر شتمل سے جن میں حکاھت و تمثیل کے ذریعے تصّوف کے 
رموز و کات سمجھاۓ گۓ ہیں ۔ پوری مثنوی میں ایک مخدوص راگ کا احساس 
ہوتا ے جو زبان کی قدامت کے باوجود آج بھی روح پر اثر انداز ہوتا ے ۔ 
عشق کی آگ اور اس کا سوز و گداز ری کی شاعری میں اثر و تاثر کو گہرا 
کر دیتا ے ۔ 

حری کی غزلوں میں جو چیز ہمیں متاثر کری ہے وہ ان کا دا ہے یں 
راگ عشق کی آگ ے اور دمک اُٹھا ے دعشق ىٗ آگ ے راگ پیدا ہوتا ے 
جس کا اظہار بحری کی شاعری میں ہوتا ے ۔ عشق ا یر ا 
ہی ان ک منزل ے پ۔ ہس تپ ہز تن 
ہیں لیکن عشق ٹو حد اظہار ہے برے ۔چ : 

آگ عشق کی دل منے لی تھی بھر تن میں تمام تک 01 

یو عشق برا ے یا ہیلا ےا .بیو دیو ے بھوت ے بلا ے 


۱۔ کلیات بجحری ع مر تتید* ڈاکثر بچد حفیظ سید ء مطبوعد دولکشور پریس لگونؤ ۔ 


ٰٔ٣ 


پھر خود سے سوال پوچھتے ہیں ۔ سمجھ میں نویں آتا یه کیا ے اور اے کیے 
بیان کریں : 

پا مجھ میں لوا ہوا ہے پیدا یا جگ میں اول ۓے سے ہوہدا 

بجری کے تصٹ٘ور عشق میں عشق, مجازی و حقیقی کی سرحدبں مل کر ایک 
ہو گئی ہیں ۔ ٭ری ک غزلیں سی روایت کی ترجانی کر رہی ہیں جس پر شروع میں 
وی چلے تھے ۔ اگر بحری کی غزلوں کو وئی کے ابتدائی ”دور کے کلام میں ملا دیا 
جاۓۓ تو چچانٹا مشکل ہوگا ۔ اسی لیے بحری کی چند غزلیں وی ہے بھی منسوب! 
ہو گئی ہیں ۔ 

بحری کی زبان بنیادی طور پر دکئی سے لیکن اس پر ٹٔی زبان کے معیار کا 
رنگ بھی گہرا ے ۔ بحری بھی فارسی روایت ہے روشنی لے رے ہیں اور فارسی 
روزسہ و اورہ کو ابی زبان میں منتقل کر رے ہیں ۔ بہت نے فارسی اشعار کے 
ترجے بھی اأُن کے کلام میں ملتے ہیں ۔ بحری کی زبان میں ایک کشمکش کا 
احساس ہوتا ے ۔ کبھی ان کی نگاہ گنگ و جمن کی طرق اٹھی ے اور کبھی 
سرزمینِ دکن ان کا دامن_ دل انی طرف کھینچتی ہے ۔ کبھی شال کی زبان ان کے 
کلام میں در آق ے او رکبھی عاورۂ دکن غالب آ جاتا ے لیکن آخر میں وہ دکن 
اور دکئی ہی سے سجھوتہ کر لیے ہیں : 

بحری کوں دکھن یوں ے کە جیوں لل کوں دمن ے 
پس نل کوں ہے لازم جو دنن چھوڑ ئه جانا 

"ہی وہ احساس ہے جس کی وجہ ہے بحری کی زبان ''ریفتہ“ کی طرف جھکاؤ کے باجود 
پنیادی طور پر دکئی ری ہے ۔ شعرگوئی کی اعلٰی صلاحیت اور قادر الکلامی 
کے باوجود وہ ژبان کہ اس الاؤ سے گرمی حاصل کرۓ کی کوشش کر رے 
ہیں جو اب بجھ گیا ہے ۔ بجری کی زبان اُسی عبوری ”دورک زبان ے جب 
دکئی ادب اور زہان و روایت کی بڑی جھیل سارے بررعظیم کے سمندر سے مل 
رہی تھی ۔ زبان جب بدلتی ے کو کیا رنگ لاتق ے ء اس کا اندازہ ہاشمی 
بیجاہوری ؛ محمود بحری ء طبعی ء فائز اور بیجاپور و گولکنڈٹا کے آغری “دور کے 
شعرا کے کلام ہے کیا جا سکتا ے ۔ اب ایک طرف وی کی شاعری ء ”ریتد؟“ 


و۔ مقدمہ* مٹنوی ''من لگن“ : ص ہم ؛ مطبوعہ ائجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی 
ه٭ ۵‏ ۔ 


بی 


کا نیا معیار سخن قائم کر کے ؛ دکنی ادب کی طویل روایت کو ء نی ہعەگبر 
زبان کے سانھے میں ڈھال کر فارسی روایت کو ء جس کا آغاز ادبی سطح پر فیروزء 
محمود ؛ خیا ی ؛ ید قلی تطب شاہ اور حسن شوق وغبرہ ۓ کیا تھا ء دوام بخش 
رہی سے اور دوسری طرف ذوق ء بجری ء ہاشسی ؛ وجدی ہ ول وبلوری اور بہت 
سے اور اور ے ٹام شعرا دکنی زبان کی بجھتی ہوئی آگ کو رون کر رے ہیں ۔ 
یہاں تک کم مولوی مد باقر آ گا (,ن ہس ۳۴٣‏ ھے ٣ء‏ ۱ع-۱۸۰:۵ع) وی 
دکنی کے انتقال کے برسوں بعد بھی [بان و بیان کی اسی دکنی روایت کو سینے سے 
لکاۓ نظر آے ہیں ۔ بات آکاہ ۓ ۱ء اع میں جب مثنوی ؟ٴ گلزار عشق)؟؛ 
تصئیف کی ؛ جس میں رغوان شاہ وروح افزا کے قصے کو فارسی نثر سے دکنی 
اُردو میں نظم کیا ؛ تو اس کے دیباچے میں لکھا : 
”مقصود اس تپید ہے یم ہے کہ اکثر جاہلان_ ے معتی و پرزہ داربانر 
لایعنی زبان_ ۵کنی پر اعتراض اور گن عشق و على نامہ ہر اعترای 
کروے ہیں اور جہل_ سکب ے نہیں جانتے کہ جب لگ ریامت سلاطینِر 
دکن کی قائم تھی زبان اونکی درمیاۓ اوٹکے خوب راب اور طعن و ثاتت 
ے سالم تھی ۔ااکثر شعرا کہ مثل نشاطی و فراق و شوق و غوشنود 
و غواسیٰ و ذوق و ہاشمی و شغلىی و جری و لصرقی و سہتاب وغیرھم 
کہ کہ ہے حساب ہیں ء اپئی زبان میں قصائد و غزلیات و مثنویات و مقطعات 
نظم کے اور داد سخن وری کا تے . . . جب شاہان بند اس 
گل زمین_ جنت نظیر کو تسخبر کے ء طرز روژس؟ۂ دکئی نہج_ عاورۂ ند 
ے تبذیل پاۓ ء تا آنکہ رفتم رنہ اس بات ہے لوگوں کو شرم آنے لگی 
اور ہندوستان میں مدت لگ زبان, پندی کہ اوہے برچ بھاکا کہتے ہیں ۔ 
رواج رکھتی تھی ۔ اگرچە لغت سہنسکرت اونکی اصل اصول اور ملزن ِفون 
فروع و اسول ے ء پیچھے عاورۂ ہرج میں الفاظ عری وفارسی بتدریج داعل 
ہوۓ لگے اور اسلوب غالص کو اوسکے کھوۓ لگے جب ے اس آمیزش 
کے یہ زبان ٦ریّتہ؟؛‏ سی :9 
چد باتر آ اہ کی زبان دکنی ہوۓ ہوۓ بھی اُردو زبان کے جدید حاورے کے 
رنگ میں ولگ گئٔی ہے اور سواۓ چند عم وص دکئی الفاظ و روزسہ کے ید ااریفتر؛“ 


و۔ گلزار عشق ع (قلمی) انجمن ترق اُردو پاکستان ء کراجی ۔ 


رت 


ہے تختلف نہیں ے ۔ اس دکنی اثر کا وہ یه جواز پیش کرۓے ہیں کہ ”جب زبان 
قدیم دکنی اوس سب ہے کہ آگے سرقوم ہواء اس عصر میں رای نی ے ء ارے 
چھوڑ دیا اور عاورہ صاف و شت ہک وکہ قریب روزمۂ اُردو کے ے ء اختیار کیا اور 
صرف اس بھاکے میں کمپنے دو چیز مائم ہوٹی ۔ اول یه کہ تاثر وطن یی دکن 
لوس میں باق رے ؛ کیا واسطے کہ اجداد پدوی و مادری اس عاصی کے آور سب 
قوم اونکی بیجاہوری ہیں ۔ دوسرے یب کم بعضے اوضاع اوس اورہ میرے 
دلنہاد نہیں١۔-4‏ 

مچد باقر آگاء کی اس عبارت ہے یم بھی معلوم ہوتا ے کہ مغلوں کی خر 
دکن کے بعد ”روم دکنی؟' اعاورۂ ہند؛' ے بدل گیا اوو عری و فارسی الفاظ 
کی آمیزش سے ء جو شال کی زبان میں پہلے پی راہ پا کر جزو بدن بن چکے تھے ء 
زبان کا نیا معیار ''ریختہ؟' کے نام ہے رائچ ہو گیا ۔ معیار ریختہ دِکن اور شال کی 
اد ر ؾقذبی روایت کے ایک ہو جاۓ ہے وجود میں آیا تھا جس میں فارسی 
مضامین ء اشارات و کثایات ء روایت و طرز نکر کی پروی ادپ و غشعر کا نیا 
معیار ٹھہرا تھا ۔ اس نئے رجحان میں غزل کی روایت ۓ سب ہے زیادہ اہمیت 
حاصل کر کی تھی ۔ جب دکئی کا ائر ختم ہوا اور بحیئیت ادبی زبان کے اس کا 
سرچشمہ سوکھنے لگا اور شال کی زبان کا ماورہ صاف شستہ ومعیاری ۔مجھا جاۓ 
لگا تو دکئی میں لکھنے والے ادیپ و شاعر جدید اور زندہ روایت کے دھارے ہے 
الگ ہو گئے اور ان کی آواز تاریخ ادب کے کانوں کو گراں گزوۓ لگی ۔ بد باقر 
کہ اور شاہ تراب تسم کے شعرا و ادیب تاریج کی اسی ے رحمی کا شکار ہوگئے ۔ 
یہ وہ لوگ تھے جنھوں ۓ جدید ادبی ژبان کو اُس وقت پیچھے کی طرف لے جاۓ 
کی کوئش کی تھی جب نہ دکنی زبان کی رم باق رہی تھی اور نہ بدلے ہوۓ تہذہی 
و معاشرتی حالات میں اس کی کوئٹی قدر و قیمت تھی ۔ یم کوڈش بالکل ویسی ہی 
تھی جیسے آج کوئی وی کی زبان میں شعەر کہنے کی معی کرے ۔ ایک ایسا ہی واتعه 
اس وقت پیش آیا جب منشی مد ابراہم نے کسی انگریر حا کم يۓ ''انوار سب ی؛؛ 
کا''ہعینہ زبانر دکھئی ہیں ترجەم“' کرۓ کی فرمائش کی تو انھوں ے ویباچے میں 
اعتراف کیا کس ''اس کا ترجمہ ژبانر دکھٹی میں دشوار ترین امورات کا چاہے““۔ 


و۔ دیباچہ' گلزار عشق۔: (قلمی) ء انجمن قرق آردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۵ٹ 

منشی مد ابراہیم ے لکھا : 

”ان دلوں میں ان کے مزاج اڑک فہم زبان دکھٹی کی فہمیدگ پر مایل 

ے اور اس غریب ے تباری زبان پر سایل . . . لہٰذا دعاگو چاہتا ے 

کہ قارمی الوار سہیلی کے تم ہیداتر مسلسل و لقلیاتِ مفصتِل کو بعیند 

زبانر ڈکھئی میں ترجمہ کرے ۔ تب وہ صاحمبر عالی مثاقب فرماۓ که 

اس اس شایستہ و ار بایمتہ ے سردارانِ ذی شان و حاکانِ زمان ک 

خدمت ہیں باعث ام آوری ہوگ اور ژبانِ مذکور بھی ازس نو ژندگ 

ہاویگی . . , توقع ے کہ اس کتاب کو ژبانِ دکونی میں کہ عوام الناس 

اس ملک کے ہزاری اور ہزاری ء عورت اور رد ؛ چھوۓ اور بڑے 

بولتے چالتے ہیں ء زیب تسطبر فرماویں . . . اس کا ترجمہ زبان, دکھنی 

میں دشوار ترین امورات کہا چاہے اور جھ ے زبان, عوام ترک ہو کر 

مدت مدید گزرے ۔ اب اس کا اعادہ بہت مٹکل+ ا 

۶۳ع میں جب منشی ۴د ابراہم ۓے ید سطور لکھیں تو اس زبانر عوام 
(دکھٹی) کو ”ترک ہ و کر مدتر مدید““ گزر چک تھی اور اب سواۓ نے معیار 
ریختد کے سارے برعظم میں کوئی اور روپ باق نہیں رہا تھا ۔ گجرات ء دکن ء 
پنجاب ء یوبی ء دہلی ء بہار ء وسطی ند ء بنگال اور سندھ وغبرہ میں سب جگہ 
ادبی اظہا رکا یچی معیار تمائم تھا ۔ مغلوں کی فتح کا سب ے اہم اثر ید ہوا کد شال 
اور جنوب کی حد بندیاں سٹ گئیں ۔ جنوب والوں ۓ شال کے اف وشستہ ادرے 
کو اپنا لیا اور شال والوں ۓ دکن کی طویل ادب روایت کو سینے ہے لگا کر اپنے 
دل میں اتار لیا ۔ ثتیجم یم ہوا کہ تخلیق کی پیاسی سرزمین ہر سارے بر عم میں 
وہ سوسلادھار بارش ہوئی کہ جل تھل ہوگیا ۔ 
یہ سطور ہم ۓ صرف دکنی روایت کو آخر تک دیکھۓ اور سمجھنے کے لیے 

لکھی ہیں تاکە جس طرح ہم ۓ اہے بڑھت پھیلنے دیکھا ے اسی طرح اے 
مر‌جھا کر سوکھتا ہوا بھی دیکھ لیں ء ورئہ بات تو ابوالحہن قانا شاہ اور علی عادل 
شاء ثانی کے ”دور پر خغتّم ہو جاتی ے ۔ اس کے بعد تو ''ریكتہ“' ى روایت کا دور 
ے جو پہلے دہی دی کمزور نظر آتی ے اور بھر مغلوں گی تسخیر دکن کے بعد سب 


وہ انوار سہیلی : ترجمہٴ دکھئی نثر ء از منشی چد ابراہیم ء مطبوعم کالج پریی 
مدراس ؛ ۱۸۲۴ع ۔ 


۹ 

سے بلند مقام حاصل کر لیتی ہے ۔ ولی دکئی اسی روایت اور لئے ادبی معیار کا 

سب ہے پهلا اور اہم ممایندہ ے ۔ باقر آگاہ بھی اس کی تصدبق کے ہیں : 
”جیسا ثنائی و ظہوری نظم و نر فارسی میں یائی طرژ جدید کے ہوۓ ٭ 
وی گجراتی غزل و ریختہ ی ایباد میں عبھوں کا مبدا اور اُستاد ے ۔ بعد 
اوسکے جو سخن سنجانِ پند بروز کیے ے۵ ہد اس تہج کو اوس ہے لے 
اور من بعد اوسکو باعلوب_ خاص مخصوص کر دے اور أے اُردو کی 
پھاکا نے موسوم کے! ۔* 


"٦ 


ز۔ دییاچءٴ گلزار عشق : (فی) ء البمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 


فصل شغم 
فارسی روایت کا 
نیا عروج : ریخته 


(۱۷۸۵ع - *٤٥۱ع)-‏ 


ہلا باب 


وی دکنی 


ولیل تک آئتے آۓ اُردو شاعری کی روایت تین سو سال ہے بھی زیادہ پرایق 
ہو چی تھی ۔ اس روایت میں دو رجحانات ۓ رنگ بھرا تھا ۔ پہلے بندوی 
اصناف اور مزاج و اسطورۓ ۔-۔ اور جب اس رنگر سخن میں آگے بڑھنے اور 
خلئی ذہنوں کو سیراب کرۓ کی صلاحیت بای نہ رہی اور جو کچھ اس ہے لیا 
جا سکتا تھا وہ لیا جا چکا تو پھر فارسی روایت نے اس کی جگہ لیئی شروع کی ۔ 
فارسی اثرات ء لال دوا کے داۓ کی طرح ء آہستم آپستہ گھل کر اس کا رنگ 
بدلتے رے ۔ ولی تک جب بم روایت پہنچی تو اُس وقت سارے دکن میں فارسی 
اصنافر سخن ٤‏ فارسی حور ء صدمیات و رمزیات اور علامات و اسالیب کا رجحان 
پورے طور پر جڑ پکڑ چکا تھا ۔ دکنی ادب میں ثنویات ء غزلیات اور تصائد 
وغیرہ کا ایک عظم الشان ذخیرہ موجود تھا اور سینکڑوں چھوۓ بڑے شاعروں 
ۓے اپنے خوںر جگر سے اس روایت کے پودے کو سینچا تھا ۔عالمگیر ی فتح_ دکن 
ے اس رجحان کو آور تقویت بُشی ۔ شال اور جنوب مل کر ایک ہوۓ تو ال 
کی عوامی زبان (جو مسلانوں کے زبر‌اثر فارسی ءری اثرات اور تہذیبی قّوتوں کے 
سہارے بن سنور کر بولی کی سطح ہے زبان کی حدود میں داخل ہو چکی تھی) 
دکن پر چھا گی ۔ ولی کا کارنامہ یہ ہے کہ اُس ۓ شال کی وبان کو دکونی ادب 
کی طویل روایت ے ملا کر ایک کر دیاء اور ساتھ ساتھ فارسی ادب کی رچاوٹ ے 
اس میں اتی رنگا رنگ آوازیں شامل کر دیں اور امکانات٭ کہ ات سرے بھی 
ابھار دے کے آھندہ دو سو سال تکب اُردو شاعری انھی امکانات کے ستاروں ہے 
روشنی حاصل کرق رہی ۔ اسی لے ولی آیندہ دو سو مال کی شاعری کے نظام, شصی 
کا وہ سورج ہے جس کے دائرۂ کش میں اُردر شاعری کے ختلف سیارے گردش 
رت کل 

تار کا مطالعہ بتاتا ے کہ ایک تہذیب یافتہ قومفاتحین نے شکست کھا کو 


۹ٹ 


۵۰ 


پسہا ضرور ہو جاتق ے لیکن اس کی تہذیب دیکھتے ہی دیکھے خود فاع کی نہذڈیب 
کو فتح کر لیتی ہے ۔ ۃذیبی فتح زسنی فتح ہے زیادہ اہمیت رکھتی ے ۔ بظاہر 
اورنگ زیب عالمگیر ے دکن کو فتح کر لیا تھا لیکن جب ولں کی دخصیت 
میں مال اور جنوب کی تمذیبوں کا امتزاج عمل میں آیا تو وی کی شاعری نۓے 
دکن سے آٹھ کر دلی کو فتح کر لیا اور زبان و بیان کے اس نئے معیار کا آغاز ہوا 
جسے برسوں تک ”'ریختم''کے نام سے مودوم کیا جاتا رہا اور جس ک متاز ترین 
ممایندہ صنف ”'غزل'' ے ۔ ولی ''غزل او رظتد کی اِس ایجاد میں سبھوں کا مبدا اور 
استاد ے!؟ ۔؟؛ اور جیسا میں حسن ے کہا ے کم ۶'ابتداۓ رختہ ازوست ۔ اول 
استادی_ ایں نن بتام, اوس ت٣‏ ۔؟؛ 
ریختہ -۔ ہندوی ء گجری ؛ دکنی (یہ اُردو زبان کے علاقائی معیاروں کے نام 
تھے اور دکنی اس کی آخری کڑی تھی) کی وہ ارتقائی شکل تھی جس کے ساتھ 
ُردو ژبان و بیان کا علاقائی رنگ روپ خنم ہو گیا اور ژبان نے ملک گیر سطح کا 
نیا معیار تلاش کر لیا ۔.آردوے معالی اور اُردو اس کے ارتقا کی مزید کڑھاں 
ہیں ۔ ریخت کی تین غصوصیات قابل, ذکر ہیں : ایک تو یں کہ اس نے 'پبرویر 
فارسی؟' کے راستے کو اختیار کیا۔ دوسرے ”ٴے ساختگی۶' اس کی بنیادی خصوصیت 
ٹھہری اور تیسرے زبان و بیان کا یہ لیا ''ملک گیر“ روپ ایسا تھا جو ے نکاف 
سب کی سجھ میں آٹا تھا اور ہے سارے علاقوں ۓ واحد ادبی معیار کے طور 
پر قبول کر لیا تھا ۔ اگر شال اور جئوب مل کر ایک نہ ہوۓ ہوے تو ولی بھی 
اُس مقام ہر نہیں پہنچ سکتا تھا جہاں وہ آج کھڑا ے ۔ 
دی اور اورنگ آباد جب گھر آنگن بنے تو ول بھی ۶۱۱۱۲“/..ء:ع میں 

سید ابوالمعا ی کے ہمراہ٣‏ دلی کے سفر پر روانہ ہوا ۔ یہیں شاہ سعد الہ گلشن 
(م ٭ ۹م :مم ہے ؛ع) سے اس کی ملاقات ہوئی اور آردو ادب کا وه ٹارخی واقعد 
پیش آیا جسں ۓ ہمیشد ہمیشہ کے لے زبان و ادب کا رخ بدل دیا ۔ شاہ کلشن نے 
ج۔ دییاچ۔ٴ گلزار عشق : از مجد باقر آ اہ (قلمی) ؛ ان ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 
نڈکوہ مر جن : ص م۸ن ء مطبوعم ا جمن ترق اردو ہند ۔ 
مے م۔ مخز ثکات : قائم چاند پوری کے الفاظ یہ ہیں : 'ادر سنہ چہل و چہار از 

جلوس عالمگیر بادشاہ ٭مراہ مبر ابوالمعا ی نام سید پسرے کھ دلش قریفتہ“ 

او بودء بی جہاں آباد آمد ٴ٠‏ ء ص ( بر٤‏ مع ۔ مر تژید ڈاکٹر اقتدا حسن ء 

مطبوعه جلس ترق ادب لاہور ء ٦۱۹۹ء‏ ۔ 


وت 


وی کا کلام سنا' تو مشورہ دیا کہ ''ایں ہمہ مضامین قارسی کہ بیکار نتادہ ائد ء 
در رختہ' خود بکار ببر ء از ت و کہ حاسبه خواہد گرفت٢‏ ۔؟' یہ بات وی کے دل کو 
ایسی لکی کم اس ےۓے اپنے رنگٰ سخن کو قارسی روایت کے مطابق ڈھااے کا عەل 
شروع کر دیا اور نتیحے میں ایک ایسا کیمیاوی امتزاج وجود میں آیا جس نے 
آردو شاعری کے سامئے ایک نیا راستم کول دیا جو ضرورتر ژمائم کے عین مطابق 
۔ ولی کی بھی اولیت و اہعیت ے کە اس ۓ ”ایک وبان کو دودری ے ایسا 
ۓے معلوم جوڑ لگایا کہ آج تک زمائۓے نے کئی ہاٹے کھاۓ مگر پیوند میں جنبش 
نہیں آئی٣‏ ۔““ جب ولى کا دیوان جلوس_ چد شاہی کے دوسرے سال٣٢‏ ۱۱م/ 
۱ء وع میں دلی پہنچا اور وہاں کے شعرا ۓ اس میں وه رنگ ونور دیکھاء 
جس کے دیکھنے کو ان کی آنکھیں ترمتی تھیں ء تو انووں نۓ بھی ء فارسی کو 
چھوڑ کر ء اسی رنگر سخن کی پیروی شروع کر دی ۔اسی کے ساتھ ”نی شاعری)؛ 
کا آغاز ہوگیا اور ازدو ادب قدج ”دور ے "دید ”دور؛“ میں داخل ہ و گیا 
ولی کی فطرت امتزاجی تھی ۔ چوسرکی طرح اوائل عمر میں وہ بھی رای الوقت 
دکنی زبان اور اس کی روایت پر چلتا وہا لیکن سقر, دہلی کے بعد ایسا چولا بدلا 
کم خود اردو ادب کی روایٹر جدید کا مار اول بن گیا ۔ یہ بات غیر ضروری 
سے کے اس نے درس نظامیه پورا کیا تھا یا نہیں ء ”بدر چاج؟؛ اور ”شس باڑغم؟“ 
پڑھی تھی یا نہیں ۔ لیکن اس کے کلام ے بی الدازہ ہوتا ہے کم اُس کے پاس اتنا 
علم ضرور تھا جتنے عام کی آے ضرورت تھی ۔ ولی سے پہلے کے شعرا بھی قارسی 
عربی شعر و ادب کی اصناف ے واقف تھے مگر ولی ان اصناف کو اُردو میں منتقل 
کرے ہوۓ ان کی بنیادوں تک پہنچ گیا اور انھیں رینە کا جزو بنا دیا ۔ وہ 
ایک باشعور شاعر تھا اور اس سطح پر اپنے سپ پیش روؤں ے آگے تھا۔٢آّ٘س‏ 


و۔ ”نکات الشعرا؟' ا میر تھی مبر کے الفاظ یہ ہیں کہ ”'خدمت میاں گلشن صاحب 
رت و از اشعار خود پارۂ عواند“' ء صس مو ء مطہوعہ نظامی پریس بدایوں ۔ 

٭ ثنات الشعراعء صس رو۔ 

-۰٠‏ آبر حیات : ید حسین آزاد ہض وہ ھااون لاہور (ہار چہماردہم) ۔ 

۔ ''ت کرہ ہنڈی؟' از مصحفی کے الفاظ یم ہیں کم ”در سنہ دوع فردوس آرام گاہ 
دیوان, ولی در شاہجہاں آباد آمدہ و اشعارش پر ژبان, خورد و بزرگ جاری 
گذاعہ؟٤‏ ءاص ,ہر ء مطیوعمد انجمن قرق اردو ء اورنگ آباد دکن ء طبع اول ؛ 
۳ع ۔ 


۲ 
ۓ مزاچ. ریہ کے مطابق فارسی اوز عری سے مٹاسب بمجور تلاش کیں اور انھیں 
اُردو کے قالب میں ڈھال دیا ۔ ساتھ ساتھ انتخابِ الفاظ سے اردو شاعری کا مزاج 
مقر ر کیا ۔ نہ صرف فارسی تراکیب کو اپنایا بلک بی ترآکیب تراش کر اُردو 
زبا کو ایک یا رنگ بھی دیا ۔ جدید اصطلاح میں یوں کہنا چاہے کہ 
فتکارانہ حیثیت سے ولں ہے پہلے کے شعرا ”ٴرومانوی؟' تھے ۔ وی پلا شخص ہے 
جس کے شاعرائه مزاج کو ۶اکلاسیکل۶“' کہا جا سکتا ے ۔ اُس کی تخلیقی قّوت اور 
ذہنی فطرت بھی داد کے قابل ے ۔ اس نے جو کچھ کیا وہ اس طرح قبول کر 
لیا گیا جیسے سب لوگ اسی کی تلاش میں تھے۔ ید قلی قطب شاہ اپنے فطری زور 
میں جنگل کی ایک چڑیا کی طرح یکساں راگ الاہۃ' چلا جاتا ے لیکن و کے ہاں 
راگ کے تنوع کا احساس ہوتا ے ۔ نصرقی بجیثیتر ''شاعر؟“ وی ہے بڑا ے لیکن 
اُس کے زبان و بیان ء فارسی عر الفاظ کی آمبزش کے باوجود ء مخصوص بیجاپوری 
رنگ کی وجہ سے اس سطح پر نہیں آے جہاں وی پہنچ کر اپبی صلاحیتوں کا 
اظہار کرتا ے ۔ ول ابی متوازن طبیعت ہے فارمی ء دکنی اور شال ی زبان کو 
اس طرح ملا کر ایک کر دیتا ے کم وہ علاقائی سطح ے بلند ہو کر ہمہ گیر 
ہو جاقی ے ۔ اس کی فطرت میں جہاں جینشس اور فن کا امتزاج نظر آتا ے وہاں 
وہ قػوت محترکہ بھی نظر آق ے جو رہبر_اول میں ہوق ے۔- انھی اسباب کی بنا 
پر وی ہمیشہ اردو شاعری کا ”'باہا آدم“؛ کھلایا جاتا رے گا ۔ 
اس ہے پہلے کہ ہم وی کی شاعری کا مطالعب کریں ٤‏ ضروری ہے کہ اس کے 
نام ء وطن اور سال وفات کے سلسلے میں چند بنیادی باتوں پر (جن پر اتئی بث 
ہو چکی سے کم اب یہ بحث خود تار ادب کا حصہ بن گئی ے) غو کر لیا جاۓ ۔ 


(م) 

مختلف تذکرہ لویسوں نۓ ولى کے ختلف نام لکھے ہیں جن میں لفظ ولی 
مشترک ہے ۔ گلشن بند ء نذکرۂ میر حسن ء تذکرۂ کلشن_ سخن ء عخزن نکات سخن 
شعرا ء آثارالشمرا اور وی گجراق از ظہیرالدین مدنی میں ان کا نام ”ول الہ“ یا 
”شاہ ولی ال“ لکھا سے ۔ ئخزنِ شعرا ء چمنستان شعرا ء تذکرۂ ریختد گویاں ء 
جموع* لفژء تذکرۂ مسرت افزا وغیرہ میں ”'عد ویل؟؛ بتایا گیا سے ۔ کلشن کفتار 
مصتّنہ حمید اورنگ آبادی (٭٦۵۱/۶۱۱ء۱ع)‏ میں وف کا ام ”وف ید “۶ بتایا گیا 
سے ۔ ولں کے عبوب دوست سید ابوالمعا یل کے لڑکے سید د تقی کے نقل کردہ 


ٹ٣‎ 


دیوان' ول (۱۱۵۰ھ/۰۰ء۱ع) کہ پہلے صفحے پر یہ عبارت ستی ‏ : 
”تصنیفر مغفرت پناہ میاں ولی مد متوطن دکھن!۔٤؛‏ 
اور آخر میں یں تحریر ملّی ے : 
مت ثمام شد دیوانِ مغفرت نشاں میاں ولی مد متوطن دکھن بتارم 
دویم شہر ذیقعدہ ویر رھ یازدہ ہزار و ہنجاہ و شش ہجری بروز پنجشنید 
بوقت صبح تحریر بافت ۔ مالک و کاتب ایں دیوان عآجز المذنپ بد تقی 
ولد سید ابوالمعا ی است ۔ کسے دعءویٰ کند باطل است٢‏ ۔'؛ 
پنجاب یونیورسٔی میں دھوان وی کے ایک قلمی نسخے میں ء جو جلوس يد ذاہی 
کے آٹھویں سال یعنی ٣۵/۸۱۱۴۸‏ ے ۱ع کا لکھا ہوا ے ء یہ عبارت ملتی ے ٠‏ 
'”دیوائر اشعار, وی مسمی سید ولی د مرحوم بتارخ چہاردہم شہر 
ٹرم الحرام سد پر ا جلوسص: میمثت مانوس بچد شاہ بادشاہ غازی خاد اللہ 
ملکہ و سلطانہ روڑ چہار شٹید ونت چاشت در بلدۂ خیرالبلاد احمد آباد حمیت ٠‏ 
عن العناد بخط فقیر حقبر اضعف العباد و کاب محبوب سبحافی مود ے بود 
ثناء اللہ فائی سمت ال جام و صورت اڑەام پذیرنتے“۔؛“؛ 
غرض کہ ان تذکروں میں جو ژمانی اعتبار ہے ول کے دور ہے قریب ہیں ء 
وئی کا نام ”'د ولی؟' لکھا گیا ے اور ” کلشنکفتار“' میں ؛ جو دور وی ے قریب‌تر 
ے ء ولی کا نام ”وی لکھا گیا ے ء اسمام کی مزید تصدیق ۶۱۱۳۸/ہ ۲ء ۱ع 
کے ثاءاقہ کے لگھے ہوۓ ''دیوانر وی“ سے بھی ہوق ے اور /۸۱۱۵١‏ 
ہے ہع کہ اس دیوااٹ, وی سے بھی جو وی کے عزیز قرین دوست سید ابوالمعا یق 
(جن کے ساتھ وف ے ۸۱۱۱۲/..ے؛ع میں دہلی کا سفر کیا تھا اور جن کا ذکر 
وی نے اپئی غزل میں بھی کیا ے) کے لڑکے سید مد تی ۓے اپنے ہاتھ ے لکھا 
تھا ۔ غور کرۓ کی بات یہ ے کہ اگر سید مد تقی کو اپنے وائد کے عزیز ترین 
دوست کا صحیح تام بھی معلوم نہیں تھا تو ایسی صورت میں اب ہم کس عتّن پر 
اعاد کر سکتے ہیں ؟ اگر سید نجیب اشرف ندوی مرحوم کو ے۱۱۰٥/۹۵٦۱ع‏ کا 
ایک ' سک نامہ“' مل گیا ”جس میں بحیثیتر گواہ وی اور اس کے دو بیٹوں کے 


و ۔ دیوانِ ولی : (قامی) ء غزواہ انڈبا آنس لائبریری لندن ۔ 
پ. بحوالد' اوریئنٹل کالچ میگزنن لاہورء بات لوپ م۹ ۱ع ضص ور 


من 


دمتخط ہیں'“۶ تو اس ہے یہ کیسے ثابت ہوا کہ یہ وہی ول ہے جو اردو شاعری 
کا باہا آدم ے ۔ ان شواہد کی روشنی میں یں بات صاف ہو جاق ے ک. حضرت ول 
کا نام ول بد تھا ور ول اللہ کوئی اور بزرگ تھے جن کا تعلق وجیہ الدین علوی 
گجراتی (ہ۹:۹۸ھ/۱۵۸۹ع) کے خاندان سے تھا ۔ 
وطن کے ساملے کی بحث کے مطالعے ہے ہم اس لٹیحے پر پہتچتے ہیں که ول 

کے باپ یا دادا گجرات ہے دکن ہجرت کر گئے تھے ۔ اس ہجرت اوو دکن میں 
رہنے کے باوجود گجرات ہے ٘ن کا تعلق بای تھا ۔ لیکن جیسے کہ غالب ا کبر آباد 
ے اور ڈرٹی نذیر احمد یٹور ے دہلی آ کر دہلوی ہو گئے تھے ء اسی طرح ولی 
بھی گجرات ہے تعلق رکھنے کے باوجود دکن میں آ کر دکنی ہو گئے تھے ۔ وئی 
ے اپنے اشعار میں کئی جگہ اپنے وطن کی طرف اشارہ کیا ے ؛ مث یہ دو شعر 
دیکھے : 

یو مکھ کی شمع سوں روشن ہے هھفت اقلیم کی مجلس 

ولف پردانگیق کرتا تری ملکر دکھن بھیٹر 


ول ایران و توراں میں ے مشہور اگرچٹ شاعر ملکر دکھن ہے 
دلچسپ بات یں ہے کہ لە احمد آباد کی مشہور تارج ”تار احمدی“ (۲۱۱۵۰/ 
ے۳ے۱ع) مصنفد منن لال میں اور لد ”تمذم الکرامۂ' میں ولی کا ذکر ملتا ے ۔ کیا 
ممکن تھا کہ وی جیسا مشہور شاعر احمد آباد میں دفن ہوا ہوتا اور اس کا ذکر 
شعرا و مشاپیر احمد آباد میں نہ آتا؟ بہرحال بڑا شاعر پوری توم کا سرمایہ ہوتا 
ے اور اس کی شخصیت علاقائیت ے بلند کر ہوکر آفاق کی منزل کو چھو لی 
ہے ۔ خود ول نے بھی بھی کہا ہے : 

ہرگز وی کے پاس تم باتاں وطن کی مت کہو 

جو یه کے کوچے میں ے اُسکوں وطن ے کیا غرض 
ول کو حاک دکن ہے نسبت ہو یا سرزمین, گجرات ہے ء یں بحث اب اس لے 
ے معنی ہے کم وہ اُردو کلچر کا جزو بن چکا ے ۔ 


و۔ ول گجراتی : از ظہیرالدین سمل ء سلسلہٴ مطبوعات ائیمن اسلام اُردو ریمرچ 
انی ٹیوٹ میں۳ .می ۱۹ع 


ٔ۵ 


لام اور وطن کی محث کے بعد اب ہم ولی کے سنہ وفات! کی طرف آۓ ہیں ؛ 
ولں کا سنہ وفات م شعبان بوقتر عصر ۹ھءے؛ع بتایا گیا ے اور اس کی 
ینیاد وہ قطعدہٴ تارج وفات ے جو دیوانر واں کے جامع سمجد پمبئی کے قامی نے ٣‏ 
کہ آخر میں درج ہے اور جسے سب ہے پہلے مولوی عبدالحق مرحوم۳ ۓے دریافت 
کیا تھا ۔ قطعہ یہ ے : 
مطاع دیوانر عشق سیلّد ارباب دل ‏ وا یر ملکر سخن صاحمبر عرفاں وی 
سال وفاتش خرد ازس الہام گنت باد پنامر ول ساقر کوئر علی 
(۸۱۱۱۹/ء۰ء۱ع) 
یہ قطمہ* تاریخ ونات إِن وجوہ کی بنا ہر صحیح معلوم نہیں ہوتا : 

)١(‏ ۸۱۱۱۹/ء.ے رع کے بعد تک ہمیں ول کے زندہ رہۓ کا ثبوت 
ملتا ے ۔ 

(,) یم بات مصدقد ے کہ وی جواں سال نہیں بلک عمر_ طبعی کو پہنچ 
کر مرے ۔ ان کے مرشد ء آستادء ساتھی وغیرہ ۱۱۱۹٥اء.ء‏ ١ع‏ 
کہ بیس بچیس تیس سال بعد تک زندہ رے ۔ 

(م) اگر وں ء جیسا کہ ''غزنر ٹکات ٴ۲ میں لکھا ے ؛ ۰۰/۰۱۱۱۲ء ١ع‏ 
میں دہلی آۓۓ اور شاہ گلشن ے ملے تو یہ کیے مکن ے کہ صرف 
سات سال کے عرعے میں وہ اپنا رنگ بدل کر دھوان بھی سرتتب 
کر دیتے اور ۸۱ء ء.ے؛ع تک وہ حیثیت بھی حاصل کر لیتے 
جو وی ے ختص ے ۔ وف کا دیوان ان کی زندگ میں ساب 
ہو چکا تھا جیسا کہ اس شعر ہے ظاہر ے : 

شاعروں میں اپس کا نام کیا 

جب ول نے کیا یو دیواں جمع 
اور اس بات میں کسی شبھد کی ذرا سی بھی گنجائش نہیں ہے کہ 
جب ولیں ۓ یہ شعر لکھا ء وہ بتینا زندہ تھے ۔ 


وہ اس محث کے لے دیکھے ”ولی کا سال وفات“ اڑ جمیل جالبی ء مطبوعد جشژر 
صد سال مبر ء اوریٹنٹل کالج میگزین ء٤‏ ۱۹ع ہ لاہور۔ 

٭. فہرستر خطاوطات جامع مسجد بی : ص ہرمع ۔ دیوان_ وئی : نان وےہم ۔ 

س۔ ولی کے سئہ وفات کی تحتبق : ص ہو ء رسالہ' ”'اردو“' جنوری مم۱۹ع ۔ 

ہم۔ خزنر ذکات ‏ از قائم چائد پوری ء سس ژٍبہ ڈاکئر اقتدا حسن ء ص ۱ظ ۔ 


لف 


(م) اس بات کا کسی کے پاس کوئی عتمی ثبوت نہیں ے کہ شاہ گلشن 
سر مات دا ود تاد 
(ھ) ولی کا دیوان ء جیسا کہ مصحنی نے تذکرۂ پندی؟ میں لکھا ےۓے کہ 
۔'درسنہ دویم فردوس آرامکاہ دیوان ولی در شاہجہاں آباد آمدہ و 
اشعارش بر زبان, خورد و بزرگ چاری گشتہ“ آخر ۱۱۴۲م]۱۹ء ١ع‏ 
میں کیوں آیا ۔ ۱١۹‏ ۵۱/ے .ے رع سے ۱۱۴۲۰ھ/۱۹ےضںع تک یب 
کہاں رہا ؟ اورنگ ژیب نے گولکنڈا ۱۰۹۸م/ہ: رع میں اور 
یجاپور ے۰۹: مع میں فتح کر لیا تھا ۔ اس دیوان کے اس 
سے پہلے نم آۓے کے کیا اسباب تھے ؟ یہ بات بھی ذہن نشین رے 
کہ ٣۱۳م‏ رے ںع تک دلی'" ہیں اُردو شاعری کا آغاز ہو چکا 
تھا ۔ فائز ء حاتم ء آبرو وغیرہ داد سخن دے رے تھے ۔ 
آئیے اب مندرجہ بالا باتوں پر غور کریں ؛ فراق اور ولی کا ذکر اکشل 
تذکرہ نویسوں اور اہل. تحقیق نے کیا ہے ۔ ولی ے غواق کے ایک مصرعے کی 
تضمین بھی کی تھی : 
ولی مصرع فراق کا پڑھوں اقب ء جب کہ وہ ظالم 
کمر سوں کھینچتا خنجر ؛ چڑھاتا آستیں آوے 
ان دوٹوں کی چشمک کا ذکر بھی آیا ے اور اس سلسلے میں ولی کا یہ شعر ہار بار 
نل کیا گیا ے ۔“ - 
ترے اشعار ایسے ئئیں قراق کب جس پر رشک آوے کا ولی کوں 
ان اشعار ے ید بات ظاہر ہوی ہے کہ وی اور نراق ہم عصر توے ۔ فراق کا 
سد ولادت ے۹.م/۵مرع ہے جس کا ذکر خود فرلی نے اپنی مثٹتوی 
”مر اۃالحەرٴ“'" میں اپنے چار سالہ بیۓ کو خاطب کر کے کیا ہے ۔ وه اشعار 
ج۔ عد ارام چغنائی نے !ٴولی اور شاہ گلشن کی ملاقات'ٴ میں یہ بث اٹھائی ے 
جو قیاس پر مبنی ے ٤‏ ردو اث ٢‏ ۲ واں شارہء بابت مارچ +ووع۔ 
ہ۔ لذکرۂ پندی : از مصخی ء ص لم ۔ 
س۔ سراۃ الحشر : (قلمی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 


٥ے‎ 


یپ ہیں : : 
سے _ سن سے چالیس کے چار کم > توں چوتھے میں اب لیا رکھیا رے قدم 
آرے بر مرے مل کے چالیس سال کت ہیں کم چالیس میں ہے کال 
یں مثٹتوی ۱۳ْءءءع میں لکھی گئی چیسا کہ ان اشعار کے آخری مصرعے 
سے ظاہر ہوتا ے : 
کیا قصد تاریخ جب بولتنا یو اجال تفصیل کے کھولنا 
تو بجہ دل کیا اس وڑا انتخاب . یو دیکھو جو ے بابوکت کتاب 
(+۰۲۰/۸۱۱۴ئع) ۔ 

گویا ۳ءء ؛ع میں فراق کی عمر ہم سال تھی جب کی ول کے التقال 
کو چودہ پندرہ سال ہو چکے تھے ۔ ول کے انتقال کے وقت ء اگر غلطی ے 
۸۹۶۹ء ہے ؛ع کو صححح مان لیا جاۓ ء قراق کی عمر ہم سال بی ے۔ 
ظاہر ے کم ولی نے وہ غزلیں جن میں فراق کا ذکر آیا ے ؛ ۱۱۱۹٥ء٠‏ ١۱ع‏ 
میں بست مرگ پر نہیں لکھی ہوں گی ۔ وہ یقیتاً پہلے ک ہوں گی ۔ یہ بات ترینِ 
قیاس نہیں ہے کہ ولی جو ۱۱۱۹٥/ے.ے‏ ۱ع تک اہی شہرت کے بام, عروج پر 
پہنچ چکا تھا ؛ اٹھارہ انیس سال کے لونڈے کہ منهہ آۓ اور اس کہ مصرعے پر گرہ 
لکاۓ! ۔ یہ بات بھی دلچسپ ہے کہ فراق اپنی ملاوی ”'ماة الحڈر“ (٭۱۱۳م/ 
ہ٠‏ ےع) میں ید لکھ رہا ے کہ اس کی ساری عمر فارسی میں صرف ہریق اور 
دکھنی میں وہ سرسری طور ہر شعر کہتا ے ۔ وہ اشعارٴیہ ہیں : ۰ 

می عمر سب فارسی میں سری _ کہوں شعر دکھنی تو میں سرسری 

پیادے وقت جیب میں کھولتا یو دکھنی بیجن گمہ گم بولتا 

لپٹ کم کیا ہوں میں دکھئی بچجن < رکھیا لیں ہوں اتے کوں ل ےکر جتن 
پھر اسی شثنوی میں فراق ے جن مرحوم شعرا کا ذکر کیا ے ان میں نصرق اور 
حسن شوق تو شامل ہیں لیکن ولی کا ذکر نہیں ہے ۔ ۱۱۷۳٥/ی‏ ع تک 
ول کی شہرت سارے برعظی میں پھیل چکی تھی ۔ اور یں ممکن نہیں تھا کہ وہ مس چکا 
ہوقا اور فراقق اس کا ذکر مرحوم شعرا کے ساتھ '۔ کرتا ۔ اس وقت غود فراق کی 


وم وہ شعر یہ ہے : 
وق تصرع فراق کا پڑھرں تب جب کب وہ ظالم 
کمر سوں کھینچتا غخنجر ؛ چڑھاتا آستیں آوے 


۸ں 


عمر ہم سال تھی ۔ لیکن وجدی مم۱۱۰ھےء؛ع میں جب اہی مشثنوی ''غزن 
عشق۶١‏ لکھتا ے تو اس میں وی کو مرحوم شعرا کی فہرست میں شامل کرتا ے۔ 
وجدی کے اشعار یہ ہیں : 
غواصی ء ہاشمی ء طالب سخن سنج ظہیرالدیں جو ہے اسرار کا گنچ 
ولف کے وصف جے بولوں سو لھوڑا کہاں اوسکے تلازم کوں سے جوڑا 
کہاں لگ شاعراں کے یو گنوں الو خدای مغترت اون پر اچھو چھاتو 
ان اشعار ہے معلوم ہوا کم ۱۱۰۳م ے وع میں وی مرحوم ہو چکے تھے جن 
کی مغفرت کے لیے وجدی دعاگو ہے ۔ ۱۱۳۸ھ/ن ہے ۱ع مطابق ۸ جاوس ید شاہی ے 
ثناءانقہ کہ لکھے ہوۓۓ نسخے میں ء؛ جس کا ترقیعہ ہم وی کے مام کہ سلسلے میں پہلے 
نقل کر چکے ہیں ؛ ''دیوان, اشعار وی مسمی سید وی مد مرحوم“ کے الفاظ سے 
ظاہر ہوتا ے کہ ٣٥/١۱۴۸‏ ےم میں ولی وفات پا چکے تھے ۔ ان شواہد ک 
روشنی میں وی کا سال وفات ۸۱۱۱۰۹/.ء ۱ع کے بجاۓ ۰۳"ء۔ء ء ۱م کے 
بعد اور ۵/۱۱٣۸‏ ہے ۱ع سے پل متعین ہوتا ے ۔ یہ اتٹا سیدھا سادہ حساب ے 
کم اس میں کسی شک و شبە کی گنجائش نہیں رہتی ۔ 

اس بات کا مزید ثبوت اس ے بھی ملتا ے کہ وی کے مرشد : اٴستاد اور 
دوست سب کے سب ۸۱۱۱۹/ے.ے ۱ع کے بہت بعد وفات ہاے ہیں ۔ شاہ کلشن 
کا التقال٣‏ مم ٣ے‏ ع میں ہوتا ے ۔ عود فراق کا انتقالم ۱/۸۱۱ ے؛ع 
کاواقعہ ے۔ مولانا لورالدین صدیتی سپروردی کا سال, وفات ۱۱۵۵م“/٭ء ۱ع 
ہے ۔ على رضا سرہندی ؛ ول کے مرشد تھے ۔ ایک شعر میں ان کا ذکر یوں 
آیا ے : 

بادشار قبف ول اللہ پیں کامل علىی رضا پایا 

علی رضاا کی وفات ۰۲م۱۱ھ۹/۴۸ ۲ع میں ہوق سے ۔ مولانا نورالدین صدیقی 


.5 
و۔ مخزن عشق : از وجدی (قلمی) ء افبمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی .. 
۔ سروآزاد : از میر غلام علی آزاد بلگرامی ء ص ۹۹ ء مطایرعد حیدرآواد دکن 
۳ء ۔ 
م۔ وی گجراتی : از ڈاکٹر ظہیرالدین بدنيء س ری ۔ 
م۔ تحقۃالکرام : جلد اول ؛ ص ۹۸ء 


۹ 


کے بڑے صاحب زادے شیخ عد صالح عرف پیر یایا کا انتقال؟ ےہ۱۱ھ| م٣‏ ١ع‏ 
میں ہوتا ہے ۔ على رضا سربندی کے ایک مرید شاہ رحمت اللہ کا انتقال ؟ ۱۱۹ھ/ 
٦ے‏ رع میں ہوتا ہے ۔ اسی طرح واں ۓ ایک شعر میں درلی کے صوبیدار 
یار خاں کا ذک ر کیا ے ۔ قاضی احمد میاں اغثر جوتا گڑھی٣‏ سحوم کا خیال 
ہے کم قیام دہلی کے زماۓے میں ان سے ولں کی ملاقات بوئی ہوگ ۔ وہ شعر 
اہ : 
کیوں لہ ہوۓ عشق سوں آباد یہ ہندوستاں 
حسن کی دلی” کا صوبب ے بد یار غاں 

مد یار خاں ولد اعتاد خاں ۸ى٠‏ مہ ۹ہع میں دارالخلافہٴ دہلل کا صوے دار 
مقرر ہوا ۔ +۱۱۱/+.ے رع میں فوج داری مراد آباد کا اضافہ ہوا اور ۲۱۱۹/ 
ےم۔ےعع تک وہ اس عہدے بر فائز رہا ۔ بہادر شاہ اول کے زمائہ* حکوست میں 
کار نظامت و لگہبائیِ قلعم دبلی“ پر مقرر ہوا ۔ قرخ سیر کے زمائۓ میں ”'ہرچندہ 
آمد و رفٹر دربار نداشت اسّا بنام صوبم داری گاہ بیگاہ مقدمات غبر ہاو رجوع 
میشد ودر پنکام اقندار ساداتر یارپہ خانسامائی یاو ۔پرد تمود ۔ بعد اڑ فارخغ میں 
پرچند کارے تداشت اسّا جاگیرش تا آخر عمر ال بود ۔ درعہد عد شاہ ہم دوس 
تید بطلب باریاب یادشاہی شد٤۔؟؟‏ اس ہے معلوم ہوا کم ٭د یار خاں بھی عہدر 
چد شاہی تک ژندہ رہا ۔ ان حالات کی روعئی میں ول کو ۶۱۱۱ء ے ١ع‏ ہی میں 
مار کر تم :یق کے دروازے بند کر کے بیٹھ جانا تارج کا ایک دلچسپ واقعہ ے ۔۔ 
جلوس مد شابی کے دوسرے سال یەئی ۱۱۴۰۲م/۱۹ء؛ع میں جب ول کا دیوان 
دہل آیا تو اس وقت وی یقیناً زندہ تھے ۔ 


تا 


وی مد ء وی دکنی ۓ (جن کا انتقال ٭٭۱۱٭/,ءء ١ع-م٭٠١٥/۲۵ء‏ ١ع‏ 
کے درمیاتی عرصے میں ہوا) جب شعور کی آلکھ کھوئی تو دکنی کاچر ی وہ مذیبی 


وہ صفدالکرام : جلد اول ء ص ۔ 

ع۔ تذکرۂ اولیاے دکن ٭ جلد اول ء ص ۔وم۔ 

یں رسالہ 'مصنفک“ : على گڑھ شارہ بر ص ےہ 
۔ ماثرالامراع جلد سوم ؛ ص ر رے (فارسی) ۔ 


۰ھ 


آ۱ سی تی خر ۓ تی سو سال تک معاخرق ؛ معاغی ؛ مادی 
اور ذہبٔی وروحانی سطح پر اس کلچر کے سارے اجڑا کو مربوط و ہم آہنگ کر 
٭ رکھا تھا ۔ اس وقت حسن شوق اور اس کے شاگردوں اور پیروؤں ک آواڑیں سارے 
دکن میں گویں رہی تھیں اور غزل کی روایت ء جو عحمود ء فیروز ء خیالی ہے ہوق 
ہوئی حسن شوق تک پہنچ کر لئے امکانات کو بروئے کار لائی تھی ؛ اس ”دور کے جدید 
تہذیبی تقاضوں کو پورا کر رہی تھی ۔ اس صنفر سخن میں چھوۓے بڑے تجربات 
و احساسات اور قکر و خیال کے ٹکڑوں کو الگ الگ ایک فارم میں بیان کرۓ 
کی زیردست صلاحیت موجود تھی ۔ شہال ںی ہند کا تخلیقی ڈہن اس وقت ایک شدید 
اندرونی کشمکش کا شکار تھا ۔ وہ فارسی کو ڈریعہٴ اظہار کے طور پر باق تو رکھنا 
چاہتا تھا لیکن یہ بھی عسوس کر رہا تھا کہ فارسی میں اس کی خلدقی قوتوں اور 
صلاحیتوں کا اظہار بہت دشوار ے ۔ اس صورتر حال میں جب ولںی نے دکن کی 
ادی روایت کو فارسی روایت کے قالب میں دھالا تو ایک ارسی روٹنی پیدا ہوئی 
کم شال کے اہل کال بھی ء فارسی کو چھوڑ کر ء اسی ی طرف لپکے ۔ ول کق 
شاعری کے اس نۓ رنگ و روپ تۓ بیک وقت تخلِقی ذہنوں کی 'س خواہش کو 
بھی آسودہ کر دیا کہ وہ فارسی .کو چھوڑنا میں چاہتے تھے اور اس دشواری کو 
بھی دور کر دیا کہ مخلقی قوتوں کا اظہار قارسی میں اُن کے لیے بہت دشوار ہو 
گیا تھا ۔ 
جب ولی ےّ غزل کو اظہار کا ذریعہ بنایا اُس وقت کم و بیش ساری دکنی 
روایت میں غزل کا تصٹّور یہ تھا که اس ے صرف و عض عورتوں ے ''باتیں 
کرۓ““ یا :ان کی باتی کرۓ کا کام لیا جاتا تھا ۔ حسن و چال ء ناز و اداء 
اٹھکھیلیاں ء رنگ رلیاں ء اقرار و انکار وصل ء جنس و جسم ء خارجی پہلو بھی 
عام موضوعات تھے ۔ ولی ہے پہلے کی غزل میں کسی گہرے تجربے ء احساس ؛ 
.یا حیات و کائنات کے شعور کا پتا نہیں چلتا ۔ شاہی ء لصرف اور ہاشمی کے ہاں بھی 
ھی تصٹور سے اور ید قلی قطب شاہ : وجہی ؛ عبداللہ اور غواصی کے ہاں بھی 
چی عمل نظر آتا ہے ۔ لے دے کے مود اور حسن شوق کے ہاں اس تمٌور میں 
قبدیلی کا احساس ہوتا ے اور موذوعات کے اعتہار ےے ذرا تتوع پیدا ہو جاتا ے ۔ 
ول ۓ اسی روایت کو اپنا کر ء اس میں زندگی کے رنگا رنگ تجربات ء تّوع 
اور داغلیت کو سمو کر غزل کے دائرے کو پوری زندگ پر پھیلا دیا ۔ اس طرح 
وی ۓ اپٹی زندگی ہیں بیک وقت دو سطحوٰں پر دو شناعروں کا کام انجام دیا ء 
)١(‏ ول ۓ شال اور جنوب کی زبان کو ملا کر ایک ایسا ابی روپ 


١ٹ‏ 
دیا جو بیک وقت دونوں کے لے قابل قبول تھا ۔ اظہار کے اُس 
روپ ۓ اردو کو نارسی کی جگ۔ بٹها دیا۔ یب اس وقت سارے 
معاشرے کی شدید خواہش اور ضرورت تھی ۔ 

(م) وی ۓے غزل کو ؛ اس جدید زبان کے ساتھ ء اپنے اظہار کا ذریعس 
پنا کرء جب اس کے موضاعات میں مجازی و حتیقی دونوں پہلوؤں 
کو ملا کر ایک کیا اور غزل کی خارجیت و ”'نسوانیت* کو دبا 
کت اسے داغلی جذبات و احہاسات اور وارداتِ قلبیں کے اظہار کا 
ذریعە بنایا تو یہ ایک ایسی منفر ادب بن گی جس میں زندکی ے 
پر رلگ کے تجریات کو بیان کرنۓ کی صلاحیت پیدا ہو گئی ۔ اسی 
کے ساتھ حسن وعشق ء غم جاناں و غم دوراں اُردو غزل کی 
نی علامتیں بن گئیں اور انسانی زندکی کے چھوٹۓے بڑے تجربات غزل 
کے دامن میں سسكف آۓے ۔ 

اس کام کے علاوہ ء جیسا کہ ہر بڑا شاعر کرتا ے ء وی ے“" قدیم روایت 
کے بہترین اور ٴزندہ اجزا کو اپنی ثباعری میں سمیٹ لیا اور ان تمام آوازوں کو اپنی 
آواز میں چذب کر لیا جو تاریج کے ساز کے تختلف تاروں سے نکل رہی تھیں ۔ وی 
”دکنی کی شاعری میں سارے قدیم ”دور کی روح بھی بول رہی ہے اور ساتھ ساتھ آۓ 
وا ی نسلوں کوئۓ امکانات ے ىتعارف بھی کرا رپی ے ۔ اس کام کو پورا کرۓے 
کہ لیے وٛى نے ان جمام زمینوں میں غزلیں ہیں جن میں قدیم شعراۓ دکن 
محمود ء فیروژء خیالی ء حسن شوق ء مد قلی قطب اہ ء نصرقی اور اہی وغیرہ ۓے 
داد سخن دی تھی اور ساتھ ساتھ ایسی فارسی زمینوں میں بھی غزلیں لکھیں جو 
اُردو کے مزاج سے مطابقت رکھتی تھیں ۔ اگر اس زاویهٴ نظرے آپ زی رنظر 
”تاریخ ادب“ کے أُن صفحات کا مطالعه کریں جہاں قدیم شعرا کا مطالعہ کیا گیا 
ے تو آپ دیکھیں گے کہ ولی کی آواؤ ان سب آوازوں نے مل بھی رہی ے اور 
ُن سے الگ بھی ے - ولی عبوب کا سراپا بیان کر رہا ے تو اس میں ''خارجیتٴ4٤‏ 
کے ساتھ ''داغلیت“ بھی شامل ہو گئی ے ۔ غزل کی یہ روایتي جوا آیندہ ٭”دور 
میں اپنے عروِج کو پہنچی ء اس کا سرچشہ وی کی غزل ے ۔ جتنے مضامین اردو 
غزل ے وابستد ہیں وہ سب ولی کے ہاں ملتے ہیں ۔ اسی لیے ولی کا نام اہی اولیت 
اور روابت کے بای ی حیثیت ہے ہمیشہ سرفہرستِ و ژندہ رے گا ۔ 

غزل عاثقانہ شاعری کی ایک صنف سے اورحمن و عشق ے پیدا ہوۓ 


۲۳۲ 
والے جذبات و احسا۔ات کی زنکا رنگ کیفیات کا اظہار غزل میں ہوتا سے ۔ وی 
کی شاعری میں بھی حسن و عشق کا ھی جلوہ نظر آتا ے لیکن یہاں ایک ایے 
سوز اور عشق کے ایسے سادہ و پیچیدہ تجرے کا اظہار ہوتا ے جو ایک طرف اُردو 
شاعری میں ایک تی چیز ے اور دوسری ارف ہر ''زندہ انسان“ کے دل کی آراز 
ے ۔ ید چند شعر دیکھے : 


حسن تھا پردۂ تجرید میں سب سوں آزاد 
جلوە گر جب سوں وو جال ہوا 
ہے ترا حسن ہمیشم یکساں 
عشق کی راہ کہ مسافر کو 
اے ور جان و دیدہ ترے التظار میں 


سفر عشق کا اگر سے ۱خیال ٴً 


گل و بابل کا گرم ے بزار 
اے ول طرز عشق آساں آلیں 


طالبِ عشق ہوا ورتِ انسان ہیں آ 
نوں خورشید پامعال ہوا 
جنػت سوں پہسار کیوں کہ جاوے 
ہر قدم تبھہ کلی میں منزل ہے 
مدت ہوئی پلک سوں پلک آخنا نہیں 
ہمت دل کوں زاد راہ کرو 
اس چمن میں جدھر لنكکػہ کرو 
آڑنایا ہوں میں کب مشکل ہے 


عشق میں عاشق پر جو کچھ گزرق ہے اس کا بیان بھی احساس و جڈے کی اسی 
سطح ہر ہوا ے جس میں سوژ ےۓ ایک ایسا لوچ پیدا کر دیا ے کہ ولی کے شعر 
پڑھنے یا سننے والے کے دل کو مٹّھی میں لے لیت ہیں : 
عشق کے ہاتھ ے ہوۓ دل ریش جگ میں کیا پادشاء کیا درویشق 
جو ہوا راز عشق ے آآّهہ وہ زاۓے کا نخر رازیف ہے 
جے عشق کا تير کاری لگے اُسے زندگ کیوں نم بھاری لگکے 
پھر میری خبر لین وہ صیلّاد نہ آیا شاید کک عرا حال آے یاد ئى آیا 
شراپر شوق سے سسرشار ہیں ہم کبھی ےخود ء کبھی پشیار ہیں ہم 
لہ ڈھونڈو شہر میں فرہاد و مجنوں کا ٹھکانا تم 
کہ ہے عشنّاق کا مسکن کبھو صحرا کبھو پربت 
غرض کم عشق کی تختلف کیفیات ؛ محبت و وفا کے رشتے اور راز عشق کا بیان وی 
کی غزل میں جم کر آیا ےے اور اینے اەکانات کو بروۓ کار لایا سے جن سے ُردو 
شاعری کے سامنے نئے راستے کھل جاتے ہیں ۔ 
وی کے تصوّر عشق میں وفاداری بشرط استواری کا عقیدہ بہت اہمیت رکھتا 
ے ۔ یہاں عاشق نہ بوالہوس ے کہ حسن پرستی شعار کر لے اور لہ ہرجائی ےک 


۳ 


در در جھانکتا پورے ۔ اس وفاداری کہ ہب سے اس کے ہاں جا ء تڑبنے اور اندر 
ہی اندر عشق کی آگ میں سلگۓے کی کیفیت پیدا ہو کئی ے ۔ وہ شاہی اور نصرق 
کی طرح اپنے ''شکار؛؛ ے کھیلتا نظر نہیں آتا بلکہ معشوق کی ہر پر ادا اور اس 
کے خد و خال ہے گرمی, عشق کو تیز کر کے اپنی کیفیت ء جڈے اور مو ڑکو 
گہرا کرتا ے ۔ شانی جب عبوب کو دیکھتا ے تو اس کے ہاتھ اُس کے جسم 
کی طرف بڑھتے ہیں اور سیج کے پھول سپکنے لگتے ہیں : 

جوہن پھڑک کتے ہیں پیو مست ہو ملیں گر 

آلنگ بدل رہوں اب بند کھول انگیا کا 
تصرق کہتا بے ؛ 

یوں ٹاتیاں کا پار ہے تجە ناف پر ڈھلک 

زم زم کے جوں کوۓ پہ لی رہٹ کی گھڑی 

پکڑے پہ دل الگ سوں ٹکو چپ بھواں کو تان 

سپڑے شکار پر تو چن ڑاق کان کیا 
لیکن ولی اپنے عبوب کو دیکھتا ے تو کہپتا ے : 
لب بد دلبر کے جلوەگر ے جو۔غال حوض کوثر پع جیوں کھڑا ے بلال 
تو سر سے قدم تلک جھلک میں گويا ہے تصیدہ الوری کا 
ئ جالوں غط ترا کس ےغطا پر چلا سے آج فوج شام لے کر 

آنکھیں ہیں پہ خوبانر جہاں کی کم لک ہیں 

بوٹی نہیں نرگس کی سم تیری یا پر 

صنعت کے مصّور ے صباحت کے ؛صفے پر 

تصوبر بنائیق ے ترے لور کو حل کر 

لگتا ہے مجکو پنجمٴ 'خرشید رعشہ دار 

دیکھا ہوں جب ہے دستر نکاریں نکار کا 

یہاں رنگ رلیاں مناۓء جنسی قشکی کو لّذتر وصل ہے بجھهاۓ اورعائەق 

کے ندیدے بن کا احساس نُریں ہوتا ۔ ولی کے ہاں عشق میں ایک شائسنگی ے ء 
سنجیدگ اور گہرائی ے ء ضبط اور ٹھچراؤ ے ۔ یہاں اُردو غزل میں تصّور عشق 
پہلی بار علوی سطح ہر ؟بھر کر سام آتا ے ۔ اس قرق کو واضح طور پر سمجھے 
کے لیے نصرق اور ولی کے یہ دونوں شعر دوبارہ دیکھے ۔ نصرق کہتا ے ءٍ 

یوں تاتیاں کا پار ے تید ناف پر ڈھلک 

زم زم کے جوں کوۓ پہ لی رہٹ ک گھڑی 


ول کہتا ے : 
لب پ دلبر کے جاوہ گر ے جو خال_ ‏ حوضر کوثر پہ جیوں کھڑا ے بلال 
تصرق جبوب کی ناف کا تاثر بیان کر رہا ہے اور ولی خال کا ۔ دونوں میں مذہبی 
روایت ہے مدد یىی گئئی ے ۔ نصرق زم زم کا ذکر کرتا سے ء ولی حوضر کوثر اور 
بلا‌ل حبشی کا کر کرتا ے ۔ لیکن دونوں کے مزاج میں زین آمان کا ترق 
حسوس ہوتا ے ۔ وی کے ہاں شائستگی اور علویت ے ۔ نصرق کے ہاں ندیدہ پن 
اور ”بھوک“ ے ۔ نصرق کے لہجے میں کھینچا تانی کا اعساس اس لیے ہوتا ے 
کم یہ آواژ مردہ اور یہ لہجہ متروک ہو چکا ے ۔ ول کے ہاں ایک مردانہ آواز 
سنائی بی ہے اور وہ لہج دکھائی دبتا ے جو آج بھی اُردو شاعری کا زندہ 
لہج ے ۔ یہاں فارسی روابت اُردو مزآج سے شیر و شکر ہو کر ایک ایسی شکل 
بنا رہی سے جس میں ”ہندویۂ“ روح کی جھلک اور چھاپ بھی ے اور ایرانی روح 
کی آواز بھی ۔ یہی وہ ”پند ایرافی؟؛ روح ہے جس سے برعظم کے مسلانوں کی 
مخصوص تہذیب نے جئم لیا ہے ؛ جسے ہم عرفر عام ''پند مسلم ثفافت“ کا ام 
دیتے ہیں اور جس میں سارے بر رعظیم کے مسلان مشترک طور پر شریک ہیں اور 
اردو ژبان جس کی 'مایندہ علامت ے : 
آس معانی کوں بوالہوس ناداں کیوں کم سمجے وئی ٌۓ کیا پایا 
قدیم غزل میں ء مشتوی کے ژیراثر ؛ عبوب کا سراپا بیان کرنا ایک عام 

٭وضوع تھا ۔ اس موضوع کو ولی نے بھی قائم رکھا لیکن اس کے مزاج کی 
سنجیدگی ؛ شائسی اور احساس لطافت اے اُس سطح پر نہیں آۓ دیتے جس پر 
قلی ء شاہی ء نصرق اور ہاشمی اٹر آے ہیں ۔ وی کی یك مسلسل غزل دیکھے 
جس میں اس نے موب کا سراھا بیان کیا ے ۔ یہاں ایک می جاگتی عورت کی 
تصدوھر نظروں کے ساءۓ آ جاتی ے اور دل نشیں تاثرات کا نقشہ ہمیں مسحور 
کر لیتا ے ۔ ییاں خارجیت میں داخلیت مل جل گئی ے ؛ 

مت غصّے کے شعلے سوں جلتے کوں جلاق جا 

ٹک مہر ہے پا سوں یب آگ بجھاق جا 

تجھ چال کی قیمت سوں نہیں دل ے مرا وائف 

اے ناز بھری چنچل ٹک بھاؤ بتاق جا 

اس رین اندھیری میں مت بھول پڑوں تس سوں 

ٹک ہپاؤں کے چھروں کی آواز سناق جا 


۵ٹ 


جھ دل کے کبوتر کوں پکڑا سے تقری لٹ سے 

یں کام دھرم کا سے ٹک اس کو چھڑاتی جا 

تجھ مکو کی پرستش میں گئی عمر سی ساری 

اے ٴبت کی مجن ہاری اس ٴبت:کو بجاتی جا 

تجھ عشق میں جل جل کر سب تن کو کیا کاجل 

یس روشتی افزا ے انکییاں کو لتق جا 

تجھ عشق میں دل جل جل کر جوگی کی لیا صورت 

یکبار ارے موبن چیهاق سوں ل کی جا 

ضا یی طرف سندر آتا سے ولی دائم 

مشثتاق ے درسن کا ٹک درس دکكکهاق جا 

ول کی یہ غزل خاص طور پر ہم ۓے اس لیے اناخاب کی ے کم اس میی 
قداج رنگر مخن جھلک رہا ہے ۔ قدیم غزل کی طرح اس کے ذغیرۂ الفاظ اور 
انداز میں گیت کی مٹھاس شامل ے ۔ لیکن اس میں بھی دو باتیں قابل_ توجہ ہیں۔ 
ایک تو وہ علوی تصٹور جس کا ذکر ہم اوہر کر چکے ہیںۂ اور دوسرے وہ نی 
”'آوازا' جو ۶ آنکھوں کو لکاتی جا'' ''پانی سوں یم آگ بچھاتی جاە' ”آواڑ سناتی جا٤٤‏ 
کے لہے میں حسوس ہوق ے اور جو آج بھی اُردو شاعری اور ؤبان کی زندہ 
آواز ے ۔ قدیعم اُردو شاعری میں یہ آوازا غال غخال ہے اور وہ بھی دی دی 
اور سہمی سہمی سی ستائی دبتی ے ء لیکن ولی کے ہاں سب آواڑیں اور لہحے ژندہ 
ہو جاتے ہیں ۔ یہی وہ قرق ے جو اس قدیم رنگ کی عغزل میں بھی ہمیں دکھائی 
دیتا ے اور جو وی کو قدیج شعرا ہے الگ کر کے سرخیل شعراۓ جدید بنا 
کھت ااوطات اتا جت۔ 
ولی کا عشق خیا ی نہیں بلکد حقیقی سے ۔ اس ۓ ”'عشق_ نماز؟“ کے ان مام 
پھلوؤں کا تجریں حاصل کیا سے جو ند ایرانی روایت کے مطابق ء عشق کی پہلی 
منزل ے : : 
در وادی* حقیقت جن تےۓ قدم رکھا سے اول قدم ے اس کا عدق_ ناز کرنا 
اور اس کے بعد اس عشق کے سرے عشق حقیقی ہے ملا دے ہیں : 
عارقاں پر ہمیشد رون ے_ کہ ئن عاشئی عجب قن سے 

اس تصّور عشق کے ذریعے وی تصصّوف کی روایت کو اہئے موضوعات کے پھیلاؤ 
اور کم و بیش ساری علامات کے ساتھ اُردو شاعری کے دامن میں سمیٹ لیٹا ہے 
اور اپنے نئے لہجے اور زندہ آوازوں ے ان میں ایک ایسا رنگ بھر دیتا ہے جو 


-ں-ں٦‎ 


آۓ وا ی سلوں کی نظروں میں کوب جاتا:ے ۔ یہاں شائستگی و لطافت کے ساتھ 
ایک ئرم روی ء ے نیازی ء درویشانہ قناعت کا احساس ہوتا ے ۔ وی کے دیوان 
کی بیشتر غزلیں اسی رنگ میں ملتی ہیں : 
پر ایک سوں متوافع ہو سروری یہ ے سنبھال کشی* دل کو قلندری ہہ ہے 
تکال خاطر فاتر سوں جام_ جم کا خیال صفا کر آثنہ دل کا سکندری یہ ہے 
خیال یا رکو رکھ اپنے دل میں محکم کر کہ عاشقاں کے لزک شیشہٴ بری یں ے 
چند شعر اور سلٹیے : 
ژندگی جام عیش ہے ء لیکن فائدہ کیا اگر مدام نہیں 
خودی ہے اولاٴ” خا ی ہو اے دل اگر آس شیم روشن کی لگن ے 
پایا ہوں وی سلطنتر ملکر قناعت 
اب تخت و چتر حق میں مرے ارض و سا ہے 
طیع ‏ مال کی مربسر عیب ے .ٔ خالاتر گنچ جہاں إسر ہے ثال 
”وادی حقیقت؟' میں ”'یار؟؛ ے زبادہ ”'خیال یار“ اہم ہو جاتا ے ۔ یہاں 
بھی عشَقر مجاز کے اظہار کی طرح یہ عحسوس ہوتا ے کہ بات شاعر کے دل _کےہ 
نہاں خاۓ سے لکل رہی ہے ۔ چوتکہ وہ سچائی شعار ے اس لے زاہد ء واعظ ء 
تاصح پر پوبی کسنے کا اظہار بھی وی کی شاعری میں ہو رہا ے ۔ تصّوف کے 
لحاظ ہے یں فکر کا مننی پہلو ہے لیکن زاہد کی مذہتِ ہے ء واعظ ی پگڑی اچھالئے 
ہے ؛ تاصح پر پو"بتی کسنے سے اخلاق تا وہ درسٴمقصود ے جو سخت دلى اور 
ریا کاری کے پرڑے اڑاتا ہے ۔ اس قسم کی شاعری کا مقصد اخلاق ے نفرت دلانا 
نے کچ رو کو سور سفہفی 
زاہد کو مثلر دالٴ تسبیح ایك آن 
کوچے سی ربا سوں نانا عحال سے 
شیخ مت گھر سے نکل آج کہ خوباں کے حضور 
گول دستار تری ‏ باعمشر ‏ رسوائٰی ہے 
حقیقت ہے تٹری مدت ہے ہم وائف ہی اے زاہد 
عبیث ہم پختب مغزوں ہے نہ کر اظپار خامی کا 
کیا نے نأ ہوا ے اھ ت دیکھ 
7 2.7 ٹم ہووے دامائی تا 207 
جب دستر ازلیں میں جام شراب ہووے 


ے۵ 


لو وہ منافثت ء سنگ دلى اور قول و فعل کے تضاد کی مثمت کرۓ ہیں ۔ جہاں 
وہ خود اصح کی حیثیت میں ساءئے آے ہیں وہاں ان کی شاعری میں تعمم کا 
رنگ گہرا ہو جاتا ے اور یوں وس ہوتا ے کہ ژندگی کے سندر میں گہرا 
خوطہ لگا کر وہ عقل و دانش کا ایک سچا موق لاۓ ہیں ۔ ی۔ وہ رنگر مخن ے 
جو آیندہ ”دور کی شاعری میں بہت مقبول ہوا ٭ 
سخی کے بعد عیش کا آمیدوار رہ آخرے روزہ دار کو اک روز عید یاں 
مج کو پہنچی ے آرسی ہے یہ بات صاف دل وقت کا اسکندر ہے 
بھروساٴ نہیں دولٹتر یز کا عجب کئیں کہ تا ظہر آوے زوال 
ول کے ہاں ایسے اشعارک کثرت ے جو زلدگی کے گہرے اور رلکا رنگک 

تجربات کو سام لاکر ہارے شعور و احساس کا حصد بنا دیتے ہیں ۔ سیدے سادے 
لنظوں میں جذے کی گہرائی ے پیدا ہوۓ والا تاثر پڑھنے والے کے دل ہراثر ۔ 
کرتا ے اور ول کے اغعار ہاری زبان پر چڑه کر ء بارے سوۓ ہوۓ جذبوں 
کو جا کر ء شەور کو وسیع اور اظہار کو سہل بٹا کر ء ہارا کیٹھازنس ہ ہاری 
تہذیب کر دیتے ہیں ۔ یب چند شعر دیکھے : 

بات رہ جاۓ گی قاصد وقت رہنے کا: نہیں 

دل نڑبتا ہے بتای لا خبر دلدار ک 
شفل بہتر ے عشق بازی کا کیا حتی و کیا نبازی کا 
شب فرقت میں مولس وہدم ‏ ےتراری ٭ آہ و ژاری ہے 
مفلسی سب جار کفهوق ےے مد کا اعتبار کھویق ے 
کور سو سج سسریھیسی لا" سس وس 
پھر میری خبر لین وہ سیلّاد ئد آیا شاید کہ سا حال آٌے یاد ئژ آیا 
سد 0ا ا س0900 0 یی کہ ا کی 
ایسا بس ے آ کر تیرا خیال جی میں مشکل ہے جی ہے تجھکو اب امتیاز کرئا 

ول اس گور کان حیا کی کیا کہوں خوی 

سرے گھر اِس طرح آتا ے جیوں سینے میں راز آرے 

ان اشعار میں ہمیں تنشوع کا احساس ہوتا ے ۔ اس عمل ے ولی ے غزل 

کا دامن اتنا وسیع کر دیا کہ اس میں پر قسم کے خیالات ء موضوعات ء احساسات ء 
جذبات ء تجربات اور واردات کے اظہار کا سلیتم پیدا ہو گیا اور اُردو غزل کو 
وہ رنگر سخن مل گیا جو آج بھی زلدہ و باق ے ۔ 


۸ 


یہ رنگ سخن وی ۓ پندوی اور ئارسی پھولوں کے رنگ وبو ےے بنایا 
ہے۔ جن اثرات کو ااھوں ۓے اہئی غزل میں سمویا ان میں فکر رسا ء معنی و 
مضمون آفرینی ء لفظ و معنی کا رشتد ء اثر آفرینی و درڈء حلاوت ؛ چاشی و 
شیرینی ء لطاقت وشوق انگیزی وہ بنیادی خوصیات ہیں جنھیں ولی نۓ اُردو 
شاعری اور غخصوصیت ے غزل کا جزو بنا دیا ے ۔ جن نارسی شعرا ہے وی ۓے 
یہ اثرات قبول کر کے اپنے فکر و احساس کا حصہ بنایا ے ان میں افرری ؛ جا یف ٤‏ 
چامی ء "عرق ؛ خاتانی ؛ نردوسی ؛ پلا ی ء فیضی ء قدسی ہ طالب ؛ شیداء غسرو ؛ 
صائب اور شوکت وغیرہ کے نام قابل_ ڈکر ہیں ۔ اس معیار و اثر کا ذکر ول ے 
اپنے دیوان میں جایجا کیا ہے : 
اے وف تجھ سخن کو وہ پنچے _ جس کو حق ۓے دیا ہے فکر 
ولف تو بحر سنی کا ہے غّواص پر اک مصرع ترا موتیاں کی لڑ 
اے ولف لگتا ے پردل کوں عزیز شعر تبرا بس کم شوق انگیز 
پر سخن تیرا لطافت ے ولف مثل گوپر زینت_ پر کوش 
گرچءہ پابنٹدر لفظ ہوں لیکن دلى سا عاشق معاف 
ول شعر مرا سرامر ےہ درد خط وخال کی بات ے خال 

ولف شیریں زبانی کی نہیں ے چاشنی سب کو 
حلاوت فہم کو مبرا سخن شہد و شکر دستا 

چی معیار شاعری وی کے غصوص رنگ سخن کو جم دیتا ہے ۔ وہ ہر 
سمت میں جاتا ے ؛ ہر رنگر سخن کو دیکھتا ے ء پر موضوع کو بیان کرتا ے ء 
پر چھوۓ بڑے تجرے کو لفظوں ے پکڑتا ے لیکن اس کی فکرر رسا ء شیریں 
زبانی ؛ حلاوت و لطافت کے دامن کو نہیں چھوڑتی ۔ غزل چوکہ بنیادی طور ہر 
صنضر ناک سے کلام کرنے کا نام ہے اس لیے خزل کے طرز کا کال سادگی ء 
فرہی ؛ شیریی اور شوق انگیڑزی انا گیا ے ۔فکرر رسا کا کال یت ے کم وہ 
ایک ایے طرز کو اختیار کرے جس کی بئیادی صفت سادگی ہو ۔ یہ سادگی جب 
اپنے کرال کو پہنچتی ے تو ایک طرف اثر و تاثیر کے اعتبار ے گہری ہو جایق 
ہے اور دوسزی طرف اس کا طرز ادا ٹرم ہ و کر بات چیت کی زبان سے مل جاتا 
ہے ۔ اس سطح پر نظم و نثر کے حدود میں امتیاڑ باق نہیں رہتا ۔ فن_ شاعری میں 
اے سہلر مع کہا جاتا ے ۔ یہ تخلیتی سطح کا ایک اعلٔی درجہ ے اور 
ہر بڑے شاعر ۓ اظہار کے اس درجے پر پہنچ کر اظہار افتخار کیا ہے ۔ 


ی ہم ہی اج 


۹ 


دشکل پسند غالب بھی اپنے خطوط میں دوسروں کو اس سادگی.کی طرف متوجه 
کرۓے ہیں ۔ ولی بھی سُہل_ متنع ی اس "پر اثر سادگی تک پہٹچ جاے ہیں اوریہ 
سادکی مشکل زمینوں میں بھی قائم رہی سے : 
آشنائ نہیں تو جاتا ہوںں کیا کروں جی أداس ہوتا 
کیولکه کپڑے رنگوں ترے غم میں . عاشقی میں لباس ہوتا 
جو جدائی میں نہیں اکیلا میں دردوغم آس پاس ہوتا 
کم نابی سوں دیکیتے ہیں ول کام ابنا خمام کرے 
دن ديیں کا دین دشمن ے رابزن کا چراغ دشمن 
جسے عشق کا تجر کاری لگے اُسے زندگ کیوں ند بھاری 
آج سرسبز کو و صحرا ے بر طرف سيیر ہے تاھما 
تہ بوجھو خود یُود موہن میں آڑ سے رقیب۔ روسید فتتدہ کی جڑ 
بہ صرف چند مالیں ہیں ۔ ولی کے کلام کی یں بئیادی غصوصیک ے ۔ یس ساد 
اکثر غزلوں میں عام سوال جواب اور مکالے کا رنگ اختیار کر لی سے مث9 : 
بولیاا سی تگاہ یىی قیمت ے دو جہاں 
جس دیکھنے سوں دل میں ترے ے طرب عجب 
اس دولحر عظام کوں یوں مفت مانگتا 
لی ے محکوں بات تری ے ادب عجب 
ول کے ہاں ی۔ سادگ “پر فن ے ۔ یہ اُس کا طرز ادا ے جس میں وہ صنائع بدائع 
ی رنگ آمیزی بھی بڑے سلیقے سے کرتا سے - یں صنائع وی کے ہاں احساس و 
اظہار کے ساتھ مل کر ایک ہو جاۓ سے از خود پیدا ہوتے ہیں ۔ ان ے اس 
کی شاعری میں اثر و تاثر اوو حسن بیان پیدا ہوتا ے ۔ تشبید و استعارہ ء ٹیس ء 
قلمیح ء حسن_ تعلیل ء تجاہل عارفالہ ء صنعتر عکمی ء ایراد الەٹل ء سراة النظیر ء 
مستزاد ء بحاکات اور ایہام وغیرہ اس کے ہاں فی اثر اور روانی میں اضافه کرۓ 
ہیں ۔ ولی کا کال یە ے کہ اس ۓے اردو غزل میں یه سب خصوصیات شامل 
کر کے آنے وا ی نسلوں کو ایک ایسے راستے هر لگا دھا کہ آیندہ دو سو سال تک 
آردو شاعری اسی کے بتاے ہوۓ واستے ہر چلنی وہی ۔ صنعتر ابھام کو جس 
خوبی سے ولی ۓ استعال کیا ے ء بہت کم شاعر اس کو پہنچ سکے ہیں ۔ یہی وہ 
خصوصیت تھی جس کو شال ی بند کہ شعرا کی "لی نسل نے وف ی شاعری کی 
پنیادی صغت مان کر زسین آسان کے قلاے ملا دے ۔ وئی نے نجازو حقیقت کو 


+۹۳٣ 


ا 


۵۰ 


7 اید ار اک کرنن کی کوشدی میں اایں صنعت کوچ استبال گیا 
تھا اور رسز و اشارہ ہے معنٔی کے حسن بیان کو ابھارا تھا ۔ اسی لیے صنعتِ ایہام 
وی کے ہاں لطف دیٹی ے: 

موسلی جو آ کے دیکھے تجھ ور کا تماشا 

اس کو پپاڑ ہووے پھر “طور کا مماشا 
اعجاز حمن دیکھ کے وہ روۓ ہا عرق ‏ پیدا کیا ے چشمہٴ آنش ہے آب آج 
بھروسا نہیں دولتر تیز کا عجب لیں کە تا ظہر آوے زوال 

معرکے میں عشق کے پر بوالہوس کا کام کیا 

دیکھ حالت کیا ہوٹی منصور سے سردار کی 
لت جانوںغط ترا کس ےغطا پر لا ہے آج ہوج_ شام لے کر 
میر ؛ سوداء غالب ء مصحفی اور مومن کے ہاں بھی ایے اشعار ملتے ہیں لیکن 
کہیں یہ عحسوس نہیں ہوتا کہ الفاظ سے دو معنی پیدا کرۓ کی بالجبر کوشش کی 
جا رہی ے ۔ آیندہ "دور میں جب صنعتر ایہام ذریععے کے بجاۓ منزل بن کی تو 
یہ اردو شاعری کی ایک ایسی ”'طوائف“ بن گئی ء جس کے یا سوزژ پھکلڑین پرء 
ای نسل کے شعرا میرزا مظہر جانجاناں ء حاتم اور میر و سودا وغیرہ بھی کانوں 
پر ہاتھ دھرے لگے ۔ 

غرض کہ وی کی شاعری میں اتنے چلو ء اتنے موفوعات ہ؛ اتنے تجرباتِ زندی 
سمٹ آے ہیں کہ جس پپلو سے اردو غزل کو دیکھے اس کی وافح ابتدا ول ہے 
ہوتی ےے ۔ وی کی غزل میں اُردو غزل ی کم و بیش وہ ساری آواڑیں سنائی دیتی 
ہیں جو سراج ہے لے کر داغ تک ختلف شاعروں کی انفردیت کی نشانیاں بنیں اور 
جن ہے آج تک ”بزم معنی کی شع روشن ے!۔۔“٠:‏ 
ول ک ایک اور خصوصیت ان کا وہ مخصوص راگ اور وہ لّے ے جس ے 

اردو شاعری پہلی ہار بھرہور طریقے ہے آھنا ہوئی اور یہ راگ اور لے خود اُردو 
شاعری ہے بخصوص ہوگئے ۔ اس راگ کو مسلسل غزلوں میں واضح طور ہر 
حسوس کیا جا سکتا ے ۔ شعروں کا جموعی راگ ایک بی احساس کے پھیلاؤ ے 
ہم آپنگ ہو کر سروں کو بیدار کرتا ے اور راگ کا ئرم خرام دویا بہنے لگتا ے ۔ 


2 ولی کا شعمر ے : 
اے ولں صاحبر سخن کی زباں " ۔ بزم معنی کی شمح روشن ہے 
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لمبی بحروں کی غزلوں میں یہ راگ پھیل گیا ے اور اس میں ایک آہستە روی 
پیدا ہوگئی ے ؛ لیکن چھوٹی بجروں کی غزلوں میں یہ راگ اپٔی تیڑی 'ہے اث ر کو 
گہرا کر دھتا ہے ۔ ولں کی لّے ء اس کے ترم اور لہے ہے اردو شاعری کا 
خصوص ترنم اور لہجہ قائم ہوتا ے -۔ اردو شاعری کے قدرق راگ (۶17102) 
کو دویافت کرۓ میں بھی اولیت کا سہرا ولی ہی کے سر بندھتا ے : 

اس شعرکی یں طرح الا ہے جب وىیق 

یو اختراع سن کے رے دل میں سب عجب 


رو 


صفیر بنگرامی! ۓ ولی کے اشعا رکو ژنان کے لحاظ سے تین قسموں میں 
تقسم کیا ے ۔ پہلی قسم میں وہ اشعار دے گۓ ہیں جو عاص اس وقت ک زبان 
میں ہیں اور جن میں تبدیلی نہیں ہو سکتی ۔ دوسری قسم میں وہ اشعار دے گۓ ہیں 
جن کے لفظوں کی تبدیلی ہے اس وقت کی زبان بن سکتی ہے اور تیسری قسم میں 
وہ اشعار دے گۓ ہیں جو بالکل اِس وقت کی زان اور تراکیب کے معلوم ہوۓے 
سا ہی کر ہی ا ا سا ا لا 
اور دوسرے وہ جو اسخ ہے لے کر حال کے ژماۓ تک کی زبان میں ہیں ٠‏ پی 
قسم یعنی ایے اشعار کی تعداد بہت کم ے جن میں عااص دکئی ء گُجری اور 
ہندوی الفاظ استمال کے گۓ ہیں لیکن یہ بات بھی ء اگر اس کا مقابلہ قدیم شعرا 
ہے کیا جاۓ تو بہت اف اور سادہ نظر آۓ گی ۔ دیوان میں دوسری قسم کے 
اشعار ی تعداد کاق ہے اور ان میں چند مخصوص الفاظ ؛' جو دکئی میں رای تھے ء 
استمال میں لاۓ گۓ ہیں ۔ بحیعیتر جموعی ان کی ژبان بھی تیسری قسم کے اشعار 
جیسی ہے ۔ تیسری قسم کے اشعار ہہمارے ”دور کی زبان جیسے ہیں ۔ زبان ک سطح 
پر ایک طرف وی ۓ گزشت دو سو سال کی زبان کو جدید ولگ ہے ملا کر 
اپنی شاعری میں جذب کیا اور دوسری طرف أے آیندہ آۓ والی دو صدیوں ی 
ژبان ے بھی ملادیا ۔ اس طرح دسویں صدی ہجری ہے لے کر تبرھریں صدی 
ہجری تک کی زبان وی کے کلام میں موجود ے ۔ یہ وہ تعمیری صلاحیت ے 


و۔ جلوۂ خضر ع عید فرزند احمد صقبر بلگرامی ‏ ص ہہ ۔ ہے ء مطبوعد مطیع 
نور الانوارء آرہ ء بار اولل ۔ 


٢ 


جس کی داد ہعیش دی جاق رے گی ۔ 

. ولف کی غیر :عمولی زبان دانی اور تعەیری صلاحیت و شعور پر ہمیں ڈرا 
دھ ر کو حیرت ضرور ہوق ے لیکن تہذیبی اور مجی لقطہٴ نظر ے دیکھا جاۓ 
تو معلوم ہوتا ے کە دکن میں زبان ی دو صورتیں ہو گئی تھیں ۔ ایک وہ جو 
دولت آباد کے علاقے ہے باہر دکن کے دراواڑی علاقوں میں راج تھی ۔ اس زبانَ کو 
شال کے سےکز دہلی ہے تعلق رکھنے کے کم مواقع ملے تھے ۔ دوسری وہ زبان جو 
دولت آباد اور اس کے نواح میں رای تھی اور جس کا صکز اس وقت اورنگ آباد 
تھا ۔ دولت آباد اورنگ آباد ہے صرف سات ەیل کے قاصلے پر داتم ے ۔ 
مغاوں کے حملوں اور قتوحات کا اثْرّ یپ ہوا کی ایک بار پھر شال یلق پند والے 
دولت آباد کے علاقے میں آباد ہو گے اور شال کی زنانِ یہاں کے کلی کوچوں میں 
رام ہو گئی ۔ یہی وہ زبان ے جو ولی کو ایک حد تک بئی بنائی ملی اور ہے 
اپنا کر تخلیقی صلاحیتوں ے اہی شاعری میں نکھارا جس میں فارسی طرز احساس 
نے ء کاچر ء زبان ء اسالیب ء لہے ء موضوع ؛ ذخیرۂ الفاط اور عاوروں ‏ ۓ 
ایک ایسا غصوص رنگ زبان و سخن پیدا کیا جو وی کے ساتھ مخصوص ہے ۔ 
اگر دکن میں شاعری کی اتی پرانی روایت موجود ئن ہوتی اور شمال کی زبان اس 
طور پر دکن ند پہنچتی تو ولی کے لے یہ کارناہہ انبام دینا بھی ممکن ند ہوتا ۔ 
5ں تاد شی تل ا حانج وہ تا خیب 
خود معاشرے کو؛ زبان کو ؛ شاعری کو ایک ایسے ہی شخص کی ضرورت تھی جو 
دکن کی ادی روایت کو شال کی زبان اور نارسی روایت ے ملا کر ایک ایسا رنگ 
پیدا کر دے جو لە صرف سب کے لے قابل, قبول ہو بلک جس میں تخلیقی ذہنوں 
کو لئے امکانات بھی نظر آئیں ۔ بھی کام ول دکنی نے انجام دیا ۔ 

دلچسپ بات یہ ے کم ولی کے ہاں زبان کا ارتقا ایک طرف دکھنی ے 
ریختد کی طرف ہو وہا ے اور ساتھ ساتھ ریختہ نے اردوے معائی کی طرف ھی ۔ 
یم دو نسلوں کا کام ولی نے خود انام دیا ۔ وی کے بعد آگے چل کر اردو کے 
”دو لسکول4۶ ہوگۓ ؛ ایک وہ شاعر جن کے کلام میں بقول فراق گورکیپوری 
'اردو ہن“ پایا جانا ے اور دوسرے وہ جن کے کلام میں ''فارسی بن“ ملتا 
ے ۔ وی ان دولوں سکولوں کے پیش "رو ہیں ۔ تار ادب کا تقابل مطالعء بتاتا 
ہے کہ ولی اردو کو آس مقام سے کہیں آگے لے گۓ جو مقام انگریزی :زبان کے 
چوسر کے ہاں نظر آتا ے ۔ ولى کے ہم عصر ڈرائڈن کی زبان ارتقا کے لحاظ ے 
ول سے آگے ضرور ے لیکن اسپٹسر کی زہان اور وی کی زبان ایک هی درجءہ* ارتقا 


نت 


پر کوڑی دکوائی دبٹی ہیں ۔ وی ۓ اردو ژبان کو ایک ایسے مقام پر پہنچایا جہاں 
سے اس کے ارثقا ٴي ہر ہورت کا آغاز ہو سکتا تھا ۔ اسی لیے ولی کی زبان آیندہ 
ی زان یک اکا کر س۔ 
اس رنگ, زبان و بیان کے لکھارے میں ولی ۓ ء جیسا که ہم لکھ چکے 

ہیں ؛ فارسی زبان ے دل کھول کر استفادہ کیا اور اس کے ضرب الامثال ؛ روزسہ 
اور اشعار کو ریختہ کے قالب میں ڈھالا ۔ وی کے ترجموں کی عصوصیت یہ ے 
کی اُس نے فارسی ژبان کی ”دوشیزگی“ٴ کو بھی اپنے رنہ میں قانم رکھا ے ۔ 
ایسے اشعار کا شمار ممکن نریں ہے جن میں وئی کے اشعار خیال و اظہارری سطح پر 
فارسی اشعار ہے ٹکراۓے ہیں لیکن ایے اشعار کی مثالیں ضرور دی جا آسکتی ہیں 
جن میں ولف نے فارسی شعر کا وختد میں ترجمہ کیا ہے یا فاوسی ڑر جن کو اتی 
غزل میں استعال کیا ے ۔ ”'شعر الہند''' میں ایسی کئی مثالیں دی گکئی ہیں ۔ 
امیر خسرو کی مشہوور غزل سے : 

جاں ز تن بردی و درجاق بنوز دردہا دادی و درمافی بنوز 
اسی زسین میں وی کا شعر دیکھے : 

تو ے رشکر ما ک"نعافی بنوڑ تجھ کو ے خوباں میں سلطائی ہنوز 
نظیری کی غزل کا مطلع ہے : 

چم خوش است یا دو یکدل سر حرف باز کردن 
سخن_ نہفتهہ گفتن ؛ہ+" کلم دراؤ کردن 
وی ی غزل کا ایک شعر اسی زمین میں دیکھے : 
ہے از میں صنم کا زلفاں دراز کرنان فتنہ کا عاشقاں پر دروازہ ہاؤ کرناں 
نظبری کی غزل کے اس شع ر کو : ۱ 
پنال گرفتہ' جا بمیان_ جان_ شیریں_ کہ قواں ترا و جان وا ز ہم امتیازکردن 
ولی ۓ اس طرح ”ریتایا“ سے : 
ایسا بنا ے آ کر ٹبرا خیال چیو میں 
مشکل ے جیو سوں تجھکو اب امتیاز کرنا 

٦‏ شعر الہد : حصد اول ء عبدالسلام ندوی ء سے ےر مطبع معارف ہ٭ 

اعظم گڑھ ء طبع سوم ء ۰۲ء *۔ 


امپر غسرو' کا شمرے : 

از صر بالین من برغیڑز اے ئادان طبیب 

درد مندر عشق را دارو بجز دیدار لیمت 
ولی ے اس مضمون کو اس طرح باندھا ے ی۔ 
جھ درد پر دوا لہ کرو تم حکیم کا رین وصل ئیں علاج ںبرہ کے سقیم کا 
خواجد حافظ کا مصرع ہے : ع 

"ھ0 چہ حاجت روۓ زیبا را 
وٹی ۓ اس مصرے کو یوں اپنایا ے : 
لیاسر خوب کی حاجت نہیں حق کے سنوارے کو 

نظیری کا شعر ہے : 
تحقیق حالر ما ز نگ می تواں مود حرف ژ حال خویش ہد سم| اوشتہ ایم 
ولی کا شعر ہے : 

پیم ۓے قدم رنج کیا میری طرف آج 

یہ نقش_ قدم صفحہٴ سیا پہ لکھا ہوں؟ 
اسی طرح فارسی محاوروں کے لرجے بھی کثرت ہے کے ہیں ۔ چند مثالیں٣‏ یہ ہیں : 
دل بسن سےدل باتدھنا 

م : ولف جن ۓ نہ باندھیا دل کوں اپنے نونبالاں ہے 
غرش آخدن لانء بش آتا 

ع : لہ جاؤں صحن. گلشن میں کہ خوش آتا نہیں مجھکوں 
دم زدن سے دم مارنا 

ع : بھبھوق مُکھ یں لیا دم مارق ہے غاک ساری کا 
دامن گرفتن ‏ دامن ہکڑنا 

ع: تو بہٹر یوں ے جا دامن پکڑ عشق, مجازی کا 
شیوہ گرفن - شیوہ لینا 

ع: لیا ہے اس سبب دل لے مرے شیوہ گدائی کا 
روا داشئتن سے روا رکھنا 

ع:رکھتا ہے کیوں جغا کو مھ ہر روا اے ظالم 


وہ ء۔ وی گجراق : از ڈاکثر ظہبرالدین مشیء صسص مكء 
ہہ ایضا س مس)۔وحرء 


۵۵ 


"0"+- بے می 
ع اے فف ەل کو آب کرق ہے 
ماز کردن س نا کرنا 
ع رق ہیں تیری پلکاں مل کر منماز گویا 
گرم شدن رازار > بازار گرم ہوٹا : 
ع: ہوا ے گرم تیرے عشق کا بازار ہر جانب 
عبارت یودن سے عبارت ہوا : 
ع: وه زالف و ٴرغ کە جن ے عبارت ہے دن و رات 
حساب گرفتن سے حساب لیا 
۷ )40 ۶ جب لد 
محاشا کردن ‏ > مماشا کرنا 
: ع جھ مکھ کا نور جب سوں تماٹشا کیا ول 
کمر بسن س کم باندھنا 
ع آیا جو کمر بائندھ کے تو جورو جنا پر 
جا کردن ‏ ۔ جا کرنا 
ع: گوبر اس کی نظر میں جا لد کرے 
چثم داشتن س چڈم رکھٹا 
ع:چشم رکھتا ہوں اے سجن کہ پڑھوں 
جفا کشیدن ‏ جفا کھینچنا 
ع۔: سلا عاشثقاں کھیچتے ہیں جفا 
بتنگک دن ے بتنگ ہوٹنا_ 
ع :اے دوستاں بتنگ ہوا ہوں میں ہوش سے 
ارسی ےاوروں اور روزسەہ کے ترجموں کا یہ رجحان نہ صرف وی کے بعد کے 
"دور میں نظر آنا ے بلکہ میر و سودا ء اخ وآتش ء میر حسن و اٹیس اور غالب 
و افبال تک قائم رہتا ے ۔ اس رجحان تے اُردو شاعری کے دامن کو وسیع کر کے 
اظہار کی قوتوں کو دوبالا کیا ے ۔ آج ترجموں کا یہی رجحان انگریزی عاوروں ء 
غقروں اور روزە کے ذریعے اُردو ژبان کے دامن کو وسیع کر رہا ے ۔ 
غزل ء جس کا مطالعہ ہم ے تفصیل سے کیا ے ؛ء ول کے ہاں بیادی 
عفر سخن کی جبثیت زکوتی ہے ۔ اس میں وہ ساری خصوصیاتِ شاعری آ جاتی : 


٦ 


ہیں جن کی وج ے ولى اردو شاعری کا باوا آدم کہلاتا ے ۔ لیکن ”' کلیات؛؛ 
میں غزل کے علاوہ آور اصافر سخن بھی ملتی ہیں ۔ قصیدہ ء جو بادشاہوں کے 
”دور میں شاعری کا غاص میدان تھا ء وی کے ہاں بھی سنا ے لیکن اس صنفضد 
سخن کو اس ۓےۓے کسی بادشاہ یا امیر کی مدح کے لے استعال نہیں کیا بلک حمد ء 
لمت ء منقبت اور مدح مرشمد طریقت کے لیے استعال کیا ہے ۔ وی کے قصیدے 
طویل ٤‏ ہیں اور الم ان میں مشکل بجےروں میں طیع آزمافی کر کے قادر الکلامی 
داتوان کی بی ے البنم اچھوۓے عیالات ؛ شوکتر الفاظ اور ژور طبیعت کے اوصاف 
ہے ان کے قصیدے ضرور معمور ہیں ۔ ایسامعلوم ہوتا ہے کس شاہ کلشن ے 

ملاقات سے پہلے وی ک توجہ قصیاوں یس ا رہی کیوئکە ان قصیدوں میں دکنی 
اثر بعقابلہ غزل کے زیادہ ے ۔ 

ہی کو 0ں ملتے ہیں جن میں 
قصیدوں کا رنگ غالب ہے ۔ ان میں اہ وجید الدین کی ملح والا ترجیع بند 
خاص طور پر قابل_ ذکر ہے ۔ جیسے غالب نے اکر ابی غزلوں میں مدحیہ شعر 
کمہں کر حق, دوستی ادا کرےۓ کی کوشش کی ہے ء اسی طرح وی کے ہاں بھی غزل 
کے اشعار میں غختلف دوست احباب اور بزرگوں کے لام آتے ہیں جن میں سود ابوالمعا ی ء 
گوبند لال ء اسرت لال ء کھم داس ؛ ید ے مد پار خان ء علىی رضا اور 
شسرالدین وغیرہ قابل_ ڈذکر ہیں ۔ جموعی حیثیت ہے وی کے قصیدے اور دوسری 
٠د‏ کی مض تک اللیی ر کے ۔ ان کے ہاں قصیدے کی وہ توعیت 
نہیں ہے جو نصرق کے ہاں ماتی ہے چہاں یہ صنف پہلی بار اپنے عروج و کال 
کو پہنچ جاق ے۔ 

ولی ۓ ”'قطعات؟“ بھی لکھے ہیں جن میں تعریفر گجرات و قعریفر شہر 
سورت قابل ذکر ے ۔ رباعیوں کا ۔وضوع ے ثباق دہرء نمتر رسول اور درس 
اخلاق ے ۔ کچھ رہباعیوں میں وارداتر عشق بھی بیان کے گۓ ہیں ۔ ان سب 
اصنافر شاعری کے مطالعے سے معلوم ہوقا ے کہ ولی کی صلاحیدوں کے جوہر 
غزل اور صرف غزل میں کھلے ہیں ۔ 

وی بحیثیت ”'اثر“ اھک بڑا شاعر ے ۔ اس اثر کو سمجھتے کا ایک طریقہ 

یس ے کہ دیکھا جاۓ کی وہ صنفر سخن اور رنگ کلام جو وی تے کال 

خوبی ے استمال کیا اس سے اس کے اپنے ”دور کے شعرا کس حد تک متاثر 
ہوۓ اور بعد کے شعرا نے آے کس حد تک قبول کیا ۔ اگر کوئی بڑا شاعر 


ےد۵ 


ایسا ے جو ا اک سیشن بتا کر اس کہ سارے امکالات کو خود ہی ایۓے تعگّرف 
میں ار آقا ے تو ایسے شاعر کا ۂ ض اس شاعر کے مقابلے میں کم ہوتا ے جو 
اپنا رنگر سخن ::اے کے اوجود امکانات کے سرے لکل کر دو۔روں کے نل 
چدوڑ جاتا ہے ۔ وی ایک ایسا بی شاعر ہے جس نے امکانات کا وسیع راستم 
آۓ والے شعرا کے سام کھول دیا اور جس پر چل کر اردو غزل وہاں پاچ 
3 جہاں وہ آج نظر آتی ہے"۔ ولی کے بعد آۓ"والے شعرا ے غزل کو بنیادی 
صنفر سخن کی حیثیت سے قبول کر لیا اور وی کی غزل کے رجحانات اردو غزل کے 
ىشیادی رجحانات بن گئے ۔ یہ نات باد رے کہ آگے چل کر جتنے رجحانات ممایاں 
جورۓ وه خواء عحثیم شاعری کا وجحان ہو یا ایہام پسندی کا ؛ لکھنوی شاءری 
کی خارجیت اور ےی چوٹی والی شاعری ,ہ ء مسائل_ تصّوف کے بین وا ی شاعری 
ہو یا ایسی شاعری ہو جس میں داغلیت اور رگا رنگ تجربات کا بیان ہو یا اصلاح_ 
زان و بیان کی ریک ہو ء سب کا مبدأ ول ے ۔ ولی کا اجتہاد اتنا بڑا ے کہ 
اُردو غزل ۓ جو رخ بھی ہدلا اس میں وی ہی کو ریر پایا ۔ چاسر ۓ جیسے 
فرالسیسی زان و اذب کی مدد ہے انگریزی زان واادب کو ایک تیا معیار دیاء 
ویے 29.07 قارسی ک ات ات زا سی ایک یا اوو بڑا معیار عطا کیا ۔ 
امی لیے زنان کو ایک سعیار پر لاۓ ٤‏ عزل کو مذبوط بنیادوں پر کوڑا کرۓ 
اور اُردو شاعری کو ایک نیا وخ دینے والے کی حیثیت سے ولى کا باب سشن! 
ڈاقیامت کھلا زثت ۳- 


:وت 


وہ ولی کا سمرے : 
راء, اتضوت تازہ ابد نہیں 
تاقیامت کھلا ے باب سخن 


دوسرا باب 


معاصرین. وی اور بعد کی نسل 


عہد آفریں شاعرکی پیدائش کسی ىّڈیپ کی زلدی میں ایک عظم واقعم 
ہوق ے ۔ ایسا شاعر تہذیب کے جس لمسے میں پیدا ہوتا ے اور تہذیب کے وہ 
و اھ و سر 7ہ کا ا ریہ 
میں ہوے ہیں ۔ ریح_ عصر اس کے خون میں گردش کر وبی ہوتی ہے اور اس کی 
زبان زماۓ کی زبان بن جاتی ہے ۔ وہ جو کچھ لکھتا ے معاشرے کی روح اس ہے 
آسودہ ہوق ہے اور معاشرہ اُس کے اقتکار و اظہار کو قبول کرۓ کے لیے اندر 
سے لیار ہوتا سے ۔ وی دکنی ء جس کا تفصیلی مطالعں ہم بچھلے باب میں کر چکے 
ہیں ؛ تذیب کے ایک ایے ہی لمحے میں پیدا ہوا اور اسی لیے اس کی آواز سارے 
پر ,عظیم میں گویج گئی اور اس کی شاعری کا ڈنکا چاروں طرف مجن لگا ۔ اُس نۓ 
. ؤبان و بیان کو اھک نیا معیار دیا ۔ غزل کو کرسی_ صدارت ہر بٹھا دھا اور ابنی 
شاعری ہے امکانات کے اتقئے سرے ابھارے کہ وئی کا اثر زماۓ کے ساتھ ساتھ بڑھتا 
اور پھیلتا چلا گیا ۔ اس کے معاصرین اور فوراً بعد کی نسل نے اس کی پیروی دو 
طرح سے کی ؟ ایک پت کہ ولی کے رنگر سخن ہی میں شع ر کہنے کی کوئش کیک 
اور دوسرے اس کے ختلف رنگوں میں ہے ایک رنگ لے کر آے اس کثرت ہے 
استمال کیا کہ جلد ہی اس رنگ کے غلاف رد عمل کی تحریک کا آغاز ہو گیا اور اب 
شعرا ۓ اس کی شاعری کے دوسرے رنگ کو اختیار کرنا شروع کیا مہ اس طرح 
مختلف ادوار میں ختلف شعرا ابھرے جن پر ولی کی استادی کی 'مہر واضح طور پر 
ثبت ہے ۔ داؤد ۓے ولی کے رنگ ہیں شع ر کے اور کہا : 

کہ ہیں سب اہل سخن اس شع رکوں سن کر 

تجھ طیع میں داؤد ول کا اثر آیا 

سند یو ہیس ہے تجھے مصرع_ ولی داؤد 

کم تجکوں شور قیامت سے ےنیاز کیا 


۸ 


۹ 
سراچ نے اس کی ۔ثقید شاعری کے رنگ کو اپنایا اور دعویل کیا ٭ 
نج شال اے سراج بعد ہل کوئی صاحب سخن نہیں دیکپا 
شما نی پند میں آبرو و حاتم ے ایہام کے رنگ کو اپٹایا اور کہا : 
آبرو شعر ۔چے ترا اعجاز گو وی کا سخن کرامت سے 
حاتم ے کہا 
حائم یه فن_ شعر میں کچھ تو بھی کم نہیں 
لیکن ولی وی ے جہاں میں سخن کہ ایچ 
اور ”دیوان زادہ'' کے دیپاجے میں ول کے ائر اور استادی کا واشکاف الفاظ میں 
یوں اعتراف کیا کہ 
''در شعر نارسی پیرو_ میرزا صائب اعت و در رینتہ ولی را أستاد میداند _)ٴ 
اشرف ء رثا اور ثنا وغبرہ ولی کے شاگرد ہیں ۔ فراق ء آزاد ء داؤد ؛ سراج اور قاسم 
وغیرہ اس کے معاصر اور فوراً بعد کی ٹسل کے ععرا ہیں ۔ فائزء حاتم ء آبروء 
یک ونگ : اجی ؛ مضمون وغبرہ ۓ اُس کی آنکھی دیکھی تھیں اور اس کا کلام 
سنا یا پڑھا تھا ۔ یں وہ شعرا ہیں جو ولی کی آخری عمر میں مشہور ہوا دروع 
ہوۓ یا اُس کی وفات کے بعد شہرت کے دربار میں داخل ہوۓ ۔ 
سید ئچد فراقق؟ (ے۹ہ سم ۵/۸۱۰۴ مہ عسہ ۶ے ٤ع)‏ وی کا وہ ہم عصر*۔ 
ے جس کا ذکر خود وی نے اپنےکلام میں دو جگہ کیا ے ۔ ایک جگہ فراق 
کے دعوے کا جواب دیتے ہوۓ : : 
ترے ‏ اشعار ایسے نی فراق . کم جس پر رشک آوے کا ولی کوں 
اور دوسری جگد فراق کے مصمرع پر گبرہ لکاتے ہوئۓ : 
ول مصرع قراق کا پڑھوں تب جب کم وہ الم 
کمر سوں کھینچتا خنجر ؛ پڑھاتا آستیںٴ آوۓے 
فراقق کی ساری عمر فارسی گوئی میں گزری اور دکنی کی طرف اس کی توجہ٣‏ بعد میں 


١۔‏ اہ حاتم -۔ حالات و کلام ع ستەّبہ ڈا کٹر غلام حسین ذوالفقارء ص پ ء 
مکتبںٴ خیاہائر ادب لاہور؛ مہو اع ۔ 

- فراق تخلص ے میرا مدام ولے اصل سید عد ے ام 
”'سراة الحشر““ مخطوطہ* انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

م۔ محموعہ' نغز : قدرت اللہ قاسم ؛ ص پ وم ء پنجاب بونیورسٹی لاہور ۔ 

س۔ ”سا8 الحشر* : (قلمی) میں فراق نے لکھا ے : : 
میری عمر سب فارسی میں سری کہوں شعر دکھٹٌٗی تو میں مبرسری 


۰ھ 


ہوٹی ۔ جن شعرا یے دہلی کا سفر کیا تھا ان میں وی ء آزاد اور بیچارہ کے علاوہ 
فراق کا نام تذکروں١‏ میں آتا ہے ۔ فراق کے کلام کو دیکھ کر معلوم ہوتا ے 
کہ وہ بنیادی طور پر !'دکنی زبان“؛ کا شاعر ے جس کے پیرایم' اظہار پر ”*ریتم؛؛ 
ہۓ اتنا گھرا اثر ڈالا کہ وہ آج بھی آسائی کے ساتھ سمجھ میں آ جاۃا ے ۔ ورے طور 
پر رختد کو اختیار نہ کرۓ کا سہب فراق کی وہ بیجاہوری زبان٢‏ تھی جو اُس یىی 
گُھٹی میں پڑی ہوئی تھی ۔ اسی۔لیے اُس کی شاعری وی کے لے کوئی قابلِ رھک 
چیز نہیں تھی ۔ 

فراق ۓ غزلیں بھی لکھی ہیں اور ایک طویل ثنوی ”ساة الحشر“(۱۱۳۳م/ 
۰ ے؛ع) بھی تصنیف کی ہے ۔ غزلوں میں قدیم شعراے دکن کے مقابلے میں قراق 
کی زبان اتی صاف ہوکئی ہے کم ریختہ ی گہری چھاپ اس ہر ماتی ہے ۔ لیکن 
پیجاہوری اسلوب کی وج ے مٹروک دکئی الفاظ کا اثر بہت واضح سے ۔ فراق کی 
شاعری کی زبان ولف کے "دور_ اول ی زبان ے مزاجاً قریب ہے ۔ غزلوں میں دو 
قسم کے موضوعات ملتے ہیں ایک تو عشقیہ جس میں جذباتِ عشق ء خواہم 
وصل ء ہجر کی تڑپ ء عبوب کی ہر ہر ادا پر جان و دن ے فربفتص ہونۓ کا اظہار 
ملتا ے اور دوسرا اصحانہ ے جس میں قناعت پر زور ء ہوس و طمع ہے نفرت ء 
دشمن کو معاف کر دینے کی قلقین ء درویشی ء نکی اور عزلت نڈینی کو موضوع 
سخن بنایا کیا ے ۔ بعض اشعار میں بیان ک صفائی بھی قابل_ توجہ ے۔ عاشقانہ اشعار 
جذے کے اظہاری وجہ ہے آج بھی کسی حد تک متثاثرکكکرۓے ہیں ۔ یب چند 
اشعار دیکھے : 

جے اے حسن کا حاق لباں کا ے پیلاتا نئی 
ارے ظالم میں مرکا ہوں تیے کچە رحم آتا نئیں 


و۔ قائم نے ”'خزن, نکات؛' میں لکھا ے : 'پناٹہ ایں عزیز (فغیر اللہ آزاد) وشخصے 
فراق تخقلص کہ بندہ از احوالش کا یٹیغی اطلاع ندارم ء در زساۓ کہ مد یار خان 
صوبیدار دہلی بود ء بہ اتفاق ہم براۓ دیدن وے ہس دارالخلافں آیدند“ء 
ہروء مطبوعد بلس ترق ادب ء لاہور ۔ 

پ۔ ”ماۃ الحشر“ کے پانھویں باب کے عنوان سے بھی فراق کے نام اور وطن پر 
ریضی بڑف ے : 

وصف سید ید کا بگر (کذا) رے مدینے میں چھوڑ بیجاپور 


۱ھ 


ٹکو سورج کوں '٭وں دیکھلا کہ آب و تاب کھوۓ گا 

مشل مشہور جگ میں سے جلے کوں کوئی جلاتا نئیں 

کی کدی مردی کتی ء سرخی کدی زردی کدی 

پر آنْ میں کئی رنگ ہیں ء نئیں عائقاں کی یک صفت 

منجب اس مکتب جازی میں جو عشق آستاد نہ ہوٹا 

تو میرے دل کی کثرت کا سبق برباد نپ ہوتا 

ہمنا کے دل کو جس دم تم لے چلے پیارے 

موہ ٹکتے رہ گئے یب ہعدم سبھی بیارے 

فراق کش ہوں اُس آن کا جس دم کب وہ ظالم 

کمر سوں کھینچتا خنجر پڑھاتا آستیں آوے 

اصعائہ انداز کی ایک غزل١‏ دیکھے : 

سچتے دلیاں کا کام ‏ ا ینا بات سٹ کر یو جام نا 
پھوڑ شیشہ پھٹر یو جام بچھاڑ اے حلال آ۔رام نا 
جگ میں درویش جو سے مستغنی خسرواں کا ملام نا 
جو قلندر ے اصل گوٹشم نشیں . بھیکەے اس کا غلام نا 
دوستی دوستاں سوں سب بی کریں غخصم نے انقام نا 
شکر کرئا جو کچە ديا سو خدا مشتر صبح و ام ا 
عشق کا خاص نام لیو تو لیو بول ہوس؟ پر کدام ا 
اے فراق سخن کی قیمت کوں بس سے تسین ء دام ٹا 
زبان و بیان کا بجی انداز فراق کی شنوی ”'ساة الحشر'" (۱۱۳۳ھ/۲۰ء۱ع) 
ہیں نر 0ے "00 ات اس باےى٭ ٭اوائقات اور اعلابات کو 
موضوع_ سخن بنایا گیا ے ۔ ساری مثنوی ۰ء ابواب میں تقسم ی گئی ے اور 


کے کے کے حا حا سا ۓاج 


و۔ ی۔ غزل اور اوہر کے متنػرق اشعار قلمی بیاض انجمن ترق اردو پاکستان کراچی 
ےے لیے کے ہیں ۔- 
- بوالہوس ۔ 
۔ سال تصٹیف ”ساة الحٹر؟“ ٠‏ 
تو مجھ دل کیا اس وڑا انتخاب یو دیکھو جو ے ہا برکت کتاب 
(+۱۱م) 


(ظمی ؛ ا ن) 


بلف 


پر باب ایک شعر سے شروع ہوتا ے جو بطور عنوان لکھا گیا ے ۔ ان ممام 
عنوالات کے اشعا رکو ء جو ایک پی محر اور قافیے میں لکھےگئے ہیں ء جمع کرۓ 
ے ایک قصیدہ بن جاتا ے جس ہے پوری مشثنوی کا اجاا ی عاکی نظر کے سامتے 
آ جاتا ے ۔ عنواات کا یہ وپی طریقہ ے جو لصرق کے ”'علی امہ“ میں ہاشمی 
کی ”'یوسف زلیخاە اور دوسری بیجاپوری تصانیف میں ملتا ے ۔اس مشثنوی میں 
فرای نے ووز حشر اور قیادت کی دس علامتوں کی تفصیل ء جزا و سزاء 
میدائر حشر و پل صراط کے ڈکر سے لیکی کی تلقین کی ہے ۔ اس مثنوی ے جہاں 
فراق کے حالاتِ ؤندکی ء وطن ء عمرء علمیت و امتعداد اور عقائد پر روی بڑق 
ے وہاں یں بھی معلوم ہوتا ے کہ یں مشنوی اُس نے اپنے چار سالە بیٹے کے لیے 
لکھی تھی جو بڑا ہو کر اس ہے پند اور نیک کا درس حاصل کرے کا ۔ مثنوی 
لکھتے وقت فراق کی عمر ہم سال١‏ تھی ۔ ۶ٴس‌اة الحشر'' زبان و بیان اور پیئت و 
فن کے اعتباو ے دکنی مثنوبوں کی روایت ہیں کوئی اضافہ نہیں کرتی ۔ وی کے 
معاصرین میں جب فراق کو دیکھتے ہیں تو وہ وی تو کجا سراج ء داؤد اور تاسمم 
کے قد کو بھی نہیں پہنچتا ۔ اس کی ادبی خدمت یں ے کہ اس نے شاعری کی 
روایت کو دہلی میں مقبول و مروج کرۓ میں حصہ لیا اور شعراے دہلی کے فراقق 
اور آزاد کے رن سخن کی پیروی ى٣‏ ۔ 

لقبر اللہ آزاد (جن کو کئی تذکرہ نکاروں ۓ ىد فاضل آزاد بھی لکھا ے) 
کے ایک شعر کے معمرع. ثانی پر بھی ولیں دکنی نے کرہ لگئی تھی ۔ آزاد کا شعر 
نے 

سب صنعتیں جہاں کی آزاد ہم کو آئیں 
اک ہد رہ 

وی کا شعر یہ ے : 
آزاد ے سنیا ہوں ید مصرعہ مٹاسب جس ہے کہ یار ملتا ایسا پتر ند آیا 
میر قتی مہر٣‏ نے لکھا کہ ''بسیار بصفا حرف میزد ے؟؛ 

ناظرین ! یہ وہ دور ے کہ دہلی میں شعرا کا ایک ایسا گروە پیدا ہو چکا 
ہے جو باقاعدیق ے ریختہ میں داد سخن دے رہا ہے ۔ جس کے لیے شاعری کی 


و۔ اس کا حوالہ لی کے سال ونات کے سلسلے میں پچھلے باب میں آ چکا ے ۔ 
مہ بخزن نکات : از قائم چاند بہوری ء (سص تم ڈاکٹر اقتدا حسن) ء ص رو ٭ 
۷۔ ثعات الشعراء آزمیر آتی میرء ص ., و ء مطبوعہ نظامی پریس بدایوں ۔ 


۳ٹ 


بنیادی ص:اف غزل ے اور ایہام حسن_ شاعری کا درجە رکھتا ے ۔ اس رنگ سخن 
202 اثرات دکن تک پہنچ رے ہیں اور یہاں کے شعرا کی نی نسل بھی اس کی 
طرف ”جھک ربی ہے ۔ لیکن اس جھکاؤ کے باوجود ایہام یہاں کی شاعری کا بنیادی 
وجحان ہی ےء بلک بیشتر ولں کی شاعری کی پیروی کر کے داد تکرار دے 
رے ہیں ۔ ولی کے فوراً بعد کے شعرا میں مرزا داؤد بیگ ء داؤد اورنگ آبادی 
(م۔ے۱۱۵ھ۹/مے۱ع) وہ صاحبر دیوان شاعر ے جس نے ولی کےہ رنگِ سخن 
کی شعوری ور پر پیروی کی اور بار بار خودکو ول ثن یقکہ ہکر اظہار افتخارکیا ءِ 
حق نے بعد.ہز ولی جھے داؤد صوبہ“ شاعری مال کیا 
ولل نی نہیں داؤد لیکن عغزل کمپتا ے ہر ایک با تلازم 
علىی کی ہے قسم! سن شعر مرا کے عالم وی ایق می سے 
. کبھی کہتا ہ : 
کہتے ہیں سب اہل سخن اس شعر کوں سن کر 
میں طبع میں داؤد ول کا اثر آیا 
کاں ے اس وت ہیں ول داؤد 
جو کہوں میں سخن کا وا ہوں 
بعد از ول ہوۓ ہیں کئی شاعراں ء ولیکن 
داؤۃ شعر تیرا مشہور ہے دکن ہیں 
آے یہ بات بھی ناگوار گزری ے کہ کوفی ولى کے دیوان پر اعتراض کرے ءٍ 
ولایت کے ے دفتر سوں وو سکر ‏ رکھے جو نام دیوان, ولی کوں 
داؤد نے متعدد غزلیں ولی کی زمین میں کہی ہیں اور وف کے بہت ے 
مصرعوں پر کرہیں لکئی ہیں ء مثلاً 
ہوا معلوم مصرع سوں وق کے پری رخماروں موں ملنا پثر ج 
راست اے داؤد کہپتا ہے ول عشق میں صبرورنا درکار ہے 


١۔‏ ”چمنستان شعراٴ“ ص پیر ء (مطبوعد ا جن ترق اُردو اورنگ آباد) میں جو 
قطعہ داؤد کی قارم_ وقات کا لکھا ے اس کے آخری مصرعے میں ”'برفتہ میرڑا 
داؤد اڑ فائی جہاں““ سے ہہ ۱مم ۓے ؛ع نکلتے ہیں اور عبارت میں (کھے 
ہو لئ +-در سئہ سیع و عمسین و مائت و الف“ سج ے۵٠‏ ۱ھ[٢‏ ۱ع ہوڑے 
بی فی بے می اک لی 
۵ھ سال وفات لکھا ے . (جمیل جالبی) 


۴ظ 


پڑھو اصح انگے مصرع ول کا نصیحت عاشقاں کوں کب روا ے 
ان اشعار کے پیش نظر یہ فیصلد کرنا مشکل نہیں ے کہ داؤد ۓ اپنے رنگر سخن 
کی تشکیل میں ول کی پیروی کی ے اور کھلے دل ہے و کی استادی اور عظمت 
کا اعتراف کیا ہے ۔ جس طرح ایہام گویوں نے ولں کی اس خصوصیت کو ابنی 
شاعری کی بنیاد بنایا ؛ اسی طرح داؤد نے محبوب کے خد وخال بپیانق کرے وا ی 
خصوصیت ے اہنْی شاعری کا ایک امتیازی رنگ پیدا کیا ۔ داؤد کی شاعری کی مایاں 
خصوصیت بھی ے کہ وہ اکثر اشعار میں محبوب ء اس کے حسن و جال اور غدوخال 
کا ذکر لاتا ے ۔ یں عمل اس کے ہاں اتنا شەوری ے کہ غخود بھی ہار بار اپنے 
سننے والوں کو متوجە کرتا ہے : 

کیا شاید پر بلیل سوں مسطر ہر ورق اوہر 

کہ مجھ دبوان میں مضموں نہیں جز وصفر ڈرو کا 
دیکھ داؤد ہے غزل تری مصحفه حسنر یار ک اسم 
٦‏ 0ظ .9س تکرب ہر تام 
سبز غط کا وصف کرتا ہے رقم ہو سيیمر گر ؤسد کا قلم 
لیکن جب اس مضمون کی ٹکرار پر سنتے والے معترض ہوۓ تو داؤد ۓ اپنا 
رنگ بدلا اور خد و خال کے علاوء دوسرے معاملانتر حمن وعشق کو بھی 
موضوع_ سن بنایا۔ ناصحالہ اشعار بھی غزل میں شامل کے ۔ ایک جگہ خد و عال 
والی شاعری پر معترضوں کو پزں جواب دینا ے : 

نہیں داؤد کے دیواں میں خلّط و خال کا مضموں 

ورق الٹا اگر دبکھو نظر میں خال عال آوے 
اس تبدیلی کہ لے بھی اس نۓ ولى ہی ہے فیس حاصل کیا ۔ ولی کے پہلں لنوع 
ہے اور مختلف آوازیں گوغبتی سنائی دبتی ہیں۔لیکن داؤد کے پان نہ صرف تنوع نہیں 
ہے بلک اس کا کلام وی کے صرف ایک رنگ کی نکرار کی حیثیت رکھتا ے ۔ 
اسی لیے اس کے کلام میں یکسانبت ہے ۔ ئە اس میں ولی کی طرح اظہار, جذبات 
کی اثر انگیزی ے اور نە جذہمٴ عق کو شدت کے ساتھ دوس کرکے اس کی 
رنکا رن کو بیان کرنۓے کی قوت ہے ۔ وہ بڑے شاعر کے فوراً بعد آۓ والے 
دوسرے درجے کے ان شعرای صف میں کھڑا ے جو لکیں کے تقبر بن کر بڑے 
شاھر کی آواڑ کو سناۓے رہتے ہیں ٤٠ع‏ 

تی دوس کے درس کا تکراو ہے 

اور آۓ والوں کو رد عمل کے طرر پر لئے انداز سخن کے لے تیار کرے 


۵ 


رہتے ہیں ۔ 

لیکن داؤد کے زبان و بیان بہت صاف ہیں ۔ قداہمت کے جو ائرات اس میں 
گاہ گاہ نظر آے ہیں انھیں لفظوں کی تبدیلی سے آج کی زبان میں بدلا جا سکتا ے ۔ 
فراق کی زبان سے داؤد کی زبان کا مقابلہ کیا جائۓ تو فراق کی زہان قدیم اور 
متروک الفاظ کی حامل نظر آی ے ۔ داؤد کی زبان پر سوں ؛ کوں ء سٹی ء سٹی ؛ 
منے اور تئیں وغیرہ الفاظ ضرور چڑے ہو ہیں لیکن یہ وہ الفاظ ہیں جو شا ی بند میں 
قائز ؛ اساعیل اس وہوی ء حاتم اور آبرو وغیرہ کے ہاں بھی ملتے ہیں ۔ اس ژماۓ 
کی ہی جدید زبان تھی ۔ رفتہ رنتم فارسی اثرات اور نئے لفاوں نۓ انھیں ٹکسال 
یاہر کر دیا اور آج:یہ ہمیں گراں گزرۓے ہیں ۔ ولی کے بعد کے غعراء میں داؤد 
کی اہمیت یں ے کب اس ۓ ولى کی روایت کی تکرار ہے ریختمٴ ولی کو عام اور 
مقبول بٹاۓ میں بساط بھر حصد لیا ۔ لیکن سراج اس روایت کی تکرار نہیں کرے 
بلکە وئی کے عشقید رنگر سخن کو اہی شخصیت کی انفرادیت ہے مانجھ کر آگے 
پڑھاے ہیں ۔ اسی لیے جب سراج کی شاعری کے سامنے داؤد کی شاءری کا چراغ 
ماند پڑۓ لگا تو اس ۓ ہارے ہوۓ جواری کی طرح کہا : 
جب سوں روشن ہے مب سخن کا شع رشک سیتیں سراج جلتا سے 
شعر داؤد کا مثالر غار حاسدوں کے جگر میں سلتا ے‫ 
یں ایک نفسیاق عمل ہے ۔ یہاں سراج نہیں بلکه غود داؤد رشک ی آگ میں جل 
رہا ے ۔ سراج جب سنۓ ہیں تو صرف اتنا کہھے ہس ؛ 
ام جاہل کا سے سخن چئی اے سراج اس کو توں جواب لە دے 

جب شبال اور جنوب گھر آنگن ەن گئے ہوں تو یہ کیسے کن تھا “کہ یہام 
کے اثرات دکن نہ پہنچتے ۔ دیوان داؤد میں بھی ایک شعھر ملتا ے جس میں 
صنعت ایہام کے معتبر ہوۓ کی طرف اشارہ کیا گیا سے : 

عالم میں تر ھے اکثر آسخن اوسی کا 
مثل قلم جہاں میں جو دو ژباں؟“ ہوا ے 

داؤد ۓے بھی اس صنعت کو استعال کیا ہے لیکن اے اپنے ”'دیوان؟؟ میں 
''فردیاتِ ایہام““ کی سرخی کے مت الگ جم کر دیا ے ۔ داؤد کے دیوان میں 
جہاں صنعت, ایہام استعمال ہوئی سے وہاں ید ء وی ی طرح ء حسن بیان کو بڑھاق 
ے ء لیکن '”'فردیات, ایمام؟“ میں جہاں شیا ی بند کے شعرا کی بیروی کی کئی ے ء 
پہ تنم اور بناوٹ کا گھورا بن گئی ہے اور اس سے ایک جھوئۓے مزے کا 


٦ 


احساس ہوتا ہے ۔ مثل چند شعر دیکھے : 

مس کو عیدااگر میسر ہوۓ ‏ اور کا دیکھنا روا ئیں ہے 

ور سنارن روپ درسن ے عجب از دیتی روڑ مج سوئۓے کے تییں 

زرکر اب ےہ سوں زرگری مت کر ببياؤ بتلا شتاب سویے کا 

کیوں ئ دیکھوں اوس کے سی کوں مدام 
کیا عجب درزنٹ کا سیثص بند ہے 

یہ داؤد کا رنگر سخن نہیں ے ۔ یہ اشعار اس ۓ رواج زمائہ کے مطابق صرف 
اپنے دیوان کی زہنت بڑھاۓ کے لیے لکھے ہیں اور اس بات کا ثبوت ہیں کم اب 

تک دکن ۓ با ی پند میں شاعری کا چراغ روشن کیا تھا اور اب شا ی پند دکن 
میں اثر بی کر رفتم رفت پیل رہا سے ۔ یہی زماۓ کی ریت ے --۔-کبھی کے دن 
بڑے اور کبھی ی راتیں بڑی ۔ 

عدالتر تاریخ کی دستاوی: شاہد ہے کہ وی دکئی کے بعد وہ عوبب' شاعری! ء 
جس کی بحالی کا دعوعل داؤد اورنگ آبادی ۓ کیا تھا ء سراج اورنگ آبادی کے 
ام بحال ہوگیا ۔ 

سید سراج الدین سراج اورنگآبادی (۸٣۱۱ھ-‏ وے ۱ (۱۵/۸ء ۱ع--٣۱۱۴ع)‏ 
وی کے بعد اور دور میر و سودا سے پہلے کے دومیانی عرصے کہ سب سے بڑے 
شاعر ہیں جن ک 201271 راک ا نک : 
سراج کے کلام ہے یہ بات شدت ہے حسوس ہوق ے کم یہ ”'آواز؛؛ اُردو شاعری 
میں پہلی بار سی جا رہی ہے ۔ اس میں ایک ایسی خود مپردی اور ایکە ایسی 
سرشاری ہے جو اب تک کسی شاعر کے ہاں اس طرح سمٹ کر ؛ چم کر سامنے 
نہیں آئی تھی ۔ سراچ کی شخصیت کی تعمیر میں جن عناصر ۓےۓ حصم لیا تھا ان 
میں عالم_ جذب وکیف ہے پیدا ہوۓے والی ۶ عوبت؛؟ ۓے جیادی رنگ بھرا تھا۔ 
عشق کے غلبے نے نشہٴ ےخودی کو جنم دیا تھا ۔ فارسی زبان و ادب کے 
گہرے شغف نے اظہار کے وسیلوں کو بہتر و موثر بناۓ میں مدد دی تھی ۔ 
ذہانت کا یں عالم کە بہت کم عمری ہی میں تعلیم ہے قارغ ہو گۓے اور جب ہارہ 
سال کے ہوۓ تو سرشاری“ عشق ۓ جنون کی کیقیت اختیار کر ی اور سراج اسی 


ر۔ داؤد کا شعر 
حق نۓ بعد از ولی مجھے داؤد صوب' شاعری جال کا 


لف 


کیفیت میں صحرا نورد ہو گئے ۔ دن رات گھومے اور شاہ برہان الدین غریی 
(۔۵دھسے, ٣ھ‏ ١ن‏ ۱۲ع ۱۳۳ع) کے مزار ہر منزلکرے ۔ اسی عالمرے خودی 
میں فاوسی اشعار مث سے ہے ساختہ جاری ہوتے ۔ سراج نے لکھا ےکم ”اگر آں 
اشعار تمام یہ تحریر می آمد ء دیواے ضخم ترتیب می یافت١‏ ۔“' ۱۱م ١ع‏ 
میں آتش_ شوق كت یم شعلد ؛ جو تخلیق کی آگ کو روڈن کے ہوۓ تھاء ٹھنڈا 
پڑنا شروع ہوا اور اسی سال وہ شاہ عبدالرحلٰن چشی (م۔ ٢٦۱۱١٥/۱۰۰۸ع)‏ 
کے مرید ہو گئے ۔ ۱۵۲ ۱٥۹/۲ءے؛ع‏ میں ان کے محبوب ”'برادر طربق؛4 
عبدالرسول خاں ۓ دیوان مر تّب کیا اور جب اسے پیر و مرشد کی خدمت میں 
پیش کیا تو حکم ہوا کب شعرگوئی ترک کر دی جائے ۔ ”منتخب دیوانہا؛؛ 
(۱۱۹۹م/ ٥۵ء‏ ۱ع) کے دیباجے میں ء جس میں نارسی شعرا کہ کلام کا ردیف وار 
انتخاب کیا گیا ہے ء سراج تے لکھا ے : 
''در آں ایام براۓ پاس_ خاطر عزبز عبدالرسول خاں صاحب کم برادور 
طریق ایں فغبر اند ء اکثر اشعار, آبدار در زبان, ریجتہ ہملک سطور منسلک 
گشت ۔ ایشان آں جواپر متفرق را کس قریب پنچ ہزار بیت بود ء 
بہ ترتیبِ دیوان مردف ممود ء حصہٴ مشتاقانِ غاص گردید و رفتم رفتد 
شہرۂ جمام يائت کہ بعام ہم وسید و فقیر بعد چنتداے بلباس_ فاخجرۂ 
”الفتر فخری؛“ متاز گردید و از ہاں روڑ موائق, امس مرشد برحق تا 
حالتِ تحریر کہ سال ہفدہم است دسر زبان از دامن_ سخن موژوں 
وکا مت 
سراچ کا ضخم کلیات جس میں غزلیں ء مثنویاں ء قصیدے ء ترجیع بنداء 
مات اور رباعیات شامل ہیں ء صرف پایچ چھ سال کے عرصے میں لکھا گیا۔ ۱۱۵۰ھ/ 


و دیباچہٴ '”منتخب دیوانہاە' ء بحوالمٴ چمنستالٰ شعراہ ع ضس ۹ وم ء مطابوعم 
انہمن ترق اُردو اورنگ آباد 0 ۰۸ء ى 
ہ۔ کلیات, سراج مطبوعدم ؛ ص بن پر یم شعر ملتے ہیں ۔ 
جب کیا جزو پریشان, سخن شیرازہ بند 
تھے برس چوس میری عمر ے بقیاد کے 
سال ہجری تھے ہزار و یک عد و پنجاء و دو 
وافر علمر لّدی” صاسحپر ارشاد کے 
س٣‏ چمنستان شعراء سص ۳۹۹۔ہےمم 


۸ھ" 


۹ء ١ع‏ میں جب یہ دیوان مرتّب ہوا اُس وقت سراج کی عمر' چوبیس سال تھی 
اور اپنی عمر طبعی کا نصف سفر طے کر چکے تھے ۔ اس کے بعد انھوں لے شاعری 
ترک کر دی اور دریاۓ تصّوف میں ڈوپ کر ایسے برگزیدہ وق بن گۓ کەه 
اولیاے کرام کے نذکرے سراج کے صاحب کال ہوۓے کی تصدیق کرتے ہیں۔ 
سراج کا شاعری لرک کرنا ء جو ایک فطری شاعر کہ لیے غیر فطری بات ے ٭ 
ذرا دیر کو ہمیں حیرت میں ضرور ڈالتا ے ۔ لیکن ان کی شخصیت اور شاعری 
کہ مزاج کے پیش نظر معلوم ہوتا ے کہ عشق کی وہ آگ : جو ان کے تخلیتی 
راستوں کو روشن کے ہو تھی ء جیسے ہی بجوئی شروع ہوئی ء شاعری کی شیع 
بھی اسی کے ساتھ گل ہونۓے لگی ۔خود سراج کو بھی اس بات کا احساس تھا 
نہیں رہا سخن آبدار کا موق - سراج طبع کے سب جوہروں کو رول چکا 
فطری رجحان زندگی بھر انسان کے ساتھ رہتا ے ۔ اگر کم ہو جاتا ے تو عادت 
آے سہارا دی ے ۔ میر ائیس کا یہ کہنا ؛ ع 
گٹھا جوش مشق سخن بڑھ گئی ہے 
اسی بات کی طرف اشارہ ے کہ فتاری زور کھٹنے پر مشق آے سہارا دبتقی ہے ۔ 
نطری شاعر کے لیے شاعری کرا اور سانس لینا ایک سا عمل ہے ۔ لیکن خلیق 
کے کرشے بھی عجیب و غریب ہوتے ہیں ۔ بعض لوگوں میں شاعرانم فطرت اور 
تملیقی قوت ایک ہدت تک زور دکھا کر غائب ہو جانی ے اور اس کا سہب وہ 
مخصوص جذبہ ہوتا ے جس کے مور پر ان کی تخابقی قوت گردش کر رہی ہے ۔ سراج 
کے ہاں غلبہٴ“عشق بتیادی جذبہ تھا اور اسی کے تارو بود ہے أُن کی شاعری نۓ 
اپنے ننش و نکار بناۓ تھے ۔ جب تک شباب کا سورج لصف الھار پر رہاء یہ جذبہ بھی 
سراج پر غاب رہا (شاعری آٹزکت کرۓے وقت سراج کی عمر چوبیس سال تھی) 
اور وہ عشق میں جلتے ہوۓ شوق کے شعاوں کی داستان سناے رے ء لیکن جب 
یہ سرد پڑنا شروع ہوا تو اسی کے ساتھ ان کی شاعری کی دیوی نے ء جو سولم سنگار 
کے بردم ان کے سامنے رہتی تھی ء ہاتھ کی چوڑیاں توڑ دیں ء بال نوچ ڈالے ٭ 
_ سنگوار خّم کر دیا اور دیکھتے پی دیکھۓ بوڑھی ہو گئی ۔ شاعری ترک 
کرۓے کا جو حکم ان کے مرشد ے دیا تھا دراسل وہ عود سراج کے دل ک 
آواز تھی ۔ آخر اس حکم کو قبول کرۓ والے تو خود سراج ہی تھے ؟ پھر جو 


و۔ کلیات سراج : مطبوعدء ص ٢ه‏ ۔ اشعار کے لے دیکھے حاشید نر +ء 
صفحہ* ساق) ۔ 


۹ھ 


شعلہ تیزی سے لپکنا ہے (سراج کا ضخیم کلیات ہاچ چھ سال کے عرعے میں لکھا 
گیا) وہ اسی تیزی ہے بجھ بھی جاتا ے ۔ ہارے اپنے دور گے شەرا میں از اس 
عمل کی مثال ے جو تیزی ہے اٹھا اور ساری فضا پر چھا گیا اور جب پاب سات 
سال کے عرصے میں مھا تو مرۓے مر گیا لیکن ابنی شاعری کے چراغ کو دوبارہ 
روشن ئە کر سکا ۔ 
سراج کے ضخم ”' کلیات؟؛ میں سو دو سو اشعار کو چھوڑ کر ؛ تصّور عشق 

خالصاً جازی ہے اور سراج کی شاعری کا مقصد بھی بھی ے کہ وہ اپنے اشعار کے 
ذریعے ابی کیفیتر عشق کو اپنے محبوب تک پہنچائیں ۔ یہاں وہ اُس نے براء راست 
غاطب ہیں ۔ وہ بار ہار کہتے ہیں : 

اے جان سراج ایک غزل درد کی سن جا 

جموعل؟ٴ احوال ہے دیوان ہارا 

تو مقصد سراج غزل خواں ہے جیوں کہ گل 

جان, نظر ہے بلبل, خوشگو کی چشم کا 

میں وقت پا کے اس کو سناؤں گا یء غزل 

درد دل سراج مگر کچھ اثر کرے 
اسی لیے محبوب کی پسند و ناپسند اور اپنے جڈے کا برملا اظہار سراج کے لیے معیار 
شاعری ہے اور اسی لیے جذبمٴ عشق کا ابلاغ آن کے ہاں اتی شدت کے ساتھ 
کُھل کر ہوتا ہے کہ اس طرز تخاطب نے ؛ لطافتر امحساس نے ء سرشاری و 
ے خودی کی کیفیت نے اس میں ایک رنگ کو ایک آوا ڑکو؛ جو اُردو شاعری 
میں اس طور پر پلی بار سامنے آئی ے ء جم دیا ے ۔ دیکھے سراج ہم سے کیا 
کمم رے ہیں : 

اے سراج اب شعر تیرا یا رکوں آیا پسند 

کیا ہلا کچھ سحر ہے معنی نگاری میں تری 

اے سراج اس منتخب دیوان کے سب رختے 

جامہٴ مژکاڈر خوباں میں ہیں لایق ماد کے 

اثر سے دورد جگر کا مرے سخن میں سراج 

عجب نہیں ے اگر ہوۓ یار کوں مرغوب 

سراج کا حبوب ایک زندہ ء جیتا جاگنا اور گوشت بوست کا انسان ے جس 

کے عشق میں وہ جل رے ہیں اور جس ہے برام راست ابلاغ کا نتیجہ ان کی شاعری 
ے ۔ ساری دکنی غزل میں شاعر براہم راحت محہوب ہے باتیں کرتا دکھائی دیتا 


٭ھ 


بے لیکن اس میں داخلىی جذبات کے بجاۓ خارجی و جنسی کیفیت ہر ژیادہ زور 
ے ۔ یہاں محہوب وقت گزاری کا ء پہلو گرماۓ کا ء آرزوے وصل کی تسکین کا 
ذریعم ۓے اور شاعری اس جڈے میں ھک کا کام کر رہی ے تا کہ لذتر وصل دوبالا 
ہو سکے ۔ ید قلی قطب شاہء علی عادل ء نصرق ء عبداللہ قطب شاہ اور ہاشمی کی غزل 
میں بی عمل سلتا ے - فیروڑ ء مود اور حسن شوق کے ہاں دونوں قسم کے جذبات 
مل جل گئۓے ہیں لیکن ابھی پورے طور پر ان کی تہذیب و تطہیر نہیں ہوئی ے۔ 
ان کے جذبات کا ہاتی ابھی گدلا ے ۔ یہ عمل, تقطیر زبان اور فکر دونوں سطح 
پر وی کے ہاں پہلی ہار ہوتا ے اور سراج کے ہاں 'مقطڈّر اور صاف و شفاف ہوکر 
ریختد کے پودے کو تر و تازہ کر دیتا ے ۔ تہذیبِ جذبات کی یہی صورت شدتِ 
عشق میں تپ کر سراج کی شاعری کو ایسا ارنگ و بو بخشتی ے کم سراج کی 
شاعری اُردو شاعری کی ایک ۔نفردمگواژ بن جاتی ے اور ڈھائی سو سال گزرجاۓ 
کے باوجود آج بھی تازہ دم اور زندہ آواز ے ۔ 

سراج میں ختلف عشقیہ کیفیات میں تمیز کرۓ اور انھیں الفاظ کی گرفت 
میں لے آۓ کی زبردست صلاحیت ہے ۔ عشق ۓ ان کے اندر ایک ایسا آہنگ اور 
احساس موسیقی پیدا کیا ہے کہ الفاظ ول سے کہیں زیادہ شگفتد اور تر وتازہ 
نظر آۓ ہیں ۔ سراج کے عشقیں جذبات میں ایک گرمی ء جلاۓ اور تڑہاۓ والی 
کیفیت مہت نمایاں ے اوریہ کیفیت جب سرشاری و ے خودی ے پیدا ہوۓ 
والے آہنگ ء آواڑ اور لے کو ساتھ لے کر الفاظ کے بطن میں اترقی ے تو الفاظ 
زندہ ہو جاۓ ہیں اور شعر مل ہے بولنے لگتے ہیں ۔ دلچسپ بات یہ ے کەدعشق 
میں اتہائی شدت ے ء وارنتگق ے ؛ عالم_ جذب و وق میں صحرا صحرا پھرے 
اور گریبان چاک کرۓ کا احساس ے ء لیکن اسی کے ساتھ اظہار, بیان میں ایک 
نپا “تلاپن ء ایک تواؤن ے ۔ یہاں دل اور دماغ بیک وقت مل کر ایک وحدت 
بناۓ ہیں ۔ اسمی تخلیقی عمل میں سراج کی عظمت کا راز چھہا ہوا ے ۔ جی وہ 
شعور ے جو انویں صفر اول کا شاعر بنا دیتا ے اور ول کی روایتر ریغت تیزی 
ابنا چولا بدل کر اتی آگے بڑھ جاقق ے کد میر کی شاعری ء امکان کے افق 
پر ابھرۓ لگی ہے ۔ ۰ 

مارے ہاں یہ غلط فہمی عام ہے کس صرف دل کی شاعری بڑھ ٭' ر موق 
ے ۔ الگ الگ دل کی شاعری اور دماغ کی شاعری کا نتیجم بہت مھ ہوتا ے۔ 
اعبٔی ترین شاعری وہ ے جس میں دل و دماغ دونوں مل کر ایک ہو جائی ۔ 
سراچ ء میر ء سودا ء درد ء غالپ اور اقبال سب کے سپ بیک وقت دل و ماغ 


ڈ۵ 


دولوں کے شاعر ہیں ۔ ان کا شعوری عنصر لاشعور میں ایسا پیوست ے کہ وہ 
اللہام کےٴدرجے ہر پہنچ گیا ہے ۔ کالرج کے شاعری کے سلسلے میں بھی پتایا ے 
کہ بڑی شاعری میں شعور و لاشعور دولوں کا اہم حصہ ہوتا سے ۔ سراج کے ہاں 
بھی جذے کی شدت اور اظہار کا توازن شعورو لاشعور کے اسی سنگم کا ٹتیجم 
ے ۔ عشق ان کے ہاں آگ کا مینہ برسا رہا ے ؛ شوق کے شعلوں کو بھڑکا رہا 
ہے ۔ درد کے سمند رکو متلاطم کر رہا ے لیکن مزاج میں موجیں لی سرشاری و 
وارفتگی ء ے خودی و خود سرد ء ے نیازی و درویشی ء جس نے بر و شبط 
کو اس میں سمو کر تواؤن پیدا کر دیا ے ء جب اظہار کا راستہ تلاش کرتی ے 
تو لفظوں کو ٹھنڈے پانی میں بچھا کر نکاتی ہے ۔ اسی تلیقی عمل سید سراج کی 
شاعری پیدا وی ے ۔ یم چند اشعار دیکھے جن میں سراج اس آگ کا اظہار 
کر رہا ے جو اس کے وجود کو جلا وی ے لیکن یہاں بھی اظہار کا توازن 
ائرانگیز ے ٠ٴ‏ 
چل گیا شوق کے شعلوں میں سراج ابی دانست میں ےجا ند کیا 
خاہوش لہ ہو سوز سراج آج کی شب پوچھ 
بھڑکی سے سرے دل میں ترے حم ی اگن ہول ۰ 
سراجچ اشعار تیرے کیا بلا ہیں بھبھوکہ ہیں مگر سوڑ جگر کے 
دل مرا خوں آذیں حم ہے سراج ہجر کی آگ کا سٹثر ے 
اے سراج ہر مصرع درد کا سمندرے __ چاہے سخن میرا آگ میں جلا دعے 
ب"ڑکے ہیں مرے دل میں برہ آک کے بعلے 
وو جانر سراج آ کے بجھاوے تو با ے ٭ 
ہوں ترے ابر کرم کا تشنب لب آگ کا مین کیوں تو برسانے لکا 
اور جب یہ آ گ ٹھنڈی ہوئی تو سراج کی شاعری کا شعلم بھی سرد ہو کر بجھ 
گیا اور سراج نے مرشد کے کہنے ہر شاعری ترک کر دی ۔ 
سراج کی عشقید شاعری تہذیبِ جذبات کا کام کرتی ہے اور پڑھنے والے 
لت ۶ لیے ایک ''کیتھارسس “؛ کا درجە رکھتی ہے ء اسی لیے وہ اثر انگیز ے ۔ 
یہاں درد و غم ء الم و ناکامی ء ہجر ء جانکاپی اور مصائب ڈھاے نہیں ہیں بلک 
اپنے توازن ء ٹرمی ء ضبط اور گداغتگی ہے سہارا دیتے ہیں ۔ پہاں غم میں بھی سرشاری 
و 'سرنستی“ محسوس ہوتی ہے ۔ یی چند شعر پڑھیے ‏ 
زنچیر بھلی قید بھلی موت بھی جیوں تیوں 


بن حق ند کرے کس کوں گرفتار کسی کا 


ربکت 
دامی کلک بھی ہالے نے دیٹرس نہیں 
کیا خاک میں سلىی ہیں مری جان ٹشانیاں 
تڑیناں تلملاتاں غم میں چلتاں غاک ہو جاناں 
سی سے افتخار اپناں ٠‏ ہی ے اعتبار اپناں 
ہم فتیروں پر مت ؛ جب وبو_ خوب کرے ہو ما کرۓے ہو مق 
ہجر کی راتوں میں لازم ے بیائر زلفر یار 
لیند تو جاق رہی ے ء قصہ غوانی کیجے 
تج جدائی میں مرے سر ىہ غضب کیسا ہے 
وات آئىی ے می جان کوء دن زییتا ے 
تم جلهھ اگ آؤ تو :بپتر ے وگرنہ 
یتاب ہوں میں کاش کے اب آیےۓ قیامت 
اب دو شعر اور دیکھے : 
سراج آۓے میں اس جادو نظر ے ‏ شکیب و طاقت و آرام آیا 
می آنکھوں کے دونوں پٹ کھلے تھے انتظاری میں 
سو ویے میں یکایک دیکھتا کیا ہوں کە آتا ہے 
اض آخری شعز کے لہجے اور مشمون کو ولی دکنی کے اس شھر ہے ملا کر 
دیکھے کہ روایت کتنی آگے بڑھ گئی ہے : 
اے نور جان و دیذہ ترے انتظار میں مدت ہوئی پلک سوں پلک آشنا نہیں 
سراج کے ہاں غم و الم کے بیان میں صرف درد و ہجر و تاکلمی و اضطراب کا 
ذکر نہیں ہے بلک عشق اپنی پوری کیڈیت اور جذبات کے پھیلاؤ کے ساتھ سامنے 
آتا ے ۔ پورا عحبوب بھی انی ہر اداء لباس ء سنگھار اور نزاکت کے ساتھ 
سامنے آتا ے ؛ لیکن یم سب چیزیں بھی ' کیفیت'' بن کر شعر میں ظاہر ہوق ہیں 
جن میں اظہار کا سلیقہ خوبصورت رنگ بھرتا ہے ۔ یں محبوب کے قد و غال کا 
دلپذیر اظہار ے : 
ڈورے نہیں ہیں "سرخ تری چشم مست میں 
شاید چڑھا ہے خون کسی ے گناہ کا 
ترے دہن کی _مسی سے جھے ہوا معلوم سماز شام کا ے وقت اب نلہایت تنگ 
تج یا پر ہے نرگنی 'وٹا گرویا ٹرگس کا بھول ابھی ٹوٹا 
نیند ے کھل گئیں ری آنکھیں سو دیکھا یا ر کو 
پا اندھارا اس قدر تھا ء پا الا ہو گیا 


ے۵ 

یار جب پیش نظر ہوتا ے_ دل ساآ زیر و زیر ہوٹا ے 

سب پر ہے کرم ۱ مھ پت ستمء؛ کیا ہے دورنگی 

دل دار کسی کا ہے ؛ دل آزار کسی کا 

جدا جب سیں ہوا وو دلبر_ جادو نظر مجھ میں 

جدا ہوتا نہیں یک آ۵ خاطر سیں خیال اس کا 

دن بن اب لطف تراہم پ ہکم ہوۓ لکا 

یا تو تھا ویسا کرم یا یس ستةم ہوۓ لگا 
سراج ان کیفیات کو بیان کرتا چلا جاتا ے لیکن پھر بھی حسوس کرتا ے کەه 
بات اب بھی پوری طرح بیان نہیں ہوئی ۔ عشق اس کی زندی کا داثرہ ے ۔ حہوب 
اس کا مس کزی لتطد ہے اور شاعری اسی کا اظہار ہے : 

اس پھول سے چہرے کو جو کوئی یاد کرے کا 

پر آن میں سو سو چمن انباد کرے کا 
لیکن سو سو چمن ایجاد کرۓۓے کے باوجود عشق پھر بھی ایک معمہ رہتا ے اور 
وہ خود سے پوچھتا سے ؛ 
عشق کا نام گر چم ہے مشہور ‏ میں تەمجب میں ہوں کہ کیا ئےٌ ے 

سخن کی آگ بھی اسی سے بوڑک ربی ہے ۔ رلگینی ء لطافت اور لہجے کا 
تیکھا پن بھی اسی کا ثمرہ ے ۔ سرشاریِ عشق کی اسی آتش تیز ۓے جب درویشائہ 
ے نیازی کے ساتھ آہنگر اظہار کے دامن کو تھاما تو اُردو شاعری میں پہلی بار 
ہمیں حترقی عشقید شاعری کی والہانہ آواڑ سنائی دی جو بہت اف اجلی ء عربلی 
اور گپھیر ے ۔ اس عشقیں شاعری میں امکانات کے ات رنگ ظاہر ہو رے ہیں 
کہ لیت سراج پڑھتے وقت میرزا مظہر جاباتان ؛ ءیر؛ دردء سوزء مصحفیء 
آتش ء غالب ؛ مومن ؛ حا ی اور اقبال وغیرہ کی آواڑیں ہمارے ذہن میں کوتینے لگتی 
ہیں اوران کے مصرعے ؛ اشعار ء تراکیب اور بندشیں ذزن کے دریچوں ہے جھانکنے 
لگنے ہیں ۔ سراج سے عشقیہ شاعری کی اس فطری آواز ء موسرتی و آہنگ کو تلاش 
کر لیا تھا جو آج تک تخلیق کے ساز جگا رہی ے -ہ جب تک اردو میں عُشقیم 
شاعری ہوتی رہے کی ؛ سراج کی آواز بھی ہمیں سٹائی دیٹی رے گی ۔ 
پوری اردو شاعری کے بس منظر میں سراج ی شاعری کو رکھ کر دیکھا 

جاۓ تو وہ اُردو شاعری کے رامۓ پر ایک ایسی ‏ سکزی جگہ کھڑے ہیں جہاں ے 


۵ْ 


مبر ؛ درد ء مصحنی ؛ آتش ء مومن ء غالب اور اقبال ى روایت کے راستے صاف 
نظر آ ریے ہیں ۔ متراج سۓ اُردو شاعری کے بنیادی راگ کو جگایا ے اس لیے 
ان ی آواز سارے بڑے شاعروں کی آواڑ ء لے اور لہحے میں موجود سے ۔ سراج 
ول کی روات" کو بھی اپنے جذیہٴ عشق ہے اتنا آگہ لے جاے ہیں کم ان ک 
شاعری کو پڑھتے وقت ہیں یہ عیال بھی نہیں آتا کہ ہم وی کے فوراً بعد یىی 
ٹسل کے شاعر کا کلام پڑھ رے ہیں ۔ سراچ کے کلام میں ولں ہے زیادہ اچھے 
عشقیہ اشعار کی تعداد ملے گی اور اگر اس تعداد کا مقابلہ دوسرے بڑے شاعروں 
کے اچھے اشعار کی قعداد ہے کیا جاۓُ تو سراج یہاں بھی ہمیں مایوس نہیں 
کرے ۔ ہم کلیاتۂ سراج ے کبھ ایسے منتخب اشعار ثقل کرےۓے ہیں جن کو پڑھ 
کر آپ آۓ والے ”دور کے بہت ہے شعرا کی آواڑیں سن سکیں گے ۔ یه سب آوازس 
آپٹی جانی پہچانی ہیں : 

شعلہ "رو جام بکف بزم میں آتا سے سراج 

گردنِ مع کوں کیا پاک سے ڈھل جاتنۓے کا 

میرے جگر کے درد کا چارہ کب آۓ کا 

یک بار ہو گیا ے دوبارہ کب آےۓ گا 

پر صفحد اس کے حسن کی تعریف کے طفیل 

گلشٹن ہوا ؛ پچار ہوا ؛ بوستاں ہوا 

جھ میں غم دست و گریہاں نہ ہوا تھا سو ہوا 

چاک سیۓ کا ممایاں نی ہوا تها سو ہوا 

قب "رو رحم کیا مجھ بل خط آغازی کا 

کائثر بند مسلإاں ثلفب ہوا تھا سو ہوا 
وحشی ہوا ہوں دلہر, گلروی چشم کا کیا کم میرے سام آہو کی چشم کا 
ہوش عاشق کا سلامت کیوں رے لب بلا ء پالا بلا ء ابرو پلا 

میں ئ۔ جانا تھا کہ تو یوں ے وفا ہو جاۓ کا 

آئنا ہو اس تدر ناآٹنا ہو جاۓے گا 

مائندر شائی چاک مرا سیٹب کیوں مب ہوۓے 

جھ زلف کے خیال میں آشفتم حال تیا 

وصل کے دن شب ہجراں کی حقیقت مت پوچھ 

بھول جائی ہے مجھے سبح کو پھر شام ی بات 


ڈ۵ 


جانٹی ہے وو زلفر عقدہ کشا میریے ں آشغتب خواب کی .ان“بیر 
کھوۓ کھرے کوں اب ,را .چچالنے لا 
ہم نے سکھائی یار کوں صتّراف کی نظر 
اے سراج آبر عضر لیں درکار رثتہٴ زلف بس ہے ء عمر دراز 
دیواۓ کوں مت شور جنوں یاد دلاؤ پہرگڑ نم سناؤ آآے نزنببر کی آواز 
وشن ہے اے سراج کہ فائی ے سب جہاں 
مطرب غلط سے ؛ جام غلط ء انبمن غلط 
دیکھ کر خالر رخ بار بڑا وں معلوم 
سقر رامم محبت میں خطر ے تل تل 
کس شیع کیجئے فکر شور افثافر اشک 
چپ کت پانی میں لگی .آگ ببھانا مشکل 
آں ہے تجھے دیکھ کے گل رو کی گلی یاد 
اے ببلر_ ے تاب مھے ابنا وطن ہول 
وت ہے اب از مغرب کا پاند رخ ؛ لب شفق ؛ ے گیسو شام 
کرے گا عاشق ے تاب کا جگر صد چاک 
تری نکاہ کے خنجر سیں یوں ہوا معلوم 
ہم شہیدوں پر سم ؛ جیتے رہو خوب کرتے ہو ء جا کرۓے ہوم 
سراچ آنش, عشق میں جل گیا ہے بپننکوں کی آغخر بھی ہیں مزائیں 
میری نظر میں آتش دوڑغ ہے مبر با 
ے دوست کیولکه جاؤںن میں تنہا بہشت میں 
نہ پوچھو خود بخود کرتا ہوں تعریف اس کے قامت کی 
کہ یہ مضمون ممکوں عالم بالا سیں آتے ہیں 
بنٹگی میں بجیے تبرل کرو میں تہارا غلام ہوتا ہوں 
یار کوں ےحجاب دیکھا ہوں میں سمدوتا ہوں خواب دیکھا ہوں 
گھٹا مم اشک پانی ء آہ بجی پرستا عجب برسات تم ین 
دلر دھوائه میرا آ گیا نچ تری زلفوں کے ساتے کی جھیٹ موں 
روزو شب اس کے پاس زہتا ہوں غبرردل کو ما رقیب نہي 
ارے غم صبح آنے کی خبر ے سرو قامت کے 
قیاست کل کوں آی ہے عمل کر لے تو آج اپناں 


کے۵ 


قرارو سبر و دل و دین و عتل و ہوش گیا 
جو کچھ ہوا سو تقرے انتطار کے ہاتھوں 
نہ روئی شمع بھی حسرت میں پرواۓ کی قرب پر 
ک ہکوئی تھا عاشق اہناں ؛ خاکسار اہناں ء تثار اہناں 
دا کے واسطے ٹک رحم کی آلکھوں سّی دیکھو 
جھے گر جانتے ہو عم شہید اہناں ء شکار اپناں 
بر کوں ہار لہ دیو اپئی گلی میں ہرگز 
گلشن ملد میں کچھ کام نہی خاروں کوں 
ھجب طرح کا بدن میں ٹباس رکھتے ہیں 
کەه جس لباس میں پھولوں کی ہاس رکھتے ہیں 
پہشتر غم میں ہم دل کہ چمن کوں تازکی بے 
یہ اپنی چشم “ہرئم) چشمہٴ تسم کرتے ہیں 
اس میں ہبتر ہے صورتر دیوار جس میں سامان, دل ربائی نہیں 
تری آنکھوں کی کینیت چمن میں دیکھ کر ٹرگی 
خجالت سیں گئی ہے وب شبنم کہ ہسینوں میں 
جے ہے راحر دل قدر غشق کیا بوجھے 
که سنگر رام محبت ہے منزلر تسکیں 
پاتا نہیں کنشن میں سراغ_ دلر ءوحشی 
تک کلم کرو: داہن صحرا ک جبر لو 
دلر آثفتم کا سرے آحوال اس ک زفر سلہ ہیں ہوچھو 
دل ہارا غریب خالہ ے_. گا گہ فغس طرف بھی آتا رہ 
عجب ہے خوشنا اس دلیں غغمور کا مٌرہ 
رکھا ہے کیامگر دستار اوپر تور کا ّرہ 
عشق ہے یا بلا قیامت ہے ایک جی پر ہزار رسوائی 
جان جاتا ہے اب تو آ جانی ہجر ک آگ ہر جھڑگ پانی 
موے مڑژکاں ہیں ری چشم میں برجھی کی آف 
بلک پر مو ہے ترے ہجر میں پیرے کی کی 
خار ہو آنکھ میں سلتا ے عمری برگر سمن 
جب میں دیکھا ہوں میں اُس يلر کی نازک ہد 


کا لے عید ۓ فق عو مل 
دیوانہ فیدر ہوش سیں آزاد ہو گیا 
دل شیفتہ* زلف گرہ دار ہوا ے 
بازار جہاںن سیر کیا نقد غرد لے 
جہاں غم کی آتش جلوہ کر ہے 
قیاست چشم ہیں اس مو کمر کے 
کر اشک سس سائۓ ہی 
تتہا نہیں ہوں دشر عبت میں اے صلم 


خے۵ 


بتاؤ عید کا اب چاند کت 

شکر, خدا کم پانوں کی زنجی رر کٹ کئی 
ہر تار کے سودے میں گرفتار ہوا سے 
دل جنس محبت کا خریدار ہوا ہے 
وہات دوزٌخ کا قصّہ تمختصر ہے 
عجب چنچل ہر پالے ہیں گھر سے 


لے تن 6ل تما ہت 
غم سات درد قاقلد اور دکھ رفیق ے 
تس آب تیغ_ قاتل ہے 
یں عبت کی لی منزل جےے 


افسوس کہ ظالم نے مجھے یوں بھی نہ پوچھا 


غنجر عشق کا جو بسمل ہے 

جو چڑھا دار پر بڑا منصور 
کیا 

یار یىی وضع ےححماں ہے 


وو زلضر 'پرشکن لگتی نہیں بات 
عجب وو مو کمر خورشید رو ے 
تیری آنکھوں میں کیا بلالے کے 


درد سے اس عاشق_ کال کوں ہارے 


شوخ ہے ء ہمت ے ء شرای ہے 
جھے ساری پریشاف جی سے 
نزاکت کس کے قد میں مومو ہے 
ہویش کھوۓٴ کوں نشٴ ے ہے 


اس کے دامن کوں اگر پاتھ لگا دی عشق 
تدرہر گایچی ‏ مالسح یکا حارے 
اید کہ عزم سیر کاستاں ے بار کوں 
لیے کوں بپشوا آے بوۓے سمن کئی 
خاکسار ہیں عاشق ء تج جناب_ عالىی کے 
حشر لگ ترا دامن چھوڑ کر لہ جاویں گر 
ہوٹی آئسو کی نہر آنکھوں ہے جاری 
خودی ہے کفر !گر ہم اٴٹھیں تو یں چجاوے 
بارے بعد خودی جائے یا خدا جاۓ 
عبت کے نشے ہیں غاص الساں واسطلے ورام 
فرشتے یہ شراہیں بی کے مستائنے ہوۓے ہوتے 


گل داغ_ جگر کوں تازہ کرۓے 


دل سا ےقرار ہوتا ہے 
پوریاۓے ہے ریاۓے دشتر فتر 


بسمل 


ے4 


7 اتتظار ہوتا 


ہے 
جھے تر سلیاں کی مثال 


۸ے 


اہ میری ہے صور اسرافیلں جل گے جس مبب پر جبریل 
جو ہوا ے شہید خنجر یار کعب۔ عشق کا ہے 'ساعیل 
سم ہزار ہوا پھر وبی صتم کا عئم کم اصل ہسٹی_ ابود ے عدم کا عدم 
ان اشعار کو زڑھ کر آپ ۓ بھی عحسوس کیا ہوگا کە سراچ کی آواز میں آیندہ 
آۓ والے بہت ہے شعرا کی آوازیں گویچ رہی ہیں ۔ ی۔ وہ آوازیں ہیں جو ستقبل 
میں ختاف شاعروں میں واضح اور مم ایاں ہوقی ہیں ۔ یوٹہی چراغ سے چراغ جلتا 
ے ۔ اردو شاعری میں سراجچ کی اہمیت اسی لیے بڑھ جاتی ے ۔ 
عشق کے بعد جس موضوع نے سراج کی شاعری کو متاثر کیا وہ توف اور 
اعلاق و فلسفہ ے ۔ یہاں بھی واردات, قلہیہ ہی راگ جگاتے ہیں ۔ مذہبی تجزبات اور 
انسانی تجربات مل کر ایک ہو جائے ہیں ۔ یہاں نصیحت بھی ے اور درس اغلاق 
بھی لیکن وارفتگق و سرشاری کی وہ اہر جو ان کے عشقید کلام میں ہے ء یہاں 
بھی دوڑ رہی ۓ ؟ مثلا یہ چند شعر دیکھے : 
کسی کو راز بنہاں ی خبر لیں ہاری بات کوں ہم ٘ جانے ہیں 
راو خدا پرسی اول سے خود پرسی : 
اپستی میں 'ٹیستی ہے اور نیستی میں پستی 
جلئے میں شمع بولی مجکوں سراج یک شب 
کرق ہے پر بلندی آخر کوں عزم یستی 
شراب معرفت پی کر جو کوئی مجذوب ہوتا ے 
در و دیوار اس کوں مظہر عبوب ہوتا ے 
دوستّی اور دشمنی کا لئیں ے ہرگز اعتبار 
سبربایق پیچ ہے ؛ ا ممربای پیچ ے 
دورنی خوب نئیں یک رتنگ ہو جا سراپا موم ہو يا سنگ ہو جا 
عشق سراچ کی زندگی میں سب ہے اہم قدر کا درجد رکھتا ے ۔ عقل اور دوسری 
قدریں سب اس کے بعد آتی ہیں ء اسی لے وہ عقل پر عشق ہی کو فوقیت دیتے ہیں ۔ 
کبھی کہتے ہیں : 
سراج یوں جھے استاد مہرباں نے کہا 
کہ علم عشق ہیں پہتر نہیں ہے اور علوم 
اگر خواہش ہے تجکوں اے سراج آزاد ہوۓے کی 
کمندر عقل کوں پرگز گلے کا پار مت کبجو 


۹ه 


اور کبھی کہتے ہیں : 
عشق اور عقل میں ہوئٹی ے شرط جبت اور پار کا مماشا ے 
درباے ےغودی کوں نہیں اتھا سراج 
غلّواصِ عقل و ہوش کوں واں بھول چوک ے 
موضوع_ سخن کجھ ہو ء عشق کی لہر سب میں یکساں دوڑ ربہی ے ۔ اسی 

ۓے ان کے کلام میں گداخنگی اور سوڑ کو جنم دیا ے اور والہافہ بن ۓ اظہار 
بیان کی اس ساد ء ے ساخٹی اور شکفتی کو پختم تر کیا ہے جو ولی ہے شروع 
ہوق ے اور میر کے ہاں کال کو پہنچتی ے ۔ اس ساد میں ایک ایسا درد رے 
جس ہے الفاظ میں محر اور ترئم پیدا ہوتا ہے ۔ اسی سے سراج کے ہاں آواز کا 
نظام اور لفظوں کی صوق ترتیب جنم لیتی ے ۔ یہ ہر بڑے شاعر کی بپہلی نشانی 
ہے ۔ سراج کے ہاں بھی ہر شعر میں ایک خصوص قرم ے ۔ أن ی ایک غزل 
تو ایسی ے جس ہیں سراج کے کلام کی ساری غخصوصیات ایک جگہ سمٹ آئی 
ہیں ۔ اس ”دور تک کے شاعروں میں ولی کے علاوہ شاید پی کوئی شاعر ابسا ہو 
جس کے کلام ہے صرف ایک غزل ایسی پیش کی جا سکے جو پورے طور ہے اس 
شاعر کے مزاج و شخصیت کی ترجانی بھی کرقی ہو اور اُردو شاعری کی بہترین 
غزلوں میں بھی شارک جا سکتی ہو ۔ سراج اس معیار پر بھی پورے اُترے ہیں۔ 
سراج کی یں غزل دیکھے : 

خبر تیر عشق سن لص جنتوں ربا لب پری ربہی 

ام تو “تو ربا ء لہ تو "میں رہا ء جر رہی سو ے غہری رہی 

شر ےغودی ے عطا کیا جھے اب لاس برہنگی 

اہ غرد کی یہ گری رہی ء نب جنوں کی بردہ دری رہی 

کبھی سمتر غیب میں کیا ہوا کس چمن ظہور کا جل کیا 

مگر ایک شاخ مال غم جے دل کہو سو ہری رہی 

نظر تغافل_ بار کا گل کس ژزیاں میں ییاں کروں 

کم شراب صد قدح آرزو “غم دل میں تھی سو بھری رہی 

وو عجب گھڑی تھی میں جس کھڑی لیا درس نسخہ* عشق کا 

کە کتاب عقل کی طاق میں جوں دھری تھی تیونہی دەری رهی 

ترے جوشر حیرتِ حسن کا اثر اس قدر میں ہاں ہوا 

کم نہ آلتے ہیں ربی جلاء نہ ہری کوں جلوہ گری ربہی 


نت 


چیا خاک آنش, عشق نے دل, ے نواۓے سراج کوں 
ئی خطر ربا نس حثر ربا مگر ایک ے غعطری ربی 

وں کے کام کو سراج نۓ آکگ بڑھایا ۔ سراج کے ہاں مقابلہ وی کے جذبات 
زیادہ صحت کے ساتھ بیان ہو رے ہیں ۔ ولی کے اشعار میں ١آ‏ کش لہچہ دہا دبا سا 
معلوم ہوتا ے لیکن سراج کے ہاں یں کول جاتا ہے اور اس میں تیڑی اور شفاق 
زیادہ آ جاق ہے ۔ فارسی روایت کی وہ جلوہ گری جو وی دکنی کے ہاں نظر 
آق ے ء سراج کے ہاں اور زیادہ رچ کر گہری ہو جاق ے اور دلاویز تراکیب 
اور بندشوں کا ایک ایسا ذغیرہ وجود میں آتا ے جو ُردو شاعری کا بیش جا 
سرہایء ے ۔ یہ تراکیپ دیکھے جو اظہار کے وسیلوں کو آسان اور “پراثر بنا 
رہی ہیں ۔ ان میں میر ء غالب ؛ اتال اور دومرے شعرا کی لے کس قدر شامل ؛ 
ے ؟ ثاا زخمی_ تیغ_ انتظارء تشنہ' زغم کضر قاتل ء کمندر پیچ و تاب زاف ؛ 
سرسب' دیدۂ جان ء روزہ داران جدائی ؛ سودائیِ بازار عبت ء خیال عکس, رخ یارء 
لذتِ نعستر دیدار؛ سرمایہٴ آشفتہ دلی ء شہادت گار زغم تیغ, عرابی ؛ عو غخیالر 
حلقہ' کاکل ؛ کمند, حلقہ* گیسو ؛ خیال, عارض_ گلرنگ ء پیچ و تاب حلقہٴ زغبر ء 
خندۂ دلدان نما ء جاوۂ خورشید رو ؛ باغبانِ گکلشن_ خوش فکری ؛ خیال نرگور 
عنیں سرشت ؛ بسمل, خوئیں کفن ؛ خیالر قامت گل "رو ء مر طناز ء زلفر گرہ دار > 
موچ غوںٰ دل ء غنچجہ'ٴ داغ_ جنوں ء رگر برگر گل سودا ء خمار شوق ؛ خییازهۂ 
ے طاقتی ء حیلہٴ مردم_ بمار ء شرح ے تابی, دل ء شربتر خوذر جگر ء غاثرر 
سینمٴ انکار ؛ لذّتر دیدار ء دام النت ء شکوۂ طرز تغافل ؛ اخن پنجہٴ فراق ء 
بیان سوز ے تابی ؛ سوار توسنر معنی ء بیان شام, جدائی ء مشعل سوز جکر 
وغیرہ ایسی تراکیب ہیں جنھوں ۓ سراج کے کلام میں ترنم کے اثو کو گہرا 
کر کے اُردو رواوت کو خوب ے خوپ تر بناۓے میں مدد کی ے ۔ 

جیسا کہ ہم پہلے لکھ چکے ہیں ء عشق سراج کی فکر کا سکزی نقطہ ے ۔ 
هی لہر ان کی شخمبیت اور مزاج میں رواں دواں ے اور چی لہر اُن کے دوسرے 
کلام کی طرح مشویوں میں بھی جاری و ساری ہے ۔ سوز عبت ہی نے ان ک 
شخصیت میں خاکساری ء انکسارء خوش مذاق ء ے نیازی اور جلال و جال 
کی ممفات پیدا کر کے وسیع المشری اور فراخ دلی کو جنم دیا تھا ۔ سراج نے 
چھوٹی بڑی یارہ مثتویاں لکھی ہیں ۔ ”بوستانِ خیال“ ان ک مشنوبوں میں سب 
ہے زیادہ اہم اس لے ے کہ یھی ایک طویل شدری ہے اور اس یں کچھ ئە کچھ 


۲ں 


٦ٹ‏ پن بھی ملتا ے ۔ باق گیارہ شنوباں ان معنی میں تو مثنویاں ہیں کہ وہ 
مشنوی کی بجر میں لکھی گئٔی ہیں اور ان میں ابیات کا التزام ملتا ے لیکن مزاج 
کے اعتبار ہے یں نظم اور غزل مسلسل کی ملی جلی شکلیں ہیں ۔ ”*بوستانِ خیال“ 
کے موضوع کا اظہار مڈنوی کے ابتدائی اشعار میں کر دیا گیا ہے : 

ارے ہم نشینوا مرا دکھ سنو مرے دل کے گلشن کی کلیاں چنو 

مرے پر عجب طرح کے درد ہیں کہ سب درد اس درد کے گرد ہیں 

کہوں کیا کلیۓے میں ۔وراخ ہے می داستاں اخ در شاغ ہے 

اگر سٹگ بھی, حال میرا سے توحبرت ہے چکرت میں جا سر دھنے 
اسی کیفیت, ہجر کا بیان ساری مشنوی میں کیا گیا سے ۔ عاشق باغ میں جاتا ے 
مگر اے. سکون نہیں ملتا ۔ عفل_ خوباں میں جاتا ے اور وہاں ایک ”سردار زادم4 
کو دیکھتاً ے جس کا حسن ےمثال ے ۔ یہی سردار ژادہ مثنوی کا پبرو سے ۔ 
شاعر اس ہے اپنے عشق کا اظہار کرتا ہے ۔ سردار زادہ بھی اظہار تعلق کرتا ے 
لیکن شاعر کی ے قراری بڑھتی رہتی ہے ۔ کچھ عرصے کے بعد وہ شوخ سراہا ناؤ 
ے وفائی کرتا ےے ۔ شاعر اس کی ۓ وفائی کو دیکھ کر سنگ دل یار کی حکایت 
بیان کرتا ے مگر حبوب پر اس کا کوئی اثر نہیں ہوتا ۔ شاعر اسی طرح ہے ونائی ء 
ہجر و اضطراب کی آگ میں جلتا رہتا ے اور اس کی زندگ تلخ ٹر ہو جاتق ہے۔ 
مثشنوی مناجات پر حم ہوق ے جس میں غم ہے نجات پاے اور ”'بتوں؟' کی طرف 
ہے دل پھیر دینے کی دعا مانگی گئی ہے : 

گزر گی مری بت پرستی میں عمر کی غفات و جہل و مستی میں عمر 

میں اب چاہتا ہوں کہ ہوشیار ہوں اب اس خوابِ غفلت ے بیدار ہوں 
یہاں ے عشق_ بمازی کا رخ عشق_ حقیقی کی طرف ہو جاتا ے ۔ یە مثنوی دو دن 
میں لکھیٴ گی ے اور اس کے اشعار کی تعداد اور سال تصنیف ایک ے ۔ یہ 
مشنوی ابنٔی روانی ء سادگی اور شدید عشتیە کیفیات کے ے با کان اظہار کی وج ہے 
٭پر اثر ے اور ریختد کی مشنویوں کی ابتدائی روایت میں ایک اہم کڑی کا دوجدٴ 
رکھتی ے ۔ سراج کی غزل کا مزاج یہاں بھی موجود ہے ۔ 

سراج ”عشق؟' کے شاعر ہیں اور عشت. شاعری کی روایت کو مستحکم بئیادوں 

پر قاثم کرتے ہیں ۔ یہ سارا کلام اُس دور کا ے جب وہ عشق. بجازی کے دور 
سے گزر رہ ہیں ۔ عنفوان_ شبابٴ کا دریا چڑھا ہوا ے اور حسّاس سراج کے 
تار عشق ہوا کے ہلکے ہے جھوٹکے سے مرتعش ہو کر مترنم ہو جاے ہیں اور 


بات 


آمی عالم_ سرشاری میں یہ ترنخ لفظوں میں ڈھلئے لگتا ے : 
دیوائم قیدر ہوش سے آزاد ہو گیا شکر خدا کہ پاؤں کی بب رکٹ گئی 
سراج کی زبان عشقیہ شاعری کی نطری آزبان ے جس میں احساشل کے ترنم 
ے سوز وساز کی کیفیت پیدا کر دی ے ۔ انووں ۓ اردو شاعری کو ایک بڑا 
"٦‏ وا اسان کرت کا سا دی گے ۔ سا زمیعوں اور امشکل 
ردیفوں میں غزلوں کو پڑھ کر بہ احساس نہیں ہوتا کہ سراج کی شعری قوت کو 
آنھوں ۓے دبا دیا ے ۔ یگائم جیسا چیوٹ شاعر جب ؛ ع 
خہر غضّیں عشق سن نب جنوں رہا لہ پری ربی 

والی زسین میں غزل کہنا ہے تو سراج کی غزل کا مث چڑاتا معلوم ہوتا ے ‏ 
سراج کی شاعری کی قدروقیەت کا اندازہ اس وقت خصوصیت سے ہوتا ے 
جب اہسے دوسرے بڑے شاعروں کے ساتھ پڑھا جاۓ ۔ سراج کا جذہہٴ عشق 
اتا فری اور ة ”وت اظہمار اتی جاندار ے کم احساس و الفاظ مل کر ایک ہو جاےۓ 
ہیں اور معمولی سی بات بھی مزہ دینے لگتی ہے : 

آج کی رات مرا چائد نظر آیا ہے 

چاندنی "دود سی چھٹکی ہے سرے آنںگن میں 
اورے اور ضرب الامٹال بوی احساس ہے ہلل کر منہ سے بولئے لگنے ہیں ۔ 

کیا ہوا گرچه یار ے نزدبک آنکھ اوجول چاڑ اوجھل ے 

کیوں پکار کر ہلبل واز فاش کمریق ہے 

شاخ, کل کی 'سولی پر باغ میں چڑھا دیچے 

ہاۓے جی کے سودے میں روز کا ے پنگامہ 

پرڑک حخح حتاف ہے ید دیاں اُٹھا دیجے 
عشق دونیں طرف سے ہوتا ےے کیوں بے ایک ہات سوں تال 

سراج قدر اول کے شاعر ہیں اور ان کے کلام میں دوامی شاعری کے ایسے 

عناصر موجود ہیں کہ اس کے کچھ حصے لد صرف ہءیشہ دلچسپی ہے پڑے جائیں 
کے بلک وہ اُردو ژبان کے کاچر کا جزو لایٹفک بن گئۓے ہیں ۔ سراج ۓ اردو شاعری 
کو ایک نیا معیار دبا اور عشقیہ شاعری کی روایت کو وئی ہے لے کر مبر تک 
.پہنچا دیا ۔ ولی اگر چوەو کی طرح ہمہ گیر ہیں تو سراج انگریزی شاعر لینگ لینڈ 
(1809 عھھا) کی طرح اُردو شاعری میں مخصوص عشتید روایت کے بانی ہیں ۔ 


۸۳ 


سراج اورلگ آبادی کی وفات پر سارے شہر میں حوگ-منایا گیا ۔ وفات کے 
وقت ان :کی بزری کی شہرت دور دور تک پہنچ چکی تھی اور:شاعری کا ڈنکا ہر 
طرف بچ رہا تھا ۔ غاصی تعداد میں أن کے شاکرد موجود تھے جن میں غیاء الدیل 
پروالہ ٤‏ سرڑا حمود خاں نثارء مچد عطا ضیا ء مر ڑا مغ لکمٹر ؛ لالہ ےکشن بیجان ؛ 
مر سہدی متین معروف ہیں ۔ اس زماۓ کے اہم لوگوں ۓے أن کی قاریج وفات 
کہ قطعات لکھے جن میں میں غلام ءلی آزاد بلگرامی ء مبر اولاد مچد خاں ڈکاء 
ضیاءالدین پروانہ اور لچھمی ٹرائن شقیق کے ام قابلِ ڈکر ہیں ۔ سراج کی وفات پر 
آن کے معاصر شاہ قاسم علی قاسم نے بھی اظہار افسوس کرے ہوئۓ لکھا: 

شاہ قاسم على ہزار افسوس پار ہمدرد اوٹھ گئے وو سراج 

شاہ قاسم علىی قاسم ء جن کا انتقال بارھویں صدی کے اواخر میں ہوا ء ایک 
پُرگو شاعر تھے ۔ یہ دیکھنے کے لیے کہ وی اور سراج کے بعد روایت, ریختہ ۓ 
کتتی ترق کی ء قاسم کے دیوان کا مطالعہ ضروری ہو جاھا سے ۔ قاسم کے (مانہٴ 
حیات میں دکن کے معروف شعرا ایک طرف اور شا ی بند کے آبروء حاتمء 
آرڑو ء یک رنگ ء؛ لاجی ؛ مظہر جائبالاں وغیرہ دوسری طرف نظر آے ہیں اور 
دوتوں گروہ اب ایک ژبان ہو رے ہیں ۔ اب گجرات میں بھی ىعیار سخن وہی:ے 
جو دکن اور شال میں ہے ۔ ریہ کہ سلسلے میں شاعروں کی تعلٹی ہے ویسی ہی 
خوشی کا اظہار ہو رہا ے جیسے کوئی قلاش کرنۓ والا نیا ملک دویافت کر کے 
خوش ہوتا ہے ۔ اب ریختہ کے شاعر کی آواز سارے برعظم میں کو رہی ہے ۔ 
فارسی کا رواج تیزی ہے کم ہو رہا ے اور اب برعظم کی تجذیب اس زبان کی طرف 
رجوع کر رہی ہے جسے اُس نے اسی سرزمین پر اپی صدیوں کی تخلیقی صلاحیتوں 
ے پال پوس کر بڑا کیا تھا ۔ 

شاہ قاسم کے دیوان! کے مطالعے سے معلوم ہوقا ےکم دکن و شال میں ایک 
پی زمین میں غزلیں کہ کا رواج بڑھ رہا ے اور یہ اس بات کی علامت ے کہ 
رینتہ کی شاعری اب ملک گیر سطح پر پھیل گئی سے ۔ قاسم کے دیوان میں جانبانانء 
آپرو ء حائم ء آرزو ء تایاں اور یتین کی غزلوں کی زمینیں صاف دکھائی دے رہی 
ہیں ۔ اثرات کے اس اختلاط ہے شاعری میں تی قوتوں اور نئے حوصلوں کے امکانات 


و۔ دیوان شاہ قاسم : مر ٹہ سخات مرڑا (غیر مطموعہ) ؛ مخزولہ انجمن قرق اُردو 
پا کستان ؛ کراچی ۔‫ 


ست 


کو روشن کر دیا ے ۔ اہ قاسم کے کلام ہے کسی غخاص رلگر سخن کا پتا نہیں 
چلتا ۔ وہ ولی یا سراج کی طرح منفرد شاعر نہیں ہیں بلکہ روایت کی ٹکرار کے شاعر 
ہیں ۔ ان کی موب ؛ جیسا کی شقیق نۓے ہکھا ہے ء یہ ے کم ۶”مضامینِ صاف و 
شستد می جوید و شر را ہہ ثبابت غدوبت میگوید١‏ ۔“ ان کے دیوان میں تخس 
و قرجیع بند بھی ہیں لیکن بنیادی طور پر وہ غزل کے شاعر ہیں ۔ ان کی عشتیم 
کیفیات میں سطحیت کا احساس ہوتا ے ۔ وہ شدتِ اثر اور قوت اظہار جو ول 
پا سراج کے ہاں ماتی ے : قاسم کے ہاں نہیں ہے ۔تمػوف کے مضامین بھی 
جڈے ہے عاری ہیں ؟ مث9 یم تین شعر دیکھے : 

ذات کے طالپ کو ہرگز گفتگو ہے کام نی 

زاہدوں کو ہو مبارک کعپہ و بامن کو دیر 

جو آپ خوش تو جہاں خوش یہ بات ے مش۔ہور 

ے اپنے دم ہے رفیق آفنا برادر غخوب 

مت دل کسی کا توڑء مروت اسی میں ے 

رکھ خاطر آمنا کی ء عبت اسی میں ہے 
یاں ایک '''اوہری پن؟' اور بغیر جڈ ےی کی شاعری کا احساس ہوتا ے ۔ یہاں شعر 
دل کے نہاں خاۓ ہے نہیں نکل رہا ے بلک مضمون باندھۓ کی کوشش میں علم_ 
عروض کا سپارا لیا جا رہا ے ؛ 
دل مہارا مجھ سے گر بیزار ے خوش رہو میرا بھی اللہ یار ے 

میں جس کو دل دیا سو وہ دشمن ہوا سا 

قاسم میں کما کروں یہ انا بھلا نہی 
لٹک چلنا ادا میں سسکرالا یں خوی کس میں ے یارو بتاتا 
کف انسوس اوس کا ہے قیامتە ڑا دیتا سے ظالم تالیوں میں 
اوس کاکل نے دل لیٹا ے کیا بلائیں گئی ہیں سر پر سے 
پارا طفل دل کرتا ہے شوخی _ سجن اس کو ذرا آنکھیں دکھاٹا 
ساری شاعری کا زور حاورے ء ضربالشل اورہ ایام پر ے جن سے شاعری میی 
شوخی پیدا کرئۓ کا کام لیا جا را ے ۔ ایسا معاوم ہوٹا ے کہ شاعری ایک 
ٹھٹھول یا ایک '' زیدار'“ مشغلہ بن گی ے ۔ لیکن جہاں تک زبان کا تعلق ے ؛ 


(۔ چمنستان شعرا ا ساے,ضن ۔ 


ڈہٹ 

وہ صاف ہو کر سارے برعظیم میں ایک ہی سطح پر آ گئی ہے ۔ 

اس دور میں متعدد شعرا داد سخن دے رے ہیں ۔ عارف الدین خاں عاجڑ 
(م۔ ےے٥۳/۱۱٥ء۱ع!)‏ بھی ہیں کم اپنے لمیھام کی وجد ہے اور لچھعی ٹرائن شذیق 
(۸/۸۱۲۰۷م۱۸۰ع) بھی کد اپنے تذکروں او تاریچ کوئی کی وجۓ سے شہرت 
رکھتے ہیں ۔-۔ لیکن اب جمیل جالبی ١‏ آخر کس کس کا ذکر کرو گے ؟ تار 
میں تو صرف انەی لوگوں کا ڈذکر ہو سکتا ہے جو روایت کے اصّل دھارے پر 
چہ رے ہیں ۔ اور وہ لوگ جو اصل دھارے ے دور یا الگ ہیں یا صرف ۷نقلٴ“؛ 
اور ”تکرار؛“ کے ذریے ادب و داعری کا ترک تقسم کر رے:ہیں ء ان کا ذکر 
تذکرہ نویسوں پر چھوڑ دو کم یه ان کا کام ہے اور تم آگے بڑھو ۔ 


جج ہہ 


اچ ار عجایب : اسد علىی غاں مُِّا اورنگ آبادی ء ص جم ؛ انجمن ترق اردو ء 
اورنگ آباد ء ٦ء‏ ۔ 


اختتامیں 


اس :جلد کے مطالعے ہے یہ بات سامئے آق ہے کم وہ زبان جے آج ہم 
اُردو کہ نام سے پکارےۓ ہیں ء ایک ایسی زبان ہے جو سارے برعظم پاک و ہند 
میں عام طور پر بولی اور سمجھی جاتی ہے اور عہد حاضر کے تقاضوں کے عین 
مطابق رابطے کی واحد مشترک زبان ہے اور قومی و ملک گیر مسائل پر اظہار 
خیال کے لیے بھی زبان استعال میں آتی ہے ۔ اس زبان کی تار بررعظم میں 
مسلانوں کی آہد کی تاریچ سے شروع ہوقی ہے جسے وہ اسی سر زمین ے اٹھا کر 
سینے سے لگاے ہیں اور اپنی زبالوں کے الفاظ ملا کر ہ ابی فکر ء تخلیقی صلاحیت 
اور نظام, خیال کی قوتوں ہے ہہارا دے کر برعظم واک و ہند کے ایک کوۓ 
ہے دوسرے کونۓے تک پھیلا دیتے ہیں ۔ اور جس طرح فتوحات. ایران کے زساۓ 
میں نارسی زبان کو ایک رسم الخط دیا تھا سی طرح اہے بھی ایک رسم الخط 
دے دیتے ہیں ۔ '”بولی۶““ ہے ”زبان؟ بنتے کے عمل ہے گزر کر صدیوں بعد جن 
یہ بڑی ہوتی ہے تو ادب کا تخلیئی عمل آہستہ آہستد سر ثالتا ے ۔ کبھی اس زبان 
کے الفاظ ود فارسی ”عبارت“' میں اظہار کو سہل بٹاۓے ہیں جس کی مثالیں 
مسعود سعد سلإن (م ۔ ۵۱۵م ۱۱ع) کے دیوان فارسی اور امیر خسرو 
(م ٠۵۰٣ء‏ /۱۴۰۵ع) کے فارسی کلام میں بھی سلتی ہیں اور تار فیروز شاہی ء 
آئین_ اکبری اور ذخیرة الخوائین میں بھی ۔ کبھی صوفیاے کرام اپنی بات عوام 
تک پہنچاۓ کے لیے اہے استعال میں لا رے ہیں اور کبھەی کہبر داس جیسے عوامی 
شاعر اور کرو انک جیسے مصلح اپنے فکر و خیال اور فلسفءٴ حیات کو سارے 
معادرے میں عام کرے کے لے ہے وسیلہٴ اظہار بنا رے ہیں ۔ جہاں ۲ہیں 
مختلف بولیاں بوانے وااوں کو اہنی بات ایک دوسرے تک پہنچاۓ کی ضرورت 
پڑی ے وہاں یہ بان ازخود ممودار ہو جاق ے ۔ اسی لیے یہ زبان ہمیں کم و 
بیش سارے یر عم میں کسی لد کسی شکل میں ضرور نفار آئی ے ۔ اس زبان 
کا مولد ہر وہ علاقه ے جہاں ”'غتاف الزبان“' لوگ آپس میں مل جل رہے ہیں ۔ 


۸۹ھ 


ے۵۸ 


ملنے جلنے کا یں عمل خواہ پنجاب و سندھ میں ہو رہا ہو یا دہلی ء شا ی ہندوستان ؛ 
دکن اور گجرات میں ۔ یہ زبان ہر زبان ے مل کر شیر و شکر ہو جاق ہے اور 
ایک ایسی ثکل اختیار کر لی ے جو انھی حالات میں پیدا ہوۓے والىل کسی 
دوسرے علاقے کی زبان ہے مشایہ ,وق ے ۔ اس میں دوسری زبالوں کے الفاظ اہتے 
اندر جذب کرۓ کی ایسی صلاحیت ے کہ جو لفظ اس کے مزاج کے نظا مرکشش 
میں آیا اسی کا ہو رہا ۔ اس میں جدید بعد آریائی زبانوں میں سے کم و نیش ہر 
ایک کی ایسی غصوصیات پائی جاتی ہیں جو لے بڑھاے اور اس کے اظہا ر کو 
وسیع تر کرے میں مدد کر سکیں ۔ اس زبان ے برعقام کی ساری جدید پند آریائی 
ژنانوں کی 'أن :خصوصیات کو اپٹا لیا جن میں ملک گیر سح پر تصرف میں 
آۓ کی صلاحیت موجود تھی ۔ حمود شیرانی آنے پاجاب کی زبان کہتے ہیں ۔ 
سندھی اور سرائق والے اس کا مولد و منشا سندھ و ملتان کو قرار دیتے ہیں ۔ 
گجرات والے اس کی جائۓ پیدائش گجرات کو بتاے ہیں ۔ دکن والے اسے ابنی 
زبان کہتے ہیں ۔ دبلی والے دہلی کو اس کا مولد بتاے ہیں ۔ یو ۔ ی والے لے 
کھڑی بولی سے منەوب کرۓ ہیں ۔ مد حسین آزاد اس کا رشتد اتا برج بھاشا سے 
جوڑۓ ہیں ۔ پریانی ء راجستھانی اور اودھی اور ارد ماگدھی والے اے اپنے اپنے 
علاقوں سے ملاے ہیں ۔اس انداز فکر کا سوب ید ے کہ قدیج زساۓ سے وہ زبان جو 
پندی ء پندوی ؛ گُجری ء دکئی وغیرہ کے تام ہے پکاری جاتی رہی اور ”در جدید 
میں رنختہ ء اردوے معللٰی ء اُردو اور ہندوستانی کے نام سے موسوم ک جاتی رہی ء وہ 
بررعظیم کی ساری ژبانوں کے (ریاغی کی اصطلاح میں) ''عاد اعظم مشترک“ کی 
حیثیت زکوتی ہے ۔ اس کا تجریہ ہمیں اُس وقت خاص طور ہر ہوا جب ”دیوانٰ 
حسن شوق؟' مرئتتّب کرے وقت حسن شوق کی ایک مثنوی ''میزبانی امہ“ کے 
ابتدائی سو شعر ہم نے پنجابی ٤‏ سندھی ء سرالکی ء پشتو ء گجرای ؛ مرہٹی اور 
بلوچی بولنے والوں کو دے دے اور ان ہے اپّی اپی زبانوں کے الفاظ کی فہرست 
بناۓ کے لے کہا ۔ فارسی ء عر ء ترکی اور ہندوی کے الفاظ کی فہرست ہم ۓے 
خود بنائی ۔ جب یں قہرستیں آئیں تو معلوم ہوا کہ اب ایک لفظ بھی ایسا باق 
نہیں رہا تھا جسے ہم غخالص اردو کا لفظ کہب سکیں ۔ بہی عمل صرف وضو کی 
سطح ہر ہوا ۔ ہر اصول ایسا تھا جس ہر دوسری زبان والے اپنا دعویل کرے تھے ۔ 
اس تجرے کو بڑھا کر اگر برعظم اک و پند کی دوسری بولیوں اور ژبالوںن 
کو بھی شامل کر لیا جاتا تو یہی نتیجہ نکاتا ۔ غرض کہ اس زبان میں آریائی و 
دراوڑی الفاظ و اصول_ قواعد بھی موجود ہیں اور سامي و تورائی بھی ۔ لیکن مب 


۸ٹ 


7-7 9 انی مل ای کت لزا( کرت طہارکرہزقاۓے 
ہیں اور مل کر ایک آکائی بناۓے ہیں ۔ برعظم کی ای _لسانی وحدت او رکم و نیش 
ساری زہانوں کے عاد اعظم مشٹرک کا نام ”اردو“ ے ۔ 

ختلف ژمانوں میں اس کے سراکز بدلتے رے ۔ جیسا کم اس جلد کے مطالدے 
سے اندازہ ہوا ہوگا ء پہلے سارے شال میں اس نے رنگ جایا ۔ پھر ایک خاص 
زماۓ میں گجرات اس کا سکز رہا اور وہاں ہے اکبجر ک فتح گجرات (۹۸۰م/ 
۱۵۴ع) کے بعد یہ سکز دکن پہنچ گیا چہاں ہہعنی ”دور سلطنت میں یہ زبان 
پہلے ہی جڑ پکڑ چکی تھی ۔ اورنگ زیب کی فتوحاتر دکن ے جب مال اور 
جثٹوب کو ہلا کر ایک کر دیا تو ایک ایا معیار ژبان و ادب ء جسے ؟اس زماۓ 
میں اور پھر بعد تک ”ریختد“' کے نام سے بکارا جاتا رہا ء وجود میں آ گیا ۔ ول 
دکنی کے بعد اس کا نیا صکڑ دہلی قرار وایا ۔ اب شمال ے دکن کی روایتر ادب 
ہے فیض پا کر اپنے خونٰ جگر سے اہے سینچا اور اس میں شعر و ادب کے نیش چا ٠‏ 
جواہر پاروں کا اغافە کیا ۔ رواِت کے دھارے کے راستوں کو اس جلد کے ایک 
ساتھ سطالعے ہے دریافت کیا جا سکتا ے ۔ لے اس زبان کی روایت نے دیسی 
عناصر ہے دل کھول کر ا۔تفادہ کیا ۔ پندوی ژبائوں کے :الفاظ ء؛ تلەیحات ؛ اسطور ء 
علامات ء تشبیہات اور اصناف و اوزان کو انامپار کا ذریعہ بایا اور اس میں ہے وہ 
سارا رس نچوڑ لیا جو نھوڑا جا سکتا تھا ۔ 

شمال میں امیر عسرو ہے لے کر شاہجہاں کے ”دور تک یہی اثرات کارفرما۔ 
رے ہیں ۔ دکن میں 'کدم راؤ پدم راؤ“ والے نظامی ہے میراں جن شءیں العشاقٌ 
تک اسی بدوی روایت کا عمل دخل رہتا ے ۔ گجرات کا ادب شروعم ہے ہندوی 
روایت کے زیر اثر رہتا سے ۔ یہاں پہلی سرقبد فارسی اثرات کی بہت ہلک سی جھاک 
شاہ علی جیوگام دھبٔی کے ہاں حسوس ہوتی ے اور پھر خوب ید چشتّی فارسی اصناف ؛ 
حور اور علامات استعال کرتے نظر آتے ہیں ۔؟یہ اثرات بیجاپور میں ابراہم عادل 

نا ثان جگتاااکرو (م ۔ے.:ھ/٦؛ع)‏ کے 'دور تک باق رہتے ہیں ۔ 

جگت گُرو ی تصئیف ”کتابر لورس“ گہرے ہندوی اثرات کا اظہار کرق ہے ۔ 
عبدل کے ''ابراہم نامہ““ میں پندوی اثرات دبنے شروع ہوۓ ہیں اور فارسی اثرات 
نمایاں ہوۓے ہیں ۔ فارسی و ہندوی اثرات کی یں کشمکشی صنعی ء مقیمی ء شاہی ء 
نصرقاور ہاشعی کے ہاں جاری رہتی ے لیکن وقت کے آخاتھ ساتھ فارسی اثرات ؛ 
لال دوا کے داۓ کی طرح ء اس روایت کا رنگ بدلتے رہتے ہیں ۔ حور و اصناف تو 
عبدل کے ”ابراہم نامہ“ کے بعد ے فارسی ہو جاے ہیں لیکن برجاہوری اسلوب کے 


ٌْ۸۹ 


بطن میں ہندوی طرز_ احساس اور ذغبرۂ الفاظ آخر وقت تک زندہ و باق ررتے ہیں ۔ 
ادھر گولکنڈا میں فارسی اثرات شروع ہی ہے 'مایاں ہیں لیکن یہاں بھی ہندوی 
اثرات بئیادی کردار ادا کر رے ہیں ۔ خود ید قلی قطب شاہ کے کلیات میں ء 
جہاں فارسی اثرات ء امخاف و یجور اور ذغیرۂ الفاظ اور آپنگ و لہج اس کے 
رنگر سخن :کو نکھار رے ہیں ء وہاں پندوی اسطور ء روایت اور ذخیرۂ الفاظ کا 
رلگ بھی چوکھا ے ۔ وجہی کی ینوی ”'قطب مد‌تری“ میں بھی یہ اثرات موجود 
ہیں ۔ غواصی کی ”سیف الملوک یم الجال“ میں بھی یہ واضح طور پر نظر 
آے ہیں ۔ لیکن وجہی کی ”سب رس ' میں فارسی اثرات کہرے ہو جاے ہیں اور 
عبداللہ قطب شاہ کے طویل "دور حکومت میں فارمەی روایت ادب کی واحد روایت 
بن جاتی ے ۔ لیکن اس کی ''زمین؟؛ اب بوی پندوی ہی رہّی ے ۔ اس روایت کو 
جاۓ میں اورنگ زیب کی طویل سمات دکن نے بہت مدد کی ۔ مغلوں کی زبان 
فارسی تھی اور خود شال ی اُردو پر فارسی الفاظ کا اثر گرا تھا ۔ مغلوں کی 
فتوحات کے ساتھ ساتھ فارسی اثرات بڑھتے گئے اور شال کی زەان نے جاوب کی 
ژبان پر اثر ڈالنا شروع کیا ۔ فاح نے مفتوح کی زبان کو متاثر کیا تو مفتوح 
تہذیب ے فاع تہذیب کے بطن میں اہنی اد روایت اور عارز احساس کو پیومت 
کر دیا ۔ فا و مفتوح تہذیب کے اسی سنگم پر وی دکنی کی آواز نۓ سب کو 
لہلوٹ کر دیا ۔ وی ۓے قدع ادب کی روادت کے زندہ عناعر کو اپئے رف میں 
لا کر فکر و اظہار کی سطح پر ایک نیا ۔عیار قائم کیا جو '”'ریختہ“؟“ کے نام ہے 
موسوم کیا جاتا ے ۔ یہ وہ نی سطح توی جہاں شال ء جنوب اور سارے برعظم 
کے مخلیقی ذہنوں کی آرزوئیں تکمیل پا رری تھیں ۔ ولی کا یہ معیار ریختہ اتنا ٭قبول 
ہوا که سورت کے عبدالولی عزلت ‏ دکن کے داؤدوسراج ء گجرات کے یوسف ژلیخا 
والے ادن ؛ پنجاب کے ناصر علی سرپندی اور شاہ مراد ء سندھ کے مر .ود صابرء 
سرحد کے عبدالرحمٰیٰ پاپا ء بر کے عبدالقادر بیدل ء دپلی کے فالڑء جعفر زٹلی ء آبروء 
اہ حاتم ؛ کرتاٹک کے شاہ تراب ء مدراس کے ید باقر آگاہ اور برےءظیم کے طول و 
عرض میں چھوئۓے بڑے سب شاعروں نے اس ننے معیار کو واحد اد معیار ے 
طور پر تسلیم کر لیا ۔ وی کا یہی کارنامہ ہے کہ اس نے فارسی رو'یت کو اُردو کے 
. قالب میں ڈھعال کر ایک طرف معاشرے کی اس غواہش کو بھی پورا کر دیا 
کہ وہ فارئی روایت کو اپناۓ رکھنا چاہتا تھا اور ساتھ ساتھ اس مشکل کو 
بھی حل کر دیا کہ فارسی میں ابنی مخلقی قوتوں کا اظہار نئی لسل کے لے 
دشوار ہو گیا تھا ۔ اس طرح وی ۓے اُردو زبان و ادپ کے ارتقا کو جدید دائثرے 


۵۹۰ 


میں داخل کر دیا اور فارسی روایت کو ایک لیا عروج دے کر اے اُردو زبان و 
ادب کا مقّدر بنا دیا ۔ اسی روایتر زبان و ادب کے فروغ کی وجمد سے لصرق ؛ 
چو ولی دکئی ے بڑا شاعر تھا ء ٹکسال باہر ہو کر تاریُ ک چھولی میں جا گرا 
اور ولی دکئی کا ام آج تھی اسی طرح زندہ ے ۔ 

۶یچ ادب انھی اثرات اور روایت کے آتار چڑھاؤ ہے عبارت سے اور تدم 
ووایت کی لہروں کا پیچ و تاب انوەی رجحانات کی عکاسی کرتا ے ۔ مردہ یا ناکارہ 
روابت کو چھوڑ کر ء عصر حاضر کے ثقاضوں کے مطابق ء زندہ طرز, احساس کو 
اپنانا ہمیشہ ہے تخلیقی ڈہنوں کا شیوہ رہا ے ۔ یہ یو می ہوتا آیا ے اور یونھی 
پوت و گا 


روف 


" رب و 


پنجاب اور اُردو 


'”اُردو زبان اور لٹریچر ی تارج کہ لیے جس قدر مسالہ ممکن ہو 
جمع کرنا ضروری ے غالبا پنجاب میں بھی کچھ پرانا مساله 
مو چیدر ے ‏ اگر اس رععھم کرکھ ای و تی شتجاخاں ڑگ 
تو مؤرخ اُردو کے لیے نئے سوالات پیدا ہوں گ٤)'‏ ۔ ۹ 
(ماخوذ از مکتوبِ علامد اقبال ہ ے سی ۱۹۲۵ع) 


0) 


قدیم ادب کے اس تفصبلی مطالعے سے ہم روایت کی دھوپ چھاؤں اور اُس 
کے اتار چڑھاؤ کے منظر کو اہنی آنکھوں سے دیکھ چکے ہیں ۔ شا ی بند ؛ گجرات 
اور دکن کے ادبیات کا مطا'عم کرتے ہوۓ ہم نے ہل پنجاب کی خدمات اور 
زبانر اردو سے ان کے گہرے قدیج تعلق کا ڈذکر اس جلد میں چاہجا کیا ہے ۔ ہم 
نے یں بھی لکھا ہے کم پنجابی لہجد ؛ آپنگ ء تفنّظ اور عاورہ شروع ہی سے 
ُردو زبا کے ءزاج اور وت میں شامل رہا ے ۔ ارد و کو ابل پتجاب ہی تے 
اپنے سینے سے دودھ پلا کر پالا پوسا اور بڑا کیا ے ۔ اُردو کی روایت اور تاریخ 
میں پنجاب سی طرح شاسل ے جس طرح انسانی رگوں کے اندر دوڑے ہوۓ تازہ 
خون میں سرخ و سلید جسیے ۔ تارج گواە ہے کم شال ےہ جو لوگ دکن ء 
گجرات اور مالاوہ کی طرف گۓ اور وہ لوگ بھی جو دبلىی میں آباد ہوۓ ہ جن میں 
بادشاہوں سے لے کر سپابی پیشہ اور دوسرے سب طبقوں کے لوگ شامل تھے ء 
پاجاب و ملتان و سرحد کی طرف ہے آ کر بررعظم کے طول و عرض میں پھیلے 
تھے ۔ اسی لیے پنجاب 'ور ؟ُردو کے تعلق کو دیکۓیۓ کے لیے نم صرف أن مشاپیر کی 
خدمات کا چائزہ لینا ہوگا جو ساری عمر پنجاب میں رے بلکہ أن کا بھی جو پنجاب 
ہے جا کر سارے برعظم کے طول و عرض میں اہئی تخلیقی صلاحیتوں کے جوہر 
دکھاۓے رے ۔ پرونیسر حمود شیرانی ابی معرک الّأرا تصنیف ''پنجاب میں اُردو4؛ 


۳ھ 


ٰ۳۴ 


میں اس بات کی وضاحت ان الفاظ میں کرتے ہیں : 

"”غزنویوں کے قبضے میں تمام پنجاب ؛ سندھ اور ملتان تھا ۔ ہائسی ؛ 
سرستی اور میرٹھ تک ان کہ قبضے میں تھے ء بلکد یوں کہے دہبی کے 
, قریب تک پھیلے ہوۓ تھے ۔ اتئے بڑے علاقے کے ما ی و مکی انتظام 
کے لیے عثّال کو اس ملک کی زبان سیکھی ضروری تھی ۔ چوٹکہ لاہور 
پند کا داوالسلطنت تھا اس لیے ظاہر ے کہ اس خطّے کی زبان کو اُس 
عہد کی حکومت اور مسلانوں ے ترجیح دی ہوگ ۔ یہ خیال کرنا کہ 
جب تک مسلإن پن:جاب میں آباد رے ء انھوں تے کسی ہندی زبان ے 
سروکار نء رکھا اور جب پن:جاب ہے دہل گئے تب برج بھاشا اختیار ی ٤‏ , 
ایک ناقابل . قبول خیال ے٢‏ . . , قطب الدین کے فوجی اور دیگر 
متوسلین پنجاب ہے کوئی ایسی زبان اپنے ہمراہ لے کر روانہ ہوے ہیں 
جس میں خود مسلإن قومیں ایک دوسرے سے تیم کر سکیی٢ےے.‏ 
دلچسپی کا اس یہ ے کہ غیاث الدین پنجابیوں کے لشکر کے ساتھ دہلی 
میں داخل ہوتا ے جس ے 0207 کی زبان پر ے حد 
اثر ڈالا دھپووار ارمٹوں کی فتح ے انگریڑی زبان پر ایک ئہ 
مٹٹے والا اثر ڈالا اور ہمیشہ کے لے اس کی رفتا رکو بدل دیا تو ہم اندازہ 
کر سکتے ہیں کہ دہلی پر ان پنجابیوں ۓ کس قدر ائر ڈالا ہوگا ٠...‏ 
تغلتوں کے عہد میں دہلی میں جس قسم کی زبان بولی جاتی تھی ؛ اگر ہم 
کو اس کے بنموۓ دیکھنا ہیں تو قدیم دکنی اردو کے ادبیات دیکیۓے 
چاہیں ٢)٦‏ 

سونتیکار چٹرجی نے بھی کم و بیش اسی خیال کا اظہار حسب ڈیل الفاظ 

میں کیا ہے کم ع 

. ”ہنجابی مسلإان جو 'ترک افەان فاتحین کے ہمراہ نے دارالحکوست دہلی میں 
آے ہ سارے ہندوستانیوں میں سب ے ژیادہ اہعیت کے مالک تھے ۔ وہ 
دہلی میں انی وہ بوی بواتے آۓ تھے جو دہلی کے شی اضلاع اور 


وہ پنجاب میں اردو :از حافظ عمود شیرانی ؛ کتاب ما لاہور ء طیع سرم ء 
ص وج ہےہ۔ 

-٢‏ ایضاً : سص ےہ ۔ 

0 ی0 


۵هٰ 


شال مغری علاقوں کی زبان ےے حد درجہ مشابہت رکھتی تھی ۔ انھوں 
نے اس زبان کو ؛ جو کاروباری زبان بن گی تھی ؛ لہجہ و آپنگ دیا 
اور اُس کے نقش و نکار کو بناے سنوارے میں اہم کردار ادا کیا١‏ ۔٤٤‏ 
قدج دکئی اور گُجری ادب میں یم اثر اس لیے واضح اور مایاں ےک ابھی 
ختلف لہجے ء خنلف اثرات اور الفاظ و آپنگ مل کر ایک نہیں ہوۓ ہیں ۔ جب 
یہ اثرات ایک وحدت بن کر غصوص شکل اختیار کر لی ہیں تو ہم اس بات کو 
بھول جاۓ ہیں کہ اردو زبان کی یہ خصوص ثکل ء آہنگ اور لہجہ کن کن اثرات 
ے مل کر پنا تھا ۔ 
تارج شاہد ے کہ پنجاب و سرحد کے علاقے ہی وہ علاقے ہیں جو ہمیشدہ 
ہے فاتمینر برعظیم کی گزرکاہ رے ہیں اور یہی وہ علاقے ہیں جہاں مسلإنوں کا 
واسطہ سیاعی ؛ معاشرق اور نہذیبی سطح پر یہاں کے باشندوں سے پڑا جن می 
بودھوں اور پندوؤں کے علاوہ دوسری اقوام بھی شامل تھیں - اہل اسلام سندھ 
میں پہلی صدی ہجری میں آ گے تھے جن کے اثرات کا مطالعب ہم ”سندھ میں 
)ردوەٴ؛ کے تحت آیندہ باب میں کریں کے ء لیکؿ مسلإانوں کی آمد کا اصل و حقیقی 
راستہ بہی تھا جس کے اثرات اس برعظم ک آیندہ تارج پر گہرے بڑے ۔ بی وہ 
علاقہ ے جہاں دو نًپڈیپیں ؛ دو تَّدن اور دو عقیدے ایک دوسرے ے ملے اور 
پھر یہ اثرات سارے بر_عظم میں پھیل گۓے ۔ ے٦‏ ھ/ءےےوع میں الپتگین ۓ 
سرحد و پ:جاب کے کوہستانی علاقوں پر حملہ کیا اور ُس کے بعد اُس کے جانشین 
سلطان سبکنگین نے ۸ء م٥/۸م‏ وع میں جےپال کے حملے کے جواب میں حماں کیا 
اور اے شکست دے کر ل۔غان ے پشاور تک کے علائے پر قیشه کر کے انی 
حکوست کی بئیاد ڈا ی ۔ سلطان سبکنگین کے بعد حمود غزنوی لۓے ۹ل ۳ع 
اور پھر ,وم ., وع میں حملہ کر کے پنجاب کو فتح کر لیا اور ٥۰م‏ ھ/٣۱۰۱ع‏ 
ہ میں اے اپٔی سلطنت میں شامل کر لیا۔ اس کے بعد ۱۱۹۲۰/۶۵۸۸ع تک 
آل, غزند یہاں حکوست کرے رے ۔ دیسی ہاشندوں کی ایک بہت بڑی تعداد ۓے 
یہیں سب ہے ہہلے اسلام قہول کیا اور ایک کی تعداد میں “ترک ء افغان ء ایرانی 
اور دوسری مملم اقوام بھی سب ہے پہلے اسی علاقے میں آ کر مستقلا آباد ہوئیں۔ 


وہ انڈو آرین اینڈ پندی ؛ ایس ۔ کے ۔ چٹرجی ء ص ۸( ۔ ۹ ورلیکار رسرچ 
سوسای ؛ گجرات ۰ ۲م۱۹ع ۔ 


ھ٦‎ 


لاہور اسی ری نۓے کلچر کا ابتدائیق سکڑ تھا١‏ ٤ڈ‏ 

تہفنیی اور سباءّی سطح پراس وقت یہب معاشرهھ ایک منجکمد معاشرہ تھا 
مسلالوں کی ترق پذیر تہذیب ء عقیدہ ء زبان اور معاشرت ۓ اس میں عملو حرکت 
پیدا کر دیا؟ اسی. کے ساتھ مسلانوں کے الفاظ یہاں کی زبانوں میں شامل 
ہوۓ لگے اور رفتہ رفته ایک ایسی خلوط و مشترک زبان وجود میں آۓے ای جہے 
سہوات اور ضرورت کے لیے دونوں قومیں استعال کری تھیں ۔ آۓ والے مسلان 
پندوژں کے الفاظ صحیح تلفاظ و لہج ہے ادا نہیں کر سکتے ہوں گے ۔ اسی طرح 
پندو عری اور فارسی کے الفاظ اپنے غصوص صوق نظام کے مطابق ادا کرۓے ہوں 
گے۔ اور چونکہ ایک دوسرے کے الفاظ کا استعمال اس "دور ک معاشرق ضرورت ٦ەی‏ 
اس لیے لفظوں کی یہ بگڑی ہوئی شکل عام و مروج ہو کر ایک لۓ روپ میں ڈھل 
گئی ہوگ اور یہی اُردو کی ابتدائی شکل ہوگ ؛ یعنی ایک ایسی ژان جس میں اس 
علاقے کی ختلف زبانیں بولنے والے لوگ ایک دوسرے سے گفتگو کرتے ہوں گے ۔ 
مسعود سعد لان (م ۔ ۵ ۱۲۱/۵۱ ۱ع) کا ”'دھوانِ پندی“ اس دور کی اسی مروج* 
و عام ژبان میں ہوگا ۔ اگر یم دستیاب ہو جاتا تو لسائی مسائل کی بھت سی گٹھیاں 
سلجھ جاتیں اور اُردو زبان کے ارتقا کی گم شدہ کڑیاں مل جائیں ۔ اسی کے 
پیش نظر شبر علی خاں سرخوش لکھتے ہیں کہ 'اردو زبان کی نہایت 3 شکل 
و صورت پنجاپی ہی ے٢“‏ ۔ اور ''اردے قدیم پنجابی سے ماخوذ ے٣۶‏ ۔ پنجابی 
کے بارے میں بنلت برجموہن دقاقریہ کیٹی مرحوم کا یہ خیال بھی قابل وج 
ے کہ ”پنجای کے بارے میں دو خاص باتیں ذکر کے قابل ہیں ؛ ایک تو یہ کہ 
شورسیلی پراکرت کے آثار جس قدر پنجای میں ہاۓ جاۓے ہیں اور آج تک موجود 
ہیں ؛ اتنے کسی آور زبان میں نہیں پاۓے جاتے ۔ اور دوسرے یہ کہ غیر ماق 
الفاظ سے ہمان نواڑی کا ہرتاؤ سب سے پہلے اس کے حصے میں آیا٢_؛؛‏ 

یہ سہان نوازی پنجاب کے لیے کوئی نی چیزڑ نہیں تھی ۔ صدیرں سے جو 
قومیں یہاں آئیں ء نہ صرف ان کی تہذیب و آملدن کے ائرات اس علاتے کی تہذیپ 


وہ کیفید : ا برجموہن دتا تریں کیفی ء؛ ص ۲ء ء مکتبد'ٴ معین الادب لاہور 
طبع دوم ؛ ۱۹۵۰ءع ۔ 

ََ تذکرۂ اعجاز سخن حصد اول ء صفحد ڑء سلسلم ستم ظریف ہکڈہو ؛ لاہور۔ 

ے۔ ایضاً ء صقحمخ ۔ 

و بر ںہ 


نم 


میں عرابث ککرتے گئۓے بلکد تختلف ژہانوں کے الفاظ بھی یچاں کی عام بول چال 
کی زبان میں شامل ہوے رے۔ آریوں کی آمد ہے پہلے دراوڑ اور دراوڑوں ہے قبل 
منڈا نامی ٹبائل یہاں آباد تھے ۔ ان کے الفاظ آج بوی پنجابی اور اس کے واسطے 
سے اردو میں موجود ہیں ؟ مثلا 'منڈی؟ پنجابی اور ُردو میں سر کے معنی میں 
اعتعال ہوتا ہے۔اسی طرح ”٭کدُھری؟' پنجابی میں کُھر پمعنی ”پیر آج بوی مستعمل 
ے ۔ قدیم اردو میں ”کدْھر““ انھی معنی میں استعال ہوتا تھا لیکن اب اُردو میں 
'اکٹھر“ صرف جانور کے پاؤں کے لیے خصوص ہے ۔ منڈی لفظ ''پیڑھی“ معنی 
فسل آج بەی پنجای اور اُردو میں مستعمل ہے ۔ ''سُندرا'“ پمعنی 'بانی؟ پنجای اور 
اُردو میں آج بھی استعال ہوتا ے ۔ اسی طرح ممنڈی میں ”'چدُولاہ پنجای میں 
”چلٹھا اور اُردو میں ”چولہا؟“ ہے ۔ کاجر (کاچل)] ء آٹبل ء بھٹی ء تسلا ء چپنی ء 
پیندا وغیرہ منڈی الفاظ آج بوی پنجابی و اردو ہیں عام و مستسل ہیں ۔ تلاش 
کرے ہے ایسے الفاظ کی طویل فہرمت بنائی جا سکتی ہے ۔ 

اسی طرح بوالیوں کے دور حکومت میں یونانی اثرات بھی پنجابی زبان میں 
شامل ہو جاتے ہیں ) مثلا یونانی! الفاظ کانون ؛ دپھتراء بھیلگم ء تاپھو ء کثری 
وغیرہ پنجای میں دُنون ء دپھتر ء بلگم ء تبوت اور کُڑی کی شکل میں اور اردو 
میں تانون ء دفتر ء بلغم ء تابوت ؛ کُڑی (لڑک) کی شکل میں آج بھی ملتے ہیں ۔ 
اسی طرح اہل پنجاب کی زبان میں ساکا ء کسُشان ء گوجر ء جاٹ اور من انوام کی 
ژبان کے الفاظ بھی شاملِ ہو جاے ہیں ۔ یہ اثرات جتنے گورے اور کثرت ہے تھے 
اسی لحاظ سے زبان و ہذیب کا ڈھانچا بھی بدلتا گیا ۔ مسلانوں کے اثرات گہرےے 
اور دور رس تھے جنووں نے اس تہذیب اور زبان کو ایک نیا روپ عطا کیا ۔ 
جب مسلان اس علافے سے نکل کر بررءظیم کے طول و عرض میں پھیل گے تو ان 
کی یہی عام مشٹرک رابطے کی ژبان نئے علاقوں کے لسانی وتہذیبی اثرات قبول کرق 
ہوئی ان کی فتوحات کے ساتھ پر رعظیم میں پھیلتی چلی گئی ۔ اس زبان کا اثر دیکھنا 
ہو تو قدیم اردو کے ابندائی تموۓ دیکھیے ۔ آپ کو دونوں زبانوں میں گہری 
مماثلت و مشابہت کا احساس ہوگا ۔ دلچست بات یہ ہے کم جینے جیسے پیچھے کی 
طرف چلنے جائیے ء اس قربت کا احساس بھی بڑھتا جاۓ کا ۔ آج جب اُردو زبان کا 
معیار او رکینڈا ٭قرر ہوگیا ے اور مختلف اثرات مل کر ایک جان ہو گئے ہیں ؛ اس 


ر۔ علاقائی ادب مغری پاکستان : جلد اول ء ص پ رع ء پنجاب یولیورسٹی ء لاہورء 


۸ھ 

اولن تعلق کو عسوس کرٹا خاصا سشکل ہو گیا ے ۔ لیکن قدیم دکئی اور پنجای 
کے تلفّہ ء لہجہ ء افعال ء غیائر ء ذخیرۂ الفاظ ء علامتِ فاعل ”اۓ ۶“ کا نم پایا جانا 
اور جہ۔وں کی ساخت کے مطالعے سے اس بات کی آج بھی تصدیق ہو سکی ہے ۔ 
اس صدی کے اوائل١‏ میں ؛ جب اہل پنجاپ اس بات کا دعویٰ کر رے تھے 

کہ اردو کا مولد پنجاب ے اور اہل ژبان اس دعوے کو تسلیم کرئۓے میں 
پس و ہب کر رے تھے ء اس وقت تک قدم اُردو کے وہ خطوطات سامۓ یی 
آے تھے جو . ۹۰ع کے بعد٣‏ شائعم ہوۓ اور جن کے مطالعے ہے یہ بات سامنے 
آئی کہ پنجاب کا آردو سے وبی تعاق ے جو ایک ہاں کا ابی بیٹی ہے ہوتا ے ۔ 
پٹی بیاہ ک رکپیں چلی جائےۓ لیکن ماں اور بیٹی کا ازلی رشتم اسی طرح قائم 
رہتا ے ۔ اور چولکہ ماں کبھی ڈائن نہیں بن سکتی اسی لیے آردو اور اہل پنجاب 
کا یہ رشتہ ٹانا آج بھی اسی طرح قائم ے ۔ ہنجاب کے سسلانوں نۓۓ اس سطح پر 
پعیشہ قومی نقطہٴ نظر کا ثبوت دیا اور کبھی سمجھولا نہیں کیا ۔ ۱۹۰۸ع میں 
جب ڈاکٹر پرتول چندر چٹرجی والس چانسلر پنجاب یوئیورسش٘ی٣‏ ہے سالائم جلعہ* 
تسم انمامات منعقدہ پٔم دسمبر ۸, ۹ ۱ع کی افتتاحی تقریر میں یہ تھویز پیش کی 
کہ صوبد پنجاب کے مدارس میں اردو کے بجاۓ پنجابی زبان کو رای کیاعجاۓ تو 
علامہ اقبال ء علی اىأم ہ منشی محبوب عالم ء منشی سراج الدین اور دومرے 
اہلِ علم اس تحریک کے غلاف نبرد آزما ہوگئے اور اسے ا کام بنا دیا ۔ اس دور 


و۔ یں بحث ہمیں اس صدی کے اوائل میں بھت سے رسالوں اور اخباروں میں ملّی 
ے ۔ ”خزن؟' لاہور ۴. ۹ع میں یں بحث شروع ہوئی اور ختلف اوقات میں 
۹۱ع تک جاری رہی ۔ ”سول اینڈ ملثری گزٹ؛؛ ۵ جنوری ۱۹۰۵ع اور 
”اردوۓ معللٔی؟؟ ۓ بھی اس محث میں حصد لیا ۔ ”پیسہ اخبار؟“ لاہور میں 
برسوں پب بحث چھڑی رہی اور اہل_ پنجاب ۓ دعویل کیا کہ ۶ 'اردو زبان 
در اصل منجھی ہوئی پنجای زبان ے ۔ اس کے افعال عموماً پنجای ہیں مگر 
تھوڑی سی افیس بدیلی کے ساتھ استعمال میں لاۓ گۓ ہیں“ (پیسم اغبارء 
۵ مارچ ۹, و رغ ء ص م)۔ بحوالہ ”'پنجاب میں آردو؟' از مچد اکرام چغتائی ء 
ص .ےم ء سالتامہ ”فنون“ لاہور ۱۹۹۹ع ۔ 

پ۔ حیدر آباد دکن میں ذکنی غطوطات کی اشاعت کا سلسلم کم و وش ۱۹۲۰ع 
کے بعد سے شروع ہوا ۔ 

پ۔ پنجاپ یونیورسٹی کیلنڈر ۹ وع ۔ ,راع ٤‏ سص ۲۸-۵۵ ۵ء جوالہ 
پنجاپ میں اُردوء ید اکرام چغتافی ء صض ہےمء 


۹خ‌ٔ 
کہ اخیار اور رسالے اس بات کے شاہد ہیں ۔ 
سرخوش تے ۹۲ع میں ”تذکرۂ اعجاز سخن؟“ٴ اسی نقطہٴ نظر ہے مرئثب 
کیا اور اس ساری بحثٹ کے ئے راہ ہموار کر دی جسے ۹۲۰۸ ۱ع میں پرویسر 
مود خاں شیرانی ۓے اپنی تصنیف ''پنجاب میں اُردو“ میں زیادہ تفصیل کے ساتھ 
لکھا ۔ سرخوش نے اس بحث سے می نتیجد کلا تھا کہ ”اردوے قدیج پنجای ے 
ماخوذ ے١“‏ پنڈت کیفی بھی طویل بحث کے بعد اسی نتیجے پر پینعے اور کہا کەه 
”اُردو زبان پنجاب میں پیدا ہوئی٢‏ ۔““ شیرانی نے بھی تاریٹی اور ذیبی و ل۔انی 
' دھاروں کی روشنی میں یہی تیجہ اخذ کیا کہ ''اردو اور پنجابی ک صرف کا ڈول 
مام تر ایک ہی منصوے کے زیر_اثر !یار ہوا ے“۔)' آلے اب لگے ہاتھوں ان 
عوامل کو بھی دیکھتے چایں جن کی بنا پر ایک ایسی تہذیی و لسانی فضا تیار ہوئی 
جس میں اردو زبان کی نشو و نما کے لے راست ہموار ہو گیا ۔ اس سلسلے میں یم 
چند ہاتیں قابل_ توجہ ہیں ئ: 

() پنجاب ء جس کا ام بھی مسلالوں کا رکھا ہوا سے ء ہمیشم ے 
ختلف اقوام کی آماج گہ یا راہگزار رہا ے ؛ اس لے اس علاقے کی 
زہان پر دوسرے علاقوں کی ژبان کے مقابلے میں ٤‏ سب سے زیادہ 
پیروی الفاظ سب ہے لے داغل ہو کر جزو زبان بن گۓ ۔ 
دراوڑوں سے پلے ک منڈا قوم سے لے کر مسلانوں کی آمد تک یہ 
سلساہ ہمیشہ اور مسلسل جاری رہا ے ۔ اسی لیے یہاں کے لوگوں 
میں جذب و قبول ء سمان نوازی ء کھلے دل ہے نئی باتوں اور تی 
چیزوں کو قبول کرۓ کا رجحان زیادہ رہا ے ۔ 

(م) مسلانوں کی آمد بے جبت پیلے جو مشترک زبان یاں رای تھی اس 
میں غختلف زبانوں کے اثرات تے ایک ایسی لسانی شکل پیدا کر 
دی تھی جسے ختلف اقوام آسانی ہے استمال کر سکیں ۔ یب بات 
قرین, قیاس ے کہ آج کی طرح اس وقت بھی ختلف علاقوں کے لوگ 
ختلف بولیاں بولتے ہوں گے لیکن ختلف علاقوں کے درمیان رابطے 


۱ تذکرۂ اعجاز سخن : حصہ اول ء صفحد خ ۔ 
ہے کیفید : س ۹ٹ ۔ 
پ۔ پنجاب میں اُردوعغ ص و ۔ 


۹۰٠ 


کے سے اگ ایس رق 21ن ایی 7 زی ات اتب فلاترن تو 
لوگ سمجھتۓے اور بولتے ہوں گے ۔ یم ژبان ہمیں یاں کے مذہبی مبلغ 
استعمال کرتے ہوۓۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ یم مڈہی مبلاغ بودم مذہب 
سے تعلق رکھتے تھے لیکن اس مذہب کے ژوال کے ساتھ ہی ان کے 
غیالات پر ہندو یوگیوں کا اثر بہت ممایاں ہوگیا تھا ۔ یہ مذہی بلاغ 
سدعی کہلاے تھے ۔ باہا گورکھ ٹاتھ انھی سدھوؤں میں ہے ایک 
تھے اور اتھ پنتھی اصولوں کی تبلِغ کرۓ تھے ۔ پنجاب کے علاقے میں 
ٹاتھ پنتھہوں کا زور تھا اور مک کی پہاڑبوں کے قریب بالا ناتھ جوی 
کا مٹھ ان کا سکز تھا ۔ گورکھ ٹاتھ کا زمائہ ہرٹھوی راج کے عہد 
ہے کچھ بعد کا ژمائہ ے ۔ ان کے عیالات پر اسلامی قکر کا گہرا 
اثر لٹا ے ۔ یہ لوگ مورق ہوجا کے غلاف تھے ء مذہی رسوم 
کو برا سمجھتے تھے ء ظاہر پرستتی کے غلاف تھے اور ذات پات کو 
برا سمجھتے تھے ان کے نزدیک ایشور ایک تھا اور اس تک پہنچنے 
کا ذریعە معرفتر نفس تھا ء لہ کہ مذہی رسوم یا تیر تھ یاترا١‏ ۔ اب 
سوال یہ ے کہ گورکھ ناتھ اور ان کے تاتھ پنتھی مبلّغ کیا زبان 
استعال کرے تھے جس کے ذربعے أن کا پیغام مختلف ژبالیں بولۓ 
والے لوگوں تک پہنچ مکا ؟ پنجاب کی اس مشٹرک زبان ک تلاش 
میں ہاری نظر گورکھ تاتھ اور أن کے عربدوں ی کعابوں پر جاق 
ے ۔ یہ کتاریں زیادہ تر سٹسکرت تصانیف کا لرجمە ہیں اور ان میں 
زبان کا یہ رنگ ملتا ے : 
سوامی تم ہی گُرو گوسائیی 
اسبہی جوسش سبد ایک بوجھپا 
_آرانکھے چیلا کواڑ ہداہ رے 
ست گرو ہوئی سا پچُھیا کے ؟ 
یہ زبان تقریباً ایک ہزار سال کے بعد بھی ہبارے لیے اتنی اجنبی 


و۔ بندی ادب کی تارج : ڈاکٹر بد حسمن ء ص ۲م ء انبمن قرق اُردو ہندء علی گڑھء 
۵ع ۔ 
پ۔ پندی ادب کی تارج اص سم اور ص ہر 


۰۰+ 


نہیں سے کہ ہم اس کے غالدان کو لہ پیچان سکیں یا ابئی موجود 
با سے اس کا رشتہ 'اتا نہ معلوم کر مکیں ۔ ”سوامی تم ہی کرو 
گوسائیں ؛؛ آج بەی اسی طرح ادا کیا جاتا ے ۔ یہ مذہی مباغ 
اسی زبان کو اپنے خیالات کی ترویچ و اشاعت کے لیے استعال کرۓے 
تھے اور یی وہ زبان توی جسے پنجاب میں غتلف علاقوں کے لوگ 
یکساں طور پر سجھتے تھے ۔ 

(۳) جب سسلان بررعظم کے اس حصے ہیں داخعل ہوئۓے اور اے فتح 
کر کے اہی سلطنت میں شامل کیا تو آئے تہذیبی اثرات اور معاشرق 
رورت کے تحت اس زبان میں مسلانوں کی زیانوں کے الفاظ داعل 
ہوۓ لگے اور اس کی تشکیل و کا سلسلہ شروع ہوگیا۔ مسلانوں 
کا کاچ فامم قوم کا کاچر تھا جس میں آگر بڑھنے اور پھیلتے ک ہوری 
قوت تھی ۔ الفاظ خیالات کا ذریعدٴ اظہار ہوۓ ہیں ۔ الفاظ کے 
ساتھ نئے عیالات بھی اس کاچر کے رگ و ے میں سرایت کرۓے 
لگے اور یہاں کے منجمد معاشرے کے اندر عمل حرکت پیدا ہوگیا۔ 
”'عربی ایرانی کلچر“ سی روح نے ان ک زندگ کو نیا رنگ روپ 
عطا کیا اور اسی کے ساتھ اس قدیج ژبان کی بنیادوں پر اُردو زبان 
کا نیا پیولئی بوی تیار ہوۓ لگا ۔ اس بات کو سوثتتی کمار چٹرجی 
ہے سے ۔ دیکھے وہ کیا کپتے ہیں : 

'اگر پندوستان پر مسلم قبضہ لہ بھی ہوتا تو بھی لسانی تبدیلیاں 
روا ہوتیں اور ایک نیا لسانی ٭دور شروع ہوکر رہتا ؛ لیکن جدید 
بند آریائی ژبانوں کی پیدائش اور ان کے اندر ادب کی تخلیق اتی 
جلد تە ہوی اگر مسلالوں کے زیں‌اثر ایک لئے تہذیبی ”دور کا 
آغاز لہ ہوتا١‏ ۔؛ 
قیاس کیا جا سکتا ے کہ مسعود سعد سلان (م -۵۱۵ہ/١۱۰ع)‏ 
نے جو زبان اپنے بندوی دیوان میں استمال کی توی وہ سی زبان ۔ 
ہوی جے پنجاب میں ناتھ پنتوی استعمال کرتے تھے اور جس کا 
دائرۂ اثر سارے علاقوں میں پویلا ہوا تھا ۔ اکر فرق ہوکا تو یہ 


وہ انٹو آرن اینڈ زندی : سص ۰۷" 


>٭٭ 


کہ اس میں عرب ء فارسی ء ٹرکی الفاظ زیادہ تعداد میں ہوں گے اور 

فکر پر اسلامی رنگ غالب ہوگا ۔ 
یہ سارے احالات و عوامل ؛ تاریی شواہد ء تہذیی و لسای دمارے اس بات 
کی نشان دھی کرے ہیں کہ اُردو کا مولد پنجاب ے اور جیسا کہ امور ناضل 
پروفیسر حمید احمد خاں صاحب نے لکھا ے کہ ''اردو اور پنجابی ان معنی میں 
دو مختلف زبائیں نہیں ہیں جن معنی میں فرانسیسی اور جرمن زبائیں ہیں١‏ ۔“ اسی 
علاقے ہے یں زبان برعظیم کے طول و عرض میں پھیلی اور پھر ختلف لسانی و 
تہذیبی اثرات نے صدیوں کے سفر کے بعد ء جو شال ہے شروع ہو کر جنوب کے 
انتمائی گوشوں تک پہنچ گیاٴء اسے وہ شکل دے دی جو آچ ہمیں نظر آق ہے ۔ 
اسی لیے پنجاب میں اس ژبان میں تصنیف و ٹالیف کا سلسله ہمیں ابتدائی ٭دور ہی 
ہے نظر آتا ے ۔ ”ید امیس اس موجودہ نسل کے لیے باعث حیرت ہو مگکر جھ کو 
اس صدافت کے اظہار میں کوئی مامل نہیں ے کم آور صوبوں ہے قطع نظر اُردو 
زبان پنجاب میں فدیج ہے ملی زبان انی کی ے ۔ ہارے اسلاف کا رویہ اس 
مسئلے کے متعلق بالکل واضح اور قطعی تھا٢‏ ۔'“ پروفیسر شیرانی ایک آور جگه 
لکھۓ ہیں کہ ”اُردو زبان اس صوے میں اس قدر متبول رزی ے کہ خود اہلِ نجاب 
تے اس زبان میں نصاب تیار کے ہیں ۔ ان میں سب ہے قدی مولوی ا۔حاق 
لاہوری کا ایک نصاب (فرح الصبیان) ے جو ہہ عہدر شاہجہاں ے۸۱۰۵/ے ۱۹ع 
کے قریب تقالیف ہوتا ے٣؛'‏ . . , ”'یچوں کی تعلم میں بھی اس (زبان) ہے کام لیا 


(۲ 


پروقیسر حمید احمد غاں ۓ اپنے اسی مضمون میں ؛ جس کا حوالم بجچھلے 
صفحات میں دی گیا ے ء؛ لکھا ے کہ ”قدیم اُردو حیرت ناک حد تک پنجای کی 


إ۔ ,ا8 .ص بْحاوزھ۶۵ ٤ٌق٭8‏ ئ٣‏ ال ءا ۲ہ دنددطا آد ا۱ء دا تاڈ؟ دم مصصەتا ط٦٢"‏ 

.٭×مط5] ,19627 ,دہ نا:سچھن]ً صد؛: اا۶“ طز ٥٦ءطہزاطاں7‏ 

ج۔ مقالاتر حائظ محمود شیرانی : جلد دومء ص 1۹ء جاس ترق ادب 
لاہور؛ ۱۹ع ۔ 
ج۔ ایشا صا ظر۔ 
سے ایضا: سے+رء 


۳ 


طرح معلوم ہوتی ے؛“ ۔ آئیے اس بات کو دیکھتے کے لیے قدیچ| اُردو کا مطالتم 
کریں ۔ گجرات میں جس زبان کے مموئنے ملتے ہیں ان کو دیکھ کر اس "دور کی 
موجہ زبان اور اس پر ختلف اثرات کا الدازہ آج بھی لکایا جا سکتا ے ۔ قطب عالم 
(م ے۸۵ھ/[۱۰۵۴ع) نے حضرت راجو تتال کی پیدائش پر گجرات کے شاہ عمود 
سے فرمایا : 
”بھائی عحمود خوش ہو ء اساں تھیں وڈا لسا تھیں وڈا سانڈے گہر جلال 
جہائیاں آیا 4٤٤ ١‏ 
ایک آور موقع پر فرمایا : 
”کیا ے لوہ ے کم لکڑ ے کہ پتہر ے٣‏ ۔؟؛ 
حضرت قطب عالم کے فرزند شاہعالم عرف شا منجھن (م۔- ۸۸ ۸ھ[+۸ءم 2 
کہ بھی بہت سے نقرے قدیم اردو کے ابتدائی خد و عال اور اس کے مزاج و لوعیت 
پر روشنی ڈالتے ہیں : 
پٹ ڈوکرے ؛ یی بخواں اے پیرک٣‏ می 
''جمعاتِ شاہیم)؛ کے یم نقرے دیکھے : 
”'تساں راے اساں خوے ء یعنی ٭نو بادشاہ و من وزیر ٣۔) ٤‏ 
ایک آور جگہ یہ واقعد ملتا ے کد 'ذ کور شد کہ روڑزے بخدوم سید راجو 
قدس سرہٴ بسلطان فیروز اتفاقِ ملاقات افتاد و در اول گفته از سلطان پرسیدند 
'' کاکا فیروز چنگا ے'“ ۔ سلطان مرحوم گفت کہ خوزادہ پرسش فرمود ”کا کا چنکا 
شد یعنی لیک دہ ۔؟؟؛ 
ژہان و بیان پر یہی اثرات دکن میں ملتے ہیں اور واضح طور پر معلوم ہوتا 
ے کں صرف و تموء ذغیرۂ الفاظ ء تلفّظ اور لہج و آپنگ پر پنجای کے اثرات 
گہرے ہیں ۔ حضرت شاہ برہان الدین غریب (م ۔ ۳۸ءم/+۱۳۳ع) سے ہی عائشہ 


ج۔ تحفدالکرام : مصنػفہ علی شیر قائع ء جلد اول ؛ ص ب و ء مطیع حسینی اثنا عشری ء 
ا کا می الا و دی اق مہ رضح قب ماک 
س۔ مرآة سکندری ؛ ص یہہ مطبع قتح الکریم ء بی ر.مبھء باراول ء 
مطبوعد پیپشسٹ پریس کلکت ؛ ۱۹۲۸ع ۔ 
م۔ جمعاتر شاپید : (قلمی) ء تخزولد انم ترق اُردو ء پاکستان ۔ 
جمعاتو شاہیہ : (قلمی) ؛ خزونہ انجٍن ترقِ اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


مس 
(نت باہا فریہ گنچ شکر ؟) نے کہا : 
”اے برہان الدین ساڈی دھیعں كت کییا پنسدا ے١‏ ۔٤؛‏ 
زبن الدین “خلد آبادی (م ۔ رےےم/۱۳۰۹ع) کا ایک نقرہ سلتا ے ۔ وہ 
تر سرگ پر تھے کم کسی نے ان کی طبیعت پوچھی ۔ جواب دیا 
٥منجد‏ مت ہلاوو ٣‏ ۔؟؛ 
شاہ باجن (م ۔ ۵۰/۹۱۲ ؛ع) کے کلام کو دیکھا جاۓ تو یہاں بھی 
بھی رنگ نظر آتا ے ۔ چند اشعار اور مصرعے دیکھے : 
2 پاجن میت پچھوڑا جس کوں ہووے 
2 آگیں دریا ڈراونا کیوں آتریسی پار 


کن کن ابھرن موندری دے پرم پیالا پیا 
باجن جے کچە کپٹیا سبهە کلالن لیا 
قاضی مود دریانی (م ے رم وھ/م۵ع) ء شاہ علی ید جیو ام دی 
(م ۔ +ے۹ہ/ہ۵۹ع) اور خوب ید چشتی (م ۔ +:۱۰٥/ء‏ ۱۰۱ع) کے ہاں بھی 
ژبان و پیان کا بی ابتدائی روپ نظر آتا ے : 
ع: ‏ جد تمہارے امت شاہ نبی ایں معراج یق رات (ام دھی) 
لاکا نید سو منج سوں میٹھا جد کا سو دھن آپی دیٹھا 
جیکو اینیں روپ لبھاوے  _‏ مھبسو کیٹو لہ آپ سھراوے 
(کم دھی) 
قاضی مد تن شاہ چایلندھا میرا سب دکھ کہ وہی اولاوے 
چد سنوری سائیاں جب اس بن اور ند بھاۓ 
_.-٦۲-‏ (عمود دربائی) 
پان میں مکھە دیکھت بار بچ داڈھی یوں دیا قرار 
کوئی قلندر ے جب تال بھولا' آیا مبری تیانہ 
پھر آۓ سسجد کے دوار ھاکاںد ماریں ہہت ب پ٢پتار‏ 


و۔ اُردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاے کرام کا کام : از عبدالحق ؛ ص ٤١‏ 
مطبوعم انجمن ترق آردو ء پاکستان ؛ ۹۵۴ ۱ع ۔ 
٣ہ‏ قاریچ بیڑ: ص رم وء طبوعہ حیدر آباد دکن ۔ 


ة9" 


ہو ہوں ہو ہوں کہ چی لاویں رے ہوں ہب ھولکوں کیو پاویں 
(خوب مد چٹتی) 
کیراء دنت ء لوڑنا ء سڈنا ؛ کریسوں ء ویسوں؛”بلنہ ؛ اتریسی ء جے ء کھٹیا ء مسیت ء 
اوگھا ء درویشنہ ؛ اہی ء گھاٹ ء روسنا ء 'رلنا ؛ لکنا ء لاگا ء لیم ؛ منجہ : دیٹھاء 
داڈھی ٤‏ ھاکاں اور اسی قسم کے سیٹکڑوں الفاظ ہیں جو پنجابی اور قدچج اُردو میں 
مشترک ہیں ۔ لہ صرف یہ بلک لہچہ ء آپنگ اور انداز ببان بھی ایک دوسرے 
کے قریب ہیں ۔ قدیم اردو اور پنجای میں ایک ایسی گمہری مشاہہت ہے کہ دور ہی 
سے دیکھ کر کہا جا سکتا ے کہ یہ ایک ہی زبان کے دو روپ ہیں ؛ ایک روپ 
علاقائی ے اور دوسرا بین العلاقائی ۔ 
آئیے اب ڈرا دیر کے لیے گجرات ہے دکن کی طارف چلتے ہیں ۔ اُردو زبان 
کی چلی معلوم شنوی ””کدم راؤ ہدم راو ہے جس کے مصناف فخر دین ثظانی 
ہیں ۔ یع مشنوی سلطان احمد شاہ وف بھی (ہ مب رہس رب رھ ۲مْ ٹم رع) 
کے ”دور حکومت میں لکھ یگئی , اس مشنوی کے زبال و بیان ء ”مرف ء ذخیر الفاظ 
اور لہجے پر بھی جی رنگ 'مایاں ے ۔ ید چند مصرۓ ملاحظہ کیجے اور دیکھے 
کم یں ہم سے کیا کہہ رے ہیں : 
ع: ہُہوسی کدھیں بای انکل سان 
مم: لیے بلی پھل چھنٹکا پڑیا ٹوٹ کر 
ئە رووے کدھیں چور کی ماں پکار رووے گیال کر ممکھ کوٹھی منجھار 
ع: ٭”دڑھا ساپ کا ہوۓے سے کاوڑی 
‌‌ ”ددھا دود کا چھاچھا پیرے پھوک 
کنگن "ہت کیا دیکھتاں آرسی اے راچ توں فیکہ کیوں پارمی 
کیا ان مصرعوں اور اشعار کے قلفَّظ ء لہے ء آپنگپ اور الفاظ کو دیکھ کر 
یہ عسوس نہیں ہوتا کہ پنجابی زبان اپنے ارتقا کی ایک منزل ہے گزر رہی ے ؟ 
یہی اثرات ہمیں میرانجی شمس العشاق (م ۔ ۹۰/۸۹۰۲ء۱ع) کے زبان و بیان پر 
ملتے ہیں اور یہی اثرات ہمیں سید شاہ اشرف یابای (مہرم-و و مل وی رم 
۱۶۸ع) کے کلام میں ملتے ہیں ۔ لازم المپتدی ء واحد باری اور نوسر ہار ان کی 


و۔ کدم رادم راؤ: مرنػّبہ ڈاکٹر چمیل جالبی : مطبوعد انجمن ترق اردو پاکستان ء 
کراچی ے۹ ۱ع ۔ 


لنھت 


تصائیف ہیں جن میں رنگر بیان ؛ لہج اور بحور ایک سی ہیں ۔ ''لازم المتیدی۹۶ 
کے یہ تین شعر پڑھے جو ”بیانر س:کنہا و غسل گوید؛ کے تحت لکھے گئے ہیں,: 


سنتت غسمل کی بوجھیں باب 
پلیتی دور کر کبڑے میں 
تین ہار سر سیں پانو لگ دھرناں 
”'نوسر پار؟؛ کے یں دوشعر دیکھے : 
ژینب اے اس کا ام 

ازحد صاحب حسن جال 


بات اور فرج کوں دھوناں سائچ 
ونٹو کرناں پپل غمل ہیں 
بچھوں از پر طیار ہوناں 
لن سلوۓ جوں بادام 
زیہا موزوں صورت حال 


قدع اُردو کا یہ اندازء یہ رنگ روپ ء یہ لہجہ اور ذخیرۂ الفاظ وہی ے جو ہمیں 


پنجاب کے شعرا میں نظر آتا ے ۔ 


دکن کے بیجاپوری اسلوب پر بھی پنجای لہج۔ اور الفاظ کا رنگ چوکھا 


سے جو ہمیں برہان الدین چائم (م ۔ ۹۰ھ ؟/۱۵۸۲ع) ء مرزا مقیم ء مقیی ؛ 
ملک خشنود ؛ دولت شاہ ؛ رستمی ؛ شاہ داول اور اسین الدین اعلسٰی وغیرہ کے ہاں 
بھی نظر آتا ے ۔ اس رنگ کو دیکھنے اور سمجھۓ کے لیے ہم یہاں چند مثالیں 
درج کرۓ ہیں ۔ ”فتح امہ بکپیری؛“ اڑ مزا مق کے یہ دو شعر دیکھے : 


نه چھوڑوں بکہیری لہ اوس پنڈ کوں 
دھروں اک حربا سو تروار کا 


کھندل مار توڑوں کفر کنڈ کوں 
جو تڑخے سینا پھوٹ کثٹار کا 


یہ بیجاپوری اسلوب کا عموىی رلگ ے ۔ ''چندر بدن و مپیار؟' مصالفہ' مقیمی 


کے بد چند اش٭ار دیکھے : 
خلاصے میں سب کے برت سے اول 
پرت بن عشق کئیں اہیتا نہیں 


دوجا کئیں شہر میں اتھا بت ور 
پثر ہور فراست میں کامل اتھا 


پرت بن نہیں کوئی "دوچا فضل 
کپ مرنا و جیٹا سجتا نہیں 


تبارت میں فاضل وو صاحب پژر 
فصاحت ہلاغت ہیں فاضل اتھا 


اور ھی اثرات ہمیں گولکنڈا کے ادب ہیں انظر آے ہیں ۔ قطب دین فیروزء 
جس کی وفات دسویں صدی ہجری کے اواخر میں ہوئی ء کے کلام پر بھی یھی 


وء لازم المپتدی : سخطوطہٴ انجمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 


ے٦‏ 
لہجہ ؛ تلذلػظ اور ذغیرۂ الفاظ غالب سے ۔ بھی رنگر بیان ہمیں محمود کے ہاں ھی 
نظر آتا ے ۔ یہ بات ذہن نشین رہے کس فیروز و عمود دونوں چد قلی قطب شاء 
(م - ۱/۵۱۰٢۰‏ :٦۱ع)‏ سے پہلی نسل کے غعرا ہیں جنھیں اپنے ایک شعر میں 
مچد قلی قطب شاء ۓ اس طرح یاد کما ے ۔ 
اگر حمود پور فیروڑ ے ہوش ہویں عجب کیا سے 
ہوے جج وصف ا کر سک ظہیر ہور انوری ےہوش 
فبروز کے ''پرت تامہ““ کے ان اشعار کا لہجە اور رنگ دیکھے ۔ کیا ُردے قدیم کا 
یں لہج پنجای لہجے ہی کی ایک شکل نہیں ے ؟: 
عی الدین ہم سوۓ میں آتا سو میں جاگ خدوم جی باتہا 
ھی الدین انی سو خدوم جو ارے جبو اس بہت پرم "مد پیو 
۸دت حینتووسمسورء اک 
کریماں کی بجلی کرامت تجے امیناں کی صف میں اسامت تجے 
جے پیر سخدوم جی پاک ہے ._. اے دین و دنیا میں کیا باک سے 
”پرت نامہ“؛ اور غزل کے یہ چند مصرۓے اور دیکھے : 


ع: ہیں عین ‏ دستا على کا یتیں (ہرت نامہ) 
ع: چھھایا سو کی منج تھی آکھٹا (ہرت ثامہ) 
ع: پیا جنیو نے تو "بن پاس ہے (ہرت تامہ) 
جیوں پنس چلے لٹک ے سو دھن واڈے انکن میں (غزل) 
ع : گوریاں سہیلیاں میں سب جگ کیاں بساریاں (غرل) 


فیروڑی غزل کے یں دو تین شعر اور دیکھے : 
سنکار بن کا سرو ہے سو خط تآرا اے اہ پری 
مک پھول تۓے لازک 'دے تو حور ے یا ا۔تری 
خوہاں منیں ور ساز توں خوش شکل خوش آواژ توں 
ہو رنگ کرق ‏ از توں چنچل سلکھن چھند بوری 
اے نار سب ستگار سوں پگ پائلاں جھنکار سوں 
جب سیچ آوے بیار سوں ہوسی بدھاوا ہم گھڑی 
محمود کے کلام میں بھی بھی رنگ غالب ہے ۔ محمود ۓ اردو فارسی 
کے علاوہ انغانی و پنجای میں بھی شاعری کی ے ۔ یم چند اُردو شعر دیکھے : 
تیرے مست ممود کوں لے منا 
لٹھے ٹا ہوسی اس میں تیری بڑائی 


۹ْ 


میں کغش تعلق کوں سٹیا نقش پا بمن 
دیواۓ کوں پروا مُہیں ہے خارزار کا 
حمود کی صفت ستی عمود ہے خہر 
اس جگ میں نیں دسیا جے عمود سار کا 
ملا” خیالی بھی اسی رلگ میں رنگا ہوا سے : 
سنسار کے چتارے لکہنے میں ہیں مارے 
کا دیکہ "سد بسارے کم ہو رے إبن میں 
اپے اتم رچ سوں دھچ لے کھڑے ہیں سج سوں 
ٹلے ند مست گچ سوں ہوسی نیس کس ہن میں 
احمد گجراتی ؛ جے پروفیسر :ود شیرانی ۓے احمد دکئی لکھا ے اور جس 
کی ایک 'مشدوی لیلٰی یجنوں“ کے وم منتشر اوراق ء جن میں ۔ مم شعر تھے ء 
انھیں ملے تھے ء اپنے وقت کا ایک قادرالکلام شاعر تھا ۔ اس کی ایک مثنوی ء 
جو ”لیای نوں؟' ہے پہلے لکھی گئی ء ”یوسف زلیخا ١“‏ ہے ۔ ”یوسف [لیخا'“ 
بھی ”لیائی ینوں؟؛ کی طرح سلطان بد قلی قطب شاہ (م ۔ .+۰٥٥/۱۹۱۱ع)‏ کے 
حضور میں پیش کی کئی ۔ یم مشنوی ء جو تقریباً ہوۓ چار ہزار اشعار پر مشتمل 
ہے اور ۹۸۸ھ/.۱۵۸ع اور ۵۸۸/۹۹ ۱ع کے درمہافی عرصے میں لکھی کئی ء 
قدیچ رد و کا بیش ہہا سرمایہ ے ۔ اس پر بھی وہی رنگء ائداز؛ لہجد اور ذخیرۂ الفاظ 
غالب سے جو قد اردو اور پنجای کو ایک ہی زبان کے دو روپ بنا دیتا ے ۔ 
تعریفٰ حسن زلیخا کے یہ چند شعر دیکھے : 
نس اس کا روپ کوئی سکے سراون آى پتتّاری سکے چٹٹّر دیکھاون 
سراون انپڑوں سر تھی چرن لک سکوں یہ دیکە کس اس کی لکے پگ 
“+٣٦‏ کی ٦‏ تشد 9ڑ ٹر 


و۔ ”'یوسف ژلیخا؟“ کے مکمل قلمی لسخے کی لقل راۃم الحروف کے پاس محفوظ ے ۔ 
یہ شاید دلیا کا واحد نسخد ے ۔ ”'لیللی جنوں““ کے وم منتشر اوراق ؛ چو 
شیرای صاحب کے ذخیرے میں شامل تھے ء پنجاب یوایورس۔ی لائبریری لاہور 
کے ذخیرۂ شیرانی میں اب موجود تہیں ہیں ۔ معلوم ہوتا ے کہ وہ بھی ضائع 


ہو گئے ہیں ۔ (جمیل جالبی) 


عجپ وو کس پندو ۔حرگر ہیں جو پہروں وو دی۔یں دایم :بر ہیں 
جو بالوں مائہ دیمیں مانگ اجلی جوەکتی ابر میں تھی جوں کے بجی 
بشانی چاند ادھتا ور ادکے ہوئۓ ‏ جو دیسیں آُس تلیں چندر وی دوۓے 
دیسیں موتیاں کیریاں سینپیاں سو دو کان 
عجب سیئبیاں جو ے دونوں رتن کھان 
قدع اُردو اور پنجابی کی مشابہت و مماثلت کے مطالعے کہ سلسلے میں ختلف 
شعرا کے کلام ہے اتنی بہت سی مثالیں اس لے دی گئی ہیں تاکە ایک نظر میں 
دیکھ کر اس وشتہ و تعلق کو سمجھا جا سکے ۔ ید آلی قطب شاہ (م ۔ ۰۰٠ھ‏ 
۱ع) کے کلام میں بھی یہ رنگ گہرا ے ۔ یم بات اس کے چند اشعار اور 
مصرۓے پڑھنے ہے واضح ہو سکتی ہے : 
چد اؤں تھی بستا ید ٦‏ اے من مارا 
سو طوباں سوں سمانا ے جنس ممے چمن مارا 
سے فائوس کا درمیاۓ نے جوں جوت دیوے کا 
سو تیوں _دستا "دولاں میں تھی سیویاں کا برن سارا 


ع : سواس غنچے کے باساں توەی لگیا جگ مکمگن سارا 
جع : سو خوشے داکھ لا کھاں کے ریا سنبلا ہے جوں 


کہ گھائس پر توں چھانوں سٹ ایئے کرم سوں 
کہ جیوں مشتا ے چھا:وں اپ گیانس ہر وو قد شمشاد 
پنجابی کا یہ اثر صرف شاعری ہی میں نہیں بلکە نثر میں بھی اپتا رگ دکھاتا 
ے ۔ یہ اس ”دور کے زبان و بیان کاعام رنگ ے ۔ ممّلا” وججی (.ے۰:ھ/۱۹۵۹ع) 
کی ”سب رس“ میں ء اس کے باوجود کم اس ہر فارسی روایت کے اسلوب و مزاج 
کا ونگ گمہرا ے ہ پنحابی اثرات قدم قدم پر مم'یاں ہیں ۔ مث یہ چند جملے دیکھے ٍ 
وء ''یو کتاب سب ککتاباں کا سرتاج ء سب باتاں کا راج ء پر بات 
می سو سو معراج , , , اس کتاب کوں کون سی پر ےج بلامی ۔ 
اس کتاب بغیر کوئی اپنا وقت “بھلاسی تا ۔“؛ 
پ. ''بعضے کہتے ہیں کہ خدا کوں اس نظر سوں دیکھیا نا جاسی ۔ نظر 
سوں خدا کوں دیکھیں گے تو خدا نظر میں ئە آسی ۔٤؛‏ 


۹+ 


ب۔ 'یوں کے تو اس کے دسنے وغا ۔وں یاں بی دستا ے ۔““ 
ابن, نشاطی کے زبان و یمان ہر بھی یہ اثر جاری و ساری ے ؟ مثل5 ”پھولین“ 
کے ید چند اشعار دیکھے ٍ 
بندیا ے چھوژڑ_شملم "سر ہو دستار عصا پکڑیا ے یک رنگیں طرحدار 
کھڑیا ے آ کو یوں دربار انگے او شہنشب کے بارک دار آگے او 
کھڑے آاچھتے ہیں جبوں ہر یک کوئی آ 
کے کسوت وت کوھت 
دے یوں پھول میں لائے کے کالے چوا جیوں لل کے پیالے میں گھالے 
ضغعیف ایسا ہوا اوس درد سوں میں اجل منجھ پیربن میں ڈھئنڈ سکے ئیں 
2 :دسيیا اوس ٹھار پر یوں او جہانہاں 
اس اعتبار سے جب کایاتِ وی کو دیکھے ہیں تو وزان بھی یہ اثرات لہجے 
کی شکل میں اور ذخیرۂ الفاظ کے روپ میں جایجا نظر نے ہیں ؛ مثلا یہ وہ چند 
الفاظ! ہیں جو '”'کلیاتر وی“ میں عام طور پر استعمال میں آۓ ہیں ۔ 
ہاتاں ء آنکھاں ء پاندھیا ء کہیا ہ پرت ؛ پرانء تس سوں (اس واسطے)ء 
جالے (جلاۓ) ء جوکھنا (ٹوانا) ء چاکھا ء چڈھیا ء چندرء دڑاڑءردسنا ء بی (ڈوبی)ء 
“سے (سوے ہوۓ) ؛ ”سثٹنا (ڈال دینا) ء سدھ سٹنا (عقل گنوانا) ء سُکھٹا (سوکھا) ء 
لوہو (لہو) ؛ ”لون (نمک) ء ”لٹ پٹا (البیلا) ء میٹھا (میٹھا) ء منگے (مانگے) ء نال 
(ہاس ء سا7ھ) ء کو (لاخن) ء ہے گی (ے) ء بٹیلا (غدی) ء ہاٹ (دوکان) ء داڑم 
(اتار) ؛ ہور (اور) ۔ وی کے کلام ہیں ان الفاظ کے استعال کی لوعیت یہ ہے : 
کیتا ہوں تبرے نام کو میں ورد ژباں کا 
کیتا ہوں ترے شکر کو عنوان بیاں کا 
نظر آیا جھے اک شاہ جواں اسوار تازی کا 
ع: جب ہے دیکھا بیچ تیری لٹ بی دستار کا 
ع: اہل_ دانش لد جائیں اس کے لیک 
یہی وہ لہج ؛ آپنگ اور ذخیرۂ الفاظ ے جس کی بہت سی مثائیں ومغاحت 
کے لیے ہم ے درج کی ہیں اور جس نے اردو زبان کی تشکیل میں پنیادی کردار 
ادا کیا ے۔ ىی شروع ہی سے اردو ژبان کے حون میں شاسل رہا ہے ۔ ابتدائی 


وہ کیفیہ : ص 0ھ ۔ 


زرنت 


_۔ور میں ؛ جیسا کہ ہم ۓے دیکھا ء یہ رنگ و اثر بہت واضح اور نمایاں ے لیکن 
وقت کے ساتھ ساتھ جب تلف اثرات گنُھل مل کر ایک شکل بٹا لیتے ہیں تو 
پنجابی ماں کا اثر و رنگ بھی دوسرے اثرات کے ساتھ مل کر ایک جان ہو جاتا 
ے ۔ لیکن یہ اثرو رنگ صدیوں میں جا کر اس طرح رفتہ رفتد جذب ہوا ے کهہ 
اس کا سراغ لگانا اب بھی مشکل نہیں ہے ۔ 
اُردہ اور پنجابی کی اس قربت کا مزید اندازہ لاۓ کے لے ضروری سے کم 
کچھ مثا یں خالص پنجابی شعرا کے کلام سے بھی دی جائیں تا کہ تارٹین تصویر 
کا دوسرا رخ دیکھ کر اس از ی مشابہت و قربت کا احساس کر سکیں ۔ شاہ حسجن 
(۰.۰۸:ھ/۱۵۹۹ع) ک یە کاق دیکھے : 
رتا میرے حال دا عرم توں 
اندر توں باہر توں روم روم وچ توں 
توں ہی تاناں توں ہی باناں سب کػدُجھ میرا توں 
کہے 'مسین فقبر سائیں دا میں ٹاہیں سبھ توں 
اس کا کی زبان ء بیان ء لہجے اور رنگ میں کوئی ایسا فرق مہ ے ۔ یه ایک 
پی زبان کے دو روپ معلوم ہوے ہیں ۔ روما روم قدیم اُردو ہیں بھی آتا ے ۔ 
: توں ء تااں ء بائاں ء ربّا ء سبھ اِسی اىلا اور معٔی میں قدیج آردو میں بھی عام ہیں ۔ 
ایک اور مصرع دیکھے : 
ع: ساجن 'تمرے روسڑے موے آدر کرے لہ کوۓ 
روسڑے می روسٹاء روٹھنا ۔ ساجن ء "تمرے ء موے ء آدرء کوۓ یہ سب 
الفاظ قدیج آُردو میں عام طور ور مستعمل ہیں ۔ اسی طرح مماہ حسین کے کلام کے 
بیشتر الفاظ مثل دیہاڑے ء نماناں ء چلناں ء رلناں ء ساوناں ء بچھتاوناں وغیرہ 
قدیم آردو میں بھی مشترک ہیں ۔ اسی طرح نارسی ؛ عری اور ترک الفاظ کا ذخیرہ 
بھی یکساں ے ۔ جملے کی ساخت اور تواعد صرف بھی ایک ے ۔ 
شاہ حسین ے برسوں پہلے باہا لانک (۵م۱۵۳۸/۶۹ع) ہو گزرے ہیں ۔ ان 
کا یہ دوپا دیکھے کہ اس میں اور قدیم اردو میں بھلا کیا فرق ہے : 
ساس ماس سب جیو 'مہارا ىو ے کھرا پیارا 
انک شاعر اھوکہت ہے مچے یروردگرا 
یہ دوہا اسی طرح قدیج اردو کہا جاسکتا ے جس طرح اے پنجای کہا 


6 


٢ 


ہایا فرید گنج شکر (م وو ھ/وں ۳ ۲ع)ء حو ایا ٹانک (م۔دہ۸/۹×د۱ع) 
سے تقریبا تن سو سال پہاے گزرے ہیں ء ان کے کلام میں اور قدیم اُردو میں بھی 
کوئی قرق نہیں ے ۔ مثاڈ یں اشعار! دیکھے : 

راول دیرل ہم' يانا پھاٹا چنه اوکھا کیانه 


ہم درویئب اھی ریت باقٰ لوڑیں ہور میت 


بٹیے اچھیں ٹھنڈی جیائر جوکجھ دیوے سو ہی کھانو 
عبداللہ ہدی جو دسویں اور گیارھویں صدی ہجری کے بزرگ ہیں ء پنجای کہ 
مشہور شاعر ہیں ۔ ان کے یہ چند اشعار پڑھے؟ : 
چھ عبداللہ جوانی تائیں کیا کجھ میرا حال 
جوہر خوی میری آپی کائی رہیا حال 
پور اسید نی کیچے کئىی پاچھ امید اہی 
رب صاحب جس دنیا خلكقی حد قدمی آبی 
یہ اشعار اسی طرح بنجابی ہیں جس طرح انھیں قدیم اُردو کہا جا سکنا ے ۔ زبان 
۷ 6 کال تی 08 مان بیو چا ےزا ےھاے' ک 
داستان, عشق میں بھی قدیم اردو کا مزاچ جھلک رہا ے ۔ حافظ برخوردار کى 
ہیں ا لا 7 ای 0 سس ےی اک 
سلطان باہو (م۔ ۶۱۱۰۰/. ۱۹۹ع) کے کلام میں بھی قدیم اُردوکا بھی مزاج تمایاں 
ے ء مثلا یە چند ابیات دیکھے : 
اعان سلامت پر کوئی منگے عشق سلامت وی ”ہو 
منگن ایمان شرماون عشتوں دل نوں غیرت ہوئی 'ہو 


ج۔ پروفیتر شیرائی اۓ ا(تقالاتِ حائظ تمعود شعرا ء جلد اولء ص عٍے؛) ان 
اشعار کو شاہ باجن ہے منسوب کیا ے ء مگر یہ باب اس لے درست نہیں ہے 
کے '”خزائزں وحات اللہ“ (قلمی انجمن ترق اُردو پاکہ:ان ؛ کراچی) کے 
'یاب بفم ٠“‏ میں خود شاہ باجن ۓ ان اشعار کو يایا فرید ے موب کیا ہے ۔ 
(جعیل جالبی) ۔ 

م۔ پنجای ادب و تار ء مؤلفہ شمم چودھری ؛ ض ےی میاں مولابخش کُشتہ 
ای سنز ء لاہور ء (طیع اول) ۔ 


۰۳ 


جس منزل ‏ وں عشق بجھاۓ ایمان عیر کوئی ہو 
میرا عق سلامت رکهیں باہ“ُو ایمانوں دیاں دھروئی ہو 
یا 
پڑھ پڑھ عام ہژزار کتاباں عالم ہوۓ سارے 'ہو 
اک حرف عشق داائہ پڑھ جانن مھلے پھرن یارے “ہو 
اک نکاہ حے عاتق دیکھے لک ہزار تارے ‏ ہو 
نگاہ لکھ سے عالم دیکھے کسے لم کلّدھی چاہڑے "ہو 
احمد گوجر کی ببر کو وارث شاہ کی ہیر پر اولیت حاصل ے ؛ لیکن ذخیرۂ الفاظ 
میں یہاں بھی وہی یکسایت ہے جو دوسرے پنج'بی شعرا کے کلام میں نظر آی ے۔ 
شاہ شرف ء صدیق لانی اور سید بلھے شاہ (م ۔ ۱ے۱١ھ/ے۵ء١ع)‏ کے کلام کو 
بھی بیک وقت پنجای اور قد اُردو کہا جا مکتا ے ۔ وارثت شاہ ء جن کا کلام 
ٹھیٹ پنجابی کہا جاتا ے ء اس کے بارے میں کیفی لکھتے ہیں کہ : 
”اگر ژارر ا اس لاحقوں کو اور چتد مقامی خصوصات کو تکال دیں 
تو وارث شاہ کی ژبان اور ہاری ٴنیسویں صدی کے :ابتدائی برسوں کی زباق 
میں کم ئرق پایا جاۓ گ١١-_؛؛‏ 
پنجای اور اُردو کے اشتراک اور ایک ہی زبان کے دو روپ ہوۓے ک ہم نۓ 
جو ثالی دی ہیں ان کے مطالعے سے دونوں ژبالوں کی قربت کی ایک تصویر 
ہیارے سامتے آ جاتی ے۔ لعائی مطالعے اور اُردو پنجای کی مٹٹڑک یرت اکاوکر 
ہم یہاں اس لیے زیر بحث نہیں لاۓ دا۔ ایک الگ باب کے تحت ہم آیندہ 


صفحات میں پیش کریں گے ۔ 
۳( 
جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ء اردو اور پاجای ایک ہی زبان کے دو روپ ہیں 
جن میں سے ایک روپ اف آسائی ء تذیبی و معادرق اثرات ے مل کر ایک 
ملک گیر ژبات میں تبدیل ہو گیا سے ختلف زمانوں میں ختلف تاموں سے پکارا 
جاتا رہا اور جے آج ہم *اردوٴٴ کے نام ے موسوم کرتۓے ہیں ہ اور ایک روپ 
جغرافیائی حدود میں پرورش پا کر اہئی ایک واضح نکنل بتاۓ میں کامیاب ہوا 


ۃعسع<5س-- -- 


و کیقیں :سے۵ ۔ 


۰۰۰۰٣۳ 


جسے آج ہم پنجابی کے نام سے موسوم کرتۓے ہیں ۔ آئے اب دیکھیں کم علاتم* 
پنجاب میں ژہان کے اس ملک گیر روپ کی داستان کیا ہے اور یه کن ارتقائی منازل 
کا کور کر یہاں پہنچی ہے ۔ 
اس سلسلے میں سب سے پہلا قابلِ ذکر نام مسعود سعد سلان (رپمھ۔ 
۵م م, ؛ع-- ۴ ع) کا مارے سامئے آتا ہے ۔ وہ ایئے زماۓ کے بہت 
بڑے شاعر تھے اور ان کے تین دیوان تھے جن میں فارسی عربی کے علاوہ ایک 
دیوان ہندی میں تھا ۔ مچد عوق نۓے ”'لباب!لالباب ١۶‏ میں لکھا ے کہ : 
و را سہ دیوان ست ۔ پکے بتازی و یکے بہارسی و یکے بہندوی ۔ٴ؛ 
جس کی تصدیق امیر خسرو(م۔ نہ ےھ/ن ۱۳۲ع) کے ان الفاظ سے بھی ہوق ے کہ: 
”پیش اڑیں شاہانِ ۔ء:ٴن کسے را سد دیوان نپودہ مگر مرا کہ خسروِ ممالکر 
کلامے ۔ مسەود سعد سلإن را اگر پست اما آں .مہ دیوان در عبارتِ 
عری و فارسی و ہندی است و در پارسی رد ے سخن را سد قسم 
تکردہ جزسن٢‏ مت 
دیوان ہندوی کا ذکر صرف کب قارخ میں آتا ے لیکن آج یہ دیوان اید ے ۔ 
ان تارخی حوالوں ہے یہ چند باتیں سامنے آتی ہیں : 

() مسعود سعد سلإان ؛ جن کی مادری ژبان فارسی تھی ؛ ہندوی بولۓ 
اور لکھنے پر اُسی طرح قدرت رکھتے تھے جسے آج اہل, پاجاب 
رکھتے ہیں ۔ 

(ء) مسعود سعد سلان کے زمانے میں ء جو پنجاب میں آل غزنہ کی 
حکوست کا 'دور ے اور جس کا دارالحکومت لاہور ے ء بندوی 
ژبان ایسی زبان تھی جسے اس وقت بھی اتی اہمیت حاصل تھی 
کم مسعود سعد سلان جیسا شاعر عربی و فارسی کے ساتھ اس ژزبان 
میں بھی دیوان ےب کرے ۔ 

(م) یہ دیوان بە اعتبارں حروفر مُجی مرتػب کیا گیا ہوگا اور اس کا 
وہی ڈھنگ ہوگا جو عام طور ہر اس 'دور کے دواوینِ_ فارسی میں 
ملنا ے اور جو خود مسعءود سعد سلان کے دیوان_ فارسی میں ہمیں 
دکھائی دیتا ے ۔ 


و۔ لباب الالباب : ص پمپ ؛ جلد دوم ء مطبوعد کیعبرج ؛ ۰۲ ۱۹ع ۔ 
۲ دیپاچہ غٹّرۃ الکال : ص ہہ ء مطیع قیصریہ ء دہلی ۔ 


۹ 


(م) مسعود سعد سلان کے دیوان فارسی میں بھی اس زبان کے الفاظ 
در آۓے ہیں جن کو دیکھ کر یہ تیج اخذ کیا جا سکتا ے کہ 
برعظم کے فارسی شعرا کے لیے بھی یں مکن نہیں رہا تھا١‏ کہ وہ 
اس ژبان کے الفاظ کے بغیر ابی بات پورے طور پر ادا کر سکیں ؟ 
ساد 

ع٢‏ چونغفور بر تم و اور ہر کت“ 
چو وعد ز ابر بفرید کوس حمودی ‏ برآمد از بس دیوار حصن ''مارا مار؛؛ 
”'برشتیال“؛ اے پبار پندوستاں اے بات ١ز‏ بلائۓۓ تاہمتاں 
کت“ کے معنی ''فرپنگ نامہٴ قواس٢٤‏ میں یہ دے گئۓے ہیں 
”قخت پندواں باشد میان بائت؟؛ 

بحرالفضائل ء شرف ثامہٴ احمد منیری اور مؤیدالفضلا میں ”کھت“ کا لفظ 

دیا ے اور معنی وہی ہں۔ہارے ہاں ”” کمت'' ى موجودہ شکل ۶ کھۓ؟؛ 

اور ”٭کھاٹ۶“؛ ے ۔ اسی ہے وو کات پنا ہے۔ 

مسعود سعد سلان چھٹی صدی ہجری کے اوائل یعنی ۰۱ع میں 
وفات پا جا ہیں ۔ ان کی وقات کے بی سال بعد شیخ فرید الذینٴمسعود گنج شکر 
۹/ء ۱۱ع میں کوٹھوال کے مقام پر پیدا ہوے ہیں اور ۹۰۰ھ/۳. ۱۲ع میں 
پاک پٹن آ کر میں مہم/نہء وع میں وفات پاے ہیں ۔ بایا فرید ء خواجد 
قطب الدین بختیار کا (م ۔ ٣۹۳م/دم۱۲:ع)‏ کے مرید و خلیئہ تھے ۔ انووں ۓ 
بھی شاعری کی اور ارد و کو اپنا پیغام پھبلاۓ کا ذریعم بنایا ۔ ان کے کلام کے 
دو قدیم مآخذ ہیں ؛ ایک شاہ باجن گجراتی ( ۔وےه ر۱۹/۹٣‏ ۱عسہہ ۵رع) 
کی تصٹیف ”'خزیئہ* رحمت اللہ ٣٣“‏ جس کے ”باب ہفتم؟' میں باجن ۓ ضمناً باہا فرید 
کہ کچھ اغعار و اقوال ثقل کے ہیں ۔ ٹین اشعار ہم گزشتہ صنحات میں درج 


وہ اس پر تفصیلىی بحث کے لیے دیکھے ''فارسی پر اُردو کا اثرٴ“ از ڈاکٹر غلام 
مصطفقٰی خاں ؛ مطبوعہ ؛ہو مع ہ کراچی اور ”مقالات حائظ حمود شیراق؛“ 
جلد اولء از ص م۵ تاے۔ہوہ 

پ۔ مقالات حائفظ محمود شیرانی : جلد اول ء؛ ص ۸ ۵ ٭ 

۳۔ خزائن_ رحمت اللہ ٠‏ (قلمي) ہ انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


٦ 


کر چکے ہیں ۔ ان کے علاوہ ایک جگم یم قول ملتا سے : 
جس کا سائیں جاگتا سو کیوں سوے داس 
ان کے علاوہ کچھ کلام مولوی عبدالحق مرحوم نے ابی مثہور 7 صنیف ۶ اردو 
کی ابتدائی نشو و منما میں صوفباےۓے کرام کا کام؟“ میں دیا ے جو اتنا صاف ے کہ 
گان گزرتا ے کم یه کلامالحاق یا ترمم شدہ ہے ۔ بابا فرید کے کلام کا دوسرا ماخذ 
گرو گرنتھ صاحب ے ۔ ایک عرصے سے اس پر بث ہوق رہی ے کہ آبا یم کلام 
پایا فرید کا ے با حضرت دیران ابرارم (م - ۹۹۰ھ/۱۵۵۲ع) کا ے جو فرید ثانی 
او کال رید ۸ا سے شرور ہیں ۔ لہ یاہا نانک کے ہم عص تھے اور باہا ٹای 
دورانِ سفر ان ہے.ملے بھی تھے! ۔ شبرانی مرحوم ے ”ہ:نجاب میں اردو٢٢٤‏ میں 
لکھا ے کم 
”خواجں مسعود معد سلان کہ بعد پنجای کے پہلے شاعر شیخ فرید اادین 
مسعود (م - م۹ ۱۹۸ع) ہیں ۔ سکھوں کا ىیان ے کہ وہ فریدالدین 
ابراہم ہیں جو گورو ٹانک کے معاصر ہیں ۔ ان کے کلام کا کسی اقدر حصد 
اتفاق ہے سکھوں کی مقّدس کناب 'گرنٹھ صاحب' میں عحفوظ ے ۔ٴ٤‏ 
لیکن بعد میں جب مزید محتیق کی روشنی میں اور باتیں سامنے آئیں تو انھوں نے 
لکھا کہ : 
”یم معلوم کرتا بالفعل دشوار ے کم بس کلام آیا فرید اول ہے تعلق 
رکھتا ے یا فریه انی سے ۔ سکھوں کے 'گرلتھ ضاحب؛ ہیں جو مموعہٴ 
کلام ے وہ فرید, انی کا ماتا جاتا رے٣ٛ؟؛‏ 
ڈاکٹر موہن سنگھ دیوائہ ے اپنے ایک طویل مضمون ”ایا قرید گنچ شکرء 
شیخ ابراہم اور فرید ثانی؟“ میں ء جو کی قسطوں میں شائع ہوا٢ء‏ اس موضوع پر 
مغفصّل بحث ى ے اور بتایا سے کھج 
”م۰وع ہیں قالیف دہ ''آد گرنٹھ؟؛ ہیں جو کلام شیخ فرید کی طرف 


١۔‏ اوریئنڈل کالچ میگزین : ص ہے ء فروری ۱۹۳۸ع ۔ 

م۔ پنجاب ہیں آردوع: ص و ۔ 

٣۔‏ مقالات حافظ حمود شیرائی : جلد اولء ص وم ۔ 

م۔ اس مضمون کی پ"لی فسط اوریئنٹل کالچ میگزین ماہ فروری ۱۹۳ع ؛ ص ٹے 
سے شروع ہوتی ہے اور اس کا علساہ فروری ۹م ۱ع تک جاری رپتا ے ۔ 


دن 
مسوب ہے ء وہ ان شیخ فرید انی کا نہیں ے اور لہ وہ شلوک جن ہر 
تنقید کے رنگ میں ٹانک (و ہم ع۸٣۵‏ ۱ع) اور اس داس (وےم رع 
۳۴ء۵ ۱ع) نے جوابی شاوک لکھے ؛ شیخ فرید ثانی کا کلام ے؟ ۔؟“ 
اور یں نترجم نکالا ے کم ”نانک اور اس داس کا کلام جوابی ے٣‏ ۔؟“ ساتھ ساتھ 
سانی مطالعے اور موضوعات کی داخلىی شہادت ہے یہ نتیجہ بھی اغذ کیا ے کہ 
”اگرنتھ صاحب؟' میں یہ کلام باہا فرید گنچ شک رکا ے ۔ یہ بات ویے بھی قرین تیاس 
معلوم ہوق ے کہ جب باہا اہک تلاش حق میں ٹکلے تو وہ پاک پٹن بھی گئے 
اور وہاں شیخ ابراہیم ے۔باپا كرَید گنا کلام حاصل کر کے ئه صرف اے قبول کیا 
بلکه اس کے جواب میں شلوک اور دوہرے بھی لکھے ۔ پروفیسر قاضغی فضل حق کا 
بھی یہی خیال ہے کم : 
”گرتتھ صاحب میں جو کلام فرید کے نام پر درج ے ء اس کے اکثر و 
پیشتر حصے کے مصتّف خواجہ فرید الدین مسعود گنج شکر ہی ہیں٣‏ ۔)؛ 
ذیل ہیں ہم گرنتھ صاحب؟' سے کلام فرید درج کرۓے ہیں : 
قریدا رق رت ئە نتکلے ے تن چرے کو ئۓے 
جو تن رے“ رب سیثوں ‏ ئن لن رت" ئن ہوۓے٣‏ 
قریدا میں جائیا دکھ مجّھں کوں دکهہ سبائیے جک 
اوچے چڑھ کے دیکھیا تاں گھر گھر ایہا اگٹ* 
ت6ا بت اعاکت ولاتیں :دی ے۷٣ے‏ سے ہدیە 
کال کوئل توں یت گن کال یی اپنے پریتم کہ ہؤں برےے جال ی٦‏ 
اس اوپر ے ىارگ مرا شیخ قریدا ‏ پٹھ سہار سویرا٦‏ 


و اوریٹنٹل کالچ میگزین : فروری ۹۳۸ ۱ع ؛ سمےے ۔ 
2 ایضاع س ہے ۔ وے۔ 

پ۔ ایضا :.فروری ۱۹۳۳ع ٤ص‏ .مھ ۔ 

م۔ ایضا : فروری ۱۹۳۸ءع ‏ تفص یہ ۔ 

ی۔ ایضان سی ۹۳۰۸ ۱ع ٤‏ ص۱ء۔ 

ایضا: ص ہی 


کچھ او رکلام١‏ دیکھے : 
فریدا جے توں عقل لطرف ہیں ء کالے لکھ لد لیکھ 
آنپڑے گربوان میں سر نیواں کر کے دیکھ 
فریدا کالے مینڈے کپڑے کلا مینڈا ویں 
ون پھریا میں پھراں لوک کہن 'ذرویش 
کوک فریدا کوک جیوں راکھا جوار 
جت لگ ٹانڈا نں گرے تب لک کوک پکار 
فریدا کن مصلىی صوف گل دل کاق گڑوات 
پاہر دسے چانتاں ء دل اندھیری رات 
عظم صوف باہا فرید کا یہ کلام قدیج اُردو کا وہ قابلِ قدر مموئد ے جس 
سے چھٹی اور ساتویں صدی ہجری کی زبان کا اندازہ لیا جا سکتا ے ۔ چی وہ 
ژبان تھی جس میں برعظم کے مسلان صوف اور ہندو جوک ء مختلف زبائی بولنے 
والوں کے درمیان ‏ اپنے خیالات کی اشاعت کرتے تھے ۔ یہی زنان ؛ جس پر چھٹی 
اور ساتویں صدی ہجری کے مقابلے میں عرب ء فارسی اور تری کے الفاظ ی چھاپ 
کم تھی ٤‏ ناتھ ہنتھی اپنےٴ خیالات کی ترونج کے لیے استمال کر رہے تھے ۔ 
موہن سنگھ دیوالہ کا غیال ے کہ : 
''فرید گنج شکر سے پہلے ناتھ پنتھی وگ اپنا صوبجاتی اصوات ے مزیٹن 
پندوی کلام سارے شالی پند میں عوام تک پہنچا چکے تھے ۔ انھی 
لسانی خصوصیات والا کلام فرید ۓ کہا ملتانق لہے میں اور مسلإنیق 
رنگ میں؟ کر 
اس ے یہ نتیجہ اخذ کیا جا سکتا ے کہ ابتدا ہی سے زبان کا یہ روپ ملک کیر 
رواج کا حامل تھا اور عام طور پر سارے شال میں سمجھا جاتا تھا ۔ جو شخص 
بھی اہی بات ء اہی زبان بولئے والوں کے علاوہ ء دوسری زبائیں بولنے والوں 
تک پنچانا چاہتا تھا ء وہ زبان کے اسی روپ کو استعال میں لاتا تھا اد بایا فرید 
کے بعض ملفوظات اور اقوال میں بھی زبان کا بھی رنگ روپ نظر آتا ے ۔ تارج 
میں آیا ے غواجہ قطب الدین بختیار کاکی؟ ۓ جب باہا فرید کی آنکھ پر ہی بندھی 


و۔ شہر غزل :ٍ ص م ء مطبوعد ہزم فکر و ادب ء منٹگمری ؛ ۹۵۹ ۱ع ۔ 
۔ اوریئنٹل کالچ میگزین ؛ س مہ ؛ ٹریری ۱۹۳۹ع ٭ 


9۰۹ 


دیکھی تو دریانت کیا ۔ ایا فرید ۓے جواب دیا کہ 'آنکھ آئی ے؟“ ۔ شیخ ےءُ 
فرمایا کس ''اگر انکھ آئی ے ایں را چرا بصاغ اسی طرح ععافکی مواقع پرید 
ققرے ان ک زبان سے ٹکلے : 
١۔‏ ''مادر سومتاں پوایوں کا چاند بھی بالا ہوتا ے٢۔)ٴ‏ 
+ ”خواہ کھوہ کھاہ خواہ دوہ کھا:٦۔)؛‏ 
بایا فرید کے کلام کے مطالعے ہے یم بات سام آق ے کہ اردو ژان اپنے 
ابتدائی ”دور میں کیا تھی اور پھر کن کن اثرات سے رق کرتی ہوئی کیا سے کیا 
ہو گئی ۔ یہ ہاری خوش قسمتی ے کہ چھئی صدی ہجری ہے لے کر بعد کے ”دور 
تک اس زبان کے ' موۓ عقوظ ہیں ۔ 
پابا فرید کے کلام میں زان کی قدامت کے باوجود ایک ۓ ساغتگی اور بات 
کے دل ہے ٹکلنے کا احساس ہوتا ے ۔ ان کے لہجے میں ایک درویشائہ ے نیازی 
اور ایک ققیرائم استغنا کا بتا چلتا ے ۔ ان ک آواز ہیں ایک ایسا گمبھیر بن ے 
جو آج بھی ہمیں متاثر کرتا ے ۔ یہ وہ لوگ ہیں جٹھوں ۓ اس ملک کیر زان 
کی گہری بنیادیں رکھیں اور اپٹا پیغام ء اپنے زماۓ کی ملک گیر ژبان کے ذریعے 
سارے برعقلم میں پھیلا کر عقام تر ہوگٹے - 
شیخ شرف الدین ہو علی قلندر پانی تی (م۔مےہ/۱۴۲۳ع) بھی ایک ایے 
ہی بزرگ ہیں جنھوں ۓ اپٹا پیغام پہنچاۓ کے لیے ای زبان کو استعال کیا - 
مبارز غاں کو انھوں ۓ ایک دوہا٢‏ پھیچا : 
سجن مکارے جائیں گے اور نین مریں گےہ روۓ 
بدھنا ایسی رین کر بھور کدھی ام ہوۓ 
ایک موقع پر امیر غسرو ہے بخاطب ہو کر فرمایا : 
٭'ت رکا کجھ سمجھ دا مک 
اگر ہم ان اقوال ء ملفوظات اور کلام کا مقابلہ ء بررعظم کے طول و عرض 
میں پھیلے ہوئۓے صوفیاے کرام کے کلام سے کریں تو یہ تین باتیں سامنے آی ہیں : 
() ان سب صوفیاے کرام کی زبان پر اپنی اپنی علاقائی زبانوں کا اثر 


و۔ جواہر: فریدی ں ض ہرم ء وکٹورید پریس ء لاہور حج+مھ۔ 
پ سپرالاولیا : ص حر ء مطبوعم عب پند دبلى ٤‏ ۳.۲٣ھ۔‏ 
م۔ جواہر فریدی : ص ۵ے ۔ 

ہی مقدمد فرپنگ, آصفيه ع جلد اول ۔ 


۲۰ 


گہرا ہے ۔ باہا فرید کی زبان پر سرالکی کا اثر ے ۔ بو علی قلندر کی 
ژہان ہر پنجاں کا اثر ے ۔ امیر غسرو کی زبان ہر دبلی و یوی ک زان 
کا اثر ے اور شیخ شرف الدین بحبٰی منیری کی زان پر ماگدھی کا 
نس 

(ہ) لیکن علافائی اثرات کے باوجود ان سب کی زبان کا ڈھ چا ء اس کا 
کیٹا اور رنگ ڈھنگ پنیادی اور پر ایک ے ۔ اور چوٹکہ ابھی 
زبان اپتے عہوری دور سے گزر رپی ے اس لیے اس معیار تک نہیں 
پہنچی کہ چیاں ہر علاقے کا رہئے والا کسی معّینەه معیار ی پیروی 
کر سکے ۔ ابھی زبان کو اپنے ءبوری ٴدور ے گزر کر ؛ ایک معیار 
تک بج چنے کے لیے ؛ صدیوں کا سفر درکار سے ۔ 

(م) عری ناری الفاظاپنی تدبھو (نگڑی ہوٹ) شکل میں استعال ہو رے 
ہیں اور جب صدیوں کا سفر طے کر کے یہ الفاظ,زبان کا جزو بن جاۓے 
ہیں تو تب کہیں جا کر یہ اپنا شین قاف دوبارہ درەت کرۓے 
ہیں ۔ برعظیم کے تختلف علاقوں میں رہنے والے د یہاتی آج بھی یك 
الفاظ عام طور پر تدبھو شکل ہی میں بولتے ہیں ۔ شا 'پرسلات 
(ہل صراط) ء درویسی (درویشی)ء گری وان (گریبان) ؛ داکھ 
(شاخ) ؛ کھاک (خاک) ہ درواجا (دروازہ) ؛ کاگد (کاغذ) ء اجرا ایل 
(عزرائیل) ء وکھت (وقت) ء مسیت (مسجد) ء ھک (حق) ؛ کران 
(قرآن) ء نزیک (نزدیک) ۔ ایسے الفاظ کی ایک طویل فہرست بنائی 
جا سکتی ے ۔ الفاظ کی یم بگڑی ہوئی شکل ہمیں یکساں طور ہر ۔ 
نه صرف بابا ٹرید کے ہاں ماتّی ے بلکہ اس دور کے کم و بیش سارے 
صوفیاے کرام کے ہاں بھی نظر آئی ے ۔ بیش صوفیا عری و فارسی 
کے عالم تھے لیکن جب وہ اس ؤبان میں اپنے خیالات کا اظہار 
کرتے تو الفاظ کو اسی شکل میں استعمال کرۓ جس شکل میں وہ 
عوام میں راب تھے ۔ لفظوں کی یہی شکل ہمیں ”گرنتھ صاحب؟ میں 
نظر آتی سے اور ہی شکل گئجری اور دکی اُردو میں دکھائی دبی 
ے ۔ قدعج اُردو کی یہ بنیادی خصوصیت ے ۔ 

کرو لانک (ے سو م ۹۹/۹ م۱ع--۱۵۴۸ع) نے بھی اپتا پیغام 
پھیلاۓے کے لے شعر ہی کو ذریعہٴ اظہار بنایا تھا ۔ وہ پنجابی کے شاعر تھے لیکن 
ان کے اکثر دوہرے اسي رنگ زبان میں رنگے ہوۓ ہیں جو ہمیں بابا فرید ے 


"۲۲ 


کلام میں دکھائی دیتا ے ۔ شیخ عبدالقدوص گمگوبی نے ؛ جن کا سالر ونات وہی 
ہے جو گرو نانک کا ے ہ اپنے غطوط' میں بابا نانک کا ایک دوہا نقل کیا ہے : 
مدیو پیاس ناک لہو پائی ‏ پیو سو رائڈ سہاگن لاوں 
7٦بر‏ حیات؟؟ میں یچد حسین آزاد ۓ ایک اور دوہرا دیا ے : 
ساس ماس سب ہوو تمھارا تو ے کھرا پیارا 
انک ساعر او کہت سے م۔چے بروردگرا 
اب ہم ”اگرنتھ عاحت/غ ہے ا ا 2 چند دوے دیتے ہیں : 
لی لمی تدی وے کندھیں کیرے ہیوت 
پیڑے نوں کتبر کیا کرے ے پاتن رے ہسچیت ؟ 
کاگا “چونڈ نب پنجرا ہے تاں آڈر جاہیں 
جت پنجرے میرا سہ_م دہے ماس ہ _تدو کھاہیں ؟ 
کیا پنس کیا بگلا جاں کدُوں ندر کرے 
جو تس بہاوے نالکا کاگوں پنس کرے* 
ات پٹی ء قام آپ ء اپر لیکھ بھی "نوں 
ایکو کہے ٹانکا 'دوجا کاسے کٹوں٣‏ 
اتک کے سپیو سہب کھرا پارا 
ہم سہد کیریاں داسیاں سچتّا خصم بارا٥‏ 
”گرنتے صاحب؛' میں عربی ارسی الفاظ اور صوفیائہ خیالات کا اثر گھرا ے ۔ 
یہاں بھی ید الفاظ اُسی طرح استعال میں آ رے ہیں جس طرح باہا فرید اور دوسرے 
صوفیاے کرام کے ہاں ملتے ہیں ۔ یہ الفاظ ضرورتر اظہار بن کر خود اس زبان 
کے ونگ و مزاج کو بدل رے ہیں متا 
سہر یت (مسجد) سدک ”مسثلا (صدق مصلی) 
ھک علال (حق حلال) کران (قرآن) 
سرم (درم) سنت سیل روجہ (روزہ) عو عو مسلان 


و۔ مکاتیبِ قدوسیہ : مکتوب و۵ ۔ 

۔ اوریٹنٹل کالچ میگزین : ص ہم ء سی ۹۳۸ ۱ع ۔ 
۳۔ ایضا :: ضس ےم ۔ 

بے ایض ص۲۸ مئی ۸ ۱۹ع 

ی۔ ایضا : ص ےے ؛ ومجر ۱۹۳۸ع ۔ 


1 


؟۲ْ 


کرنی کایا (کعیم) سچ پیر کا (کلمم) کرم واج (اوار) 
تسبیە (تسبیح) ساتس بھاوسی نانک رکھے لاج 
(گرو گرنتھ صاحب ء وار ماچھہ لد ك ء سص ۰ك۱) 
ایک مثال اور دیکھیے ء 
اٹک دلیا کیسی ہوئی _ سالک مت ئہ رہی وکوئی 
بھائی بندھی عیت ککایا دئیا کارن دی گوایا 
(گروگرنتھ صاحب ؛ واراں ے دوفیک ؛ ص .جے۱) 
گرو نانک کے کلام میں جس زبان کا مموئہ ماتا ے وہ بھی عبوری دور اور 
مغلوں کی آمد ہے پہلے کی زبان ے ۔ دکن میں جو اُردو پھل بھول رہی ے اس 
میں اور اس زبان میں کچھ بہت زیادہ بئیادی فرق نہیں ے ۔ گرو انک ۵م۹/ 
۴۸ع میں وفات پاتے ہیں اور اسی سال پنجاب کی سرزمین پر ایک پچہ پیدا 
ہوتا سے جس کا نام حسین رکھا جاتا سے ۔ یہ بچہ آگے چل کہ مادھو لال حسین 
کے نام سے مشہور ہوتا ے ۔ 
شاہ حسین (موھ-ہ..۰ ٥۸/۱‏ ۱ع ۱۵۹۹ع) ؛ جن کی یاد میں 
شالمار باغ کے باپر آج بھی میلہ چراغاں دھوم دھام ہے منایا جاتا ے ء پنجابی ے 
وہ عظیم شاعر ہیں جن کا کلام اہل پنجاب کی روح میں اتر گیا ہے ۔ ان کے 
کلام میں اثر انگیزی ء سے ساخنگی ء روانی اور گہری موسیٹی کا احساس ہوتا ے ۔ 
زیادہ تر موذوعات ے تا زمائە سے متعلق ہیں ۔ وہ انکساری اور ے نیازی کا درس 
دیتے ہیں اور چرخم ء سالو ء پوٹی وغیرہ جیسے استعاروں سے کام لت ہیں جن ہے 
عام آدەی واتف ے ۔ ”کا“ کی ایجاد کا سہرا بھی ان کے سر ہے ۔انوی ک پیروی 
میں کانیوں کا رواج نہ صرف پنجاب میں عام ہوا بلک سندھ و ملتان میں بھی کا 
مقبول تریں صنفر سخن قرار پائی شاہ عبداللطیف بوٹائی (م - ۵٦۱۱٥/۵۰ء۱ع)‏ 
ۓے بھی اپنے کلام میں شاہ حسین کو خراج عقیدت پیش کیا ہے ۔ اس زماٹے کے 
عام رجحان کی طرح ان کے کلام میں بھی عربی فارسی کے الفاظ استعمال میں آتے 
ہیں لیکن ید اکثر تدبھو شکل میں آتے ہیں ۔شاہ حسین کے کلام میں سو عشق 
ساز حسن کے ساتھ مل کر ایک ایسا ترئم پیدا کرتا ے کہ سنے والا عالم_ عویت 


بین 


میں آ جاتا ے ۔ ان کا کلام شائع ہو گیا ۓ. جو زبان و بیان کے اعتبار ے ایسا 
کلام ے کہ اُردو داں بھی بغبر پنجای زبان ے وانفیت حاصل کے اٛے سجھ 
سکتا ہے ۔ اس زبان کا بنیادی ڈھانپا وہی ہے جو اردو بان کا ے ۔ اسی لیے 
شاہ حسین کا کلام قدیع اردو کے ذیل میں آتا ے ۔ شاہ حسین کا ”دور شہنشاہ اکبر 
کا "دور سے ۔ شاہ حسین ۓ اپنی کافیوں کو الگ راگ راگنیوں کے مطابق اُسی 
طرح ترتیب دیا ے جیسے شاہ باجن ء شاہ علی جیوکام دھی اور محمود دریائی نے 
گجرات میں اور مبرانبی شمس العشاق ء برہان الدین جائم ؛ این الدین اعلٌی اور 
شاہ داول ۓے دکن میں دیا ے ۔ ”راگ اساوری“ میں ء جو ملتان کے علافے کا 
مقبول راگ ے ء یہ کاف! دیکھے : 
کدی سمجھ نداناں گھر کتھے ای سجھ ندانا 
آپ کمینه تقیری عقل کینی کون کہے توں دانا 
اینہیں راہیں جاندے ڈٹھڑے مبر ملک سلطاناں 
اج مارے ہے اچ جیواے عزرائیل ہہانا 
کے حسین فقبر سائیں دا بن مصلحت اُٹھ جانا 
''راگ تلنگ؟“ میں یہ کاق١‏ پڑھے : 
جہاں ویکھو تہاں کپٹ ہے کہوں ہ پیو چین 
دغا باز _ سنمار. نے گکوشدہ پکڑ حسین 
من چاے مبوب کو تن چاے 'سکھ چین 
دوۓ راے کی سیدھ میں کیے ہے حسین 
'ٹراگ تلنگ“ میں ایک آور کكافٰ١‏ دیکھے : 
جگےں ہیں چجیون تھوڑا کوت کرے ‏ منجال 
کیندے کھوڑے ہمتی مٹدر کیندا ہے دھن مال 
کہاں گۓے ملاں ء کہاں گۓ قاضی ؛ کہاں گۓ کٹک ہزاراں 
ایپ دلیا دت درۓ پارے ہر دم نام سال 
کے حسین ققتیں سائیں داں جموٹا سبھ بیوہار 


وہ کافیاں شاہ حسین ع مطبوعہ مجلس_ شاہ حسین ؛ لاہور ۶ ۹١ع‏ ؛ص چ٣ ٣‏ ۱م٤‏ 
٦م‏ علی الٹرتیب ۔ 


بند 


یہ ثالیں میں نے اس لے دی ہیں ٹا کہ اُردو داں طیقد شا حمین کے 
زان و پیان اور اُردوے قدیم کے ارتقا ہیں ان کی اوحیت سے وانف ہو مکے ۔ 
تله حمین بیک وت قدم اُردو اور پنجای کے شاھز ہیں جن کا کلام اب تکە 
تار 'ادبر اُردو کی نظر ے اوجھل رہا ے ۔ ”راگ رام کلی؟ کی یہ ایک آور 
کافی ملاحللم کیجے : 

لک بوجھ ءن ہیں کون ے سبھ ویکھ اواکوت سے 

من اور ے تن اور ے من ٢ا‏ وم پین ے 

بندء پنایا جاپ کوں ء توں کیا لبھانا پاپ کوں 

و مر ا ںا 

اک شاء حسین نقبر سے نہیں نہ آکھو پیر ے 
جگب چاتا ویکھ وھیں ہے (ص۰ہ) 
اسی طرح کمئی اور کافیاں بھی ہیں جو قدیم اُردو کا مموند ہیں ۔ پنجابی کلام 
میں بھی مصرع کے مصرع اردو کے آنے جاتے ہیں ۔ شاہ حسین اُردو کے یہ 
مصرے عمداً نہیں لاۓ بلکہ یہ زبان بھی ان کی زبان پر سی طرح چڑھی ے جیے 

پنجای زبان ء مثا7 : 

توں ہی تاناں توں ہی باناں سيي کجی مراتوں (ضے؛) 
ہج کہ حسین فتبر سائیں دا خلقت گئی ادھوری (صہ) 
کے حسین نقبر سائیں دا ہوۓ گئی پربھات (ص ۱۹) 
کوئی مری ہ کوئی دوئی ء شاء حسین پھسڈی (صس ہم) 
کالے برنا چر گیوں شا حسيین دے بے (ص ۔ہم) 
شاہ حسین کے بعد پنجاب میں مولانا عبدالق عبدی کی آواز سائی دبٹی ے 
جو ابی صلاحیتوں کے قلم کو تیلیغ_ دین اور عام آدمی کی تعلیم و اصلاح کے لے 
استمال کر رے ہیں ۔ مولانا عہدالقہ عبدی ”جہانگیں کے عہد ہے شروع کر کے 
شاہجہاں کے آخری ایام تک ہراہر چالیس سال تک تصئیف و قالیف میں مصروف 
رے ۔ شرعیات ان کا میدان ے اور اس میں انھوں ۓ تمام عمر گزار دی ۔ ان 
کی پلی تصیف ‏ تفہ“ ٥مہ‏ ہرع میں اور آخری کتاب ”'خیرالعاشتین ٤٢“‏ 


م مم میم 


و۔ پنجاب میں اردو (کتاب نما لاہورء طبع سوم؛ ۹۳ ۱ع) میں صتحب ہے پر 
شہرانی مر‌حوم مولانا عبدی کے رسالہ فق بندی کا ڈکر کرے ہیں جو ہے" 
(ِقیہ حاشیہ اگلے صفحے ہر) 


ری 


۶۰۰۵ ۹۵ع میں غم ہوق ۔ العغلامہ““ +٣٠٥/ء‏ ٦٦ع‏ میں ''انواع العلوم ٭ 
١۱٥م‏ ۳٦ع‏ میں ؛ ”'غیرالعاشقی نکلاں'““ من .ہم م۹ رع میں اور”سراہی؛؛ 
۰۰۸ ۱۱۶۶ء میں نظم ہوئیں!۔“' ان کا سارا کلام پنجابی میں ے لیک ایک تو 
اسلامی طرز فکر کی وجە ے اور دوسرے عری ء فارسی اور شرعی و مۂہبی الفاظ 
ک00 571012 زان ہارکے ہے 2 بے ران کے کر 
اشعار پر وبی رنگ پڑھا نظر آتا ے جو قدیم اُردو کا رنگ سے ۔ جہاں علاقائی 
رنگ گرا رہتا ے وہ پنجای بن جاتا ے اور جہاں وہ ملک گیر سطح ہر اٹھتے 
ہیں وہاں ان کا رنگ و انداز تمدیم اُردو کا ہو جاتا ہے ۔ اس رلگ کے ید چند 
اشمار دیکھے ۔ 
اہ سائل کردا سوال اب عتیں ے کرے آمد قبول 
عشق عبت تیری آوے غیروں طلب لد مول 
عشق رب دا عتھ لہ آوے کرکہ تھکے ژاری 
چدھر کدھر دھکّے کے تھیۓے ال غواری 
موت عبداللہ نیڑے آئی ساعت گھڑی ٹھکانہ 
جو فسایا پاک منٹزہ غزرائیل دکھانا٢‏ 
شیخ بہاء الدین ہرناوی بھی اس ”دور ے تعلق رکھتے ہیں ۔ آپ علم موسیقی 
میں بحر ے کراں تھے ۔ ۶ کتاب_ چشتیہ۶* میں لکھا ے کم انھوں ۓے جکری ء 
خیال ء قول و ترالہ ؛ ساورہ ء "دھرہد ‏ بشن وغیرہ میں اشعار لکھے ہیں ۔ یوں تو وہ 
ہندی ء فارسی ء پنجابی گینوں زبانوں میں اشعار لکھتے تھے لیکن ہندی میں اکر 
لکھتے تھے ۔ چوٹکہ ان کا کوئی تخلص نہیں تھا اس لیے ان کا کلام دوسروں کے 


(بقیں حاشید صفحبٴ گذشته) 
میں بعہد عالمگیں تصتیف ہوتا ے ۔ صفحہ و پر ”'خیرالعاشقن“ کو 
مولانا عبدی کی آغری تصنیف بتایا گیا ے جو ٥.‏ . وع میں لکھی کئی ۔ اور 
صفحب ۹ سم پر اسپر دنگر کی تردید میں لکھتے ہیں کم ”'فقہ ہندی؟' کا مصتف 
عبدی ے لە کہ مد جیون ۔ ان دونوں میں ے ایک ہی بات درست ہو سکتی 
ہے۔ (جمیل جالبی) 

و۔ پنجاب میں اُردو : ص مو۹ 

وہ شہر غزل ء صے ٤‏ بزم قکر و ادب ء منٹگمری ؛ ۱۹۵۹ع 

پ۔ والہ پنجاب میں اُردو ما ےمپ:۔ 


لہج 


ام سے مشہور ہوگیا ۔ کانۓ کے لیے لکھنے کے باعث ان کی زبان پر پوری اور 
برج بھاشا کا اثر گہرا سے ۔ آج تک موسیٹی کی زبان برج بھاشا سمجھی جا ہے ۔ 
ان کے اکثر اشعار اور بول گائۓ وانوں ى زبان پر چڑھے ہیں اور بہت سے تو 
ضرب الەثشل کا درجہ رکھتے ہیں ؟ مثاڑ ین شعر دیکھے : 

ال نیٹ کا ھی بسکھ "ہوں تجھ ویکھوں توں منج ویکھ 

گیارھویں صدی ہجری میں ایک اور بزرگ کا لام ہارے سامنے آتا ے ۔ یہ 
بزرگ حاجی ٭ نوشہ (۹ن۹ھ٭--م, ۱ھ ۵ن ع--۵۴٦١ع)‏ ہیں جو ''گنچ خش“' 
کے خطاب ہے مشہور ہیں ۔ یہ وہی حاجی نودہ ہیں جن کا ذکر وارث نشاہ نے 
اپنی ”'پیر؟“ میں اس طرح کیا ہے : 
عم : حاجی لوشہ جویں نوشازیاں دا اے بھگت کہبر جلاہیاں دا 
”مر آة سکندری“'! ے معلوم ہوتا ے کہ حاجی مد نوشد کے والد تبلیغ_ اسلام کے 
لیے بنداد سے آئۓ تھے۔ ”سم آة سکندری؟' کے الفاظ ید ہیں : ”'صلاح آثار تقویٰ شعار 
سی قطب قادری از بغداد آمدہ بودند۔؟“' ٭ نوشہ ہیں پیدا ہوۓ اور بڑے ہوکر 
اپنے وقت کے صونیاۓ کبار میں شمار ہوئۓے ۔ پنجاب میں سلسلہٴ نوشاہیہ ے 
بائی بھی وہی ہیں ۔ عہد شاہجہانی میں ونات پائى ۔ اُردو میں ان کا زسالہ 
”گنج الاسرار“؟ مشہور ے جس میں معرفت نفس کے لیے عبادت ؛ ریاضت اور 
اذکار و اشغال کے طریقے بیان کے گۓ ہیں ۔ آخری شعر میں خود موضوع کی طرف 
اشارہ کیا کیا ہے : 
ری ج۴ اف اظاہر کے ام 

ژبان و بیان صاف ے بلک اکثر اوقات زبان و بیان کو دیکھ کر گان گزرتا سے 
کہ یں حاجی بچد نوشہ کی تصئیف نہیں ے بلکد بعد میں کسی مرید باصفا نے اپنے 
سرشد کے خیالات سالکان طریقت کی ہدایت کے لیے منظوم کر دے ہیں ۔ اس بات 
کو یوں آور تقویت پہنچتی ے کہ مقاماتر حاجی بادشاہ ء۱۱۰ھ/۱۱۹۸ع ٴ٤‏ 
ثواقب المناقب ۷ رھلمرے؛ع ؛ تذکره نوشاوہ ھ۹ ہے وع ء عائفقدسیہ 
٦ءء‏ ءع میں حاجی مد نوشہ کی کسی تصنیف کا ذکر نہیں ملتا ۔اس کک 
زبان بارەویں صدی ہجری کی زبان معلوم ہوق ہے ۔ اگر اس تصنیف کو حاجی 


و۔ صرآۃ سکندری : ص ےو ۔ 
ہ۔ گنچ الاسرار: مرتػ"ّبہ سید شرافت نوشابی ء اشر ا جمن ساداتر لوشاہیہ ء 
سان پال شریف ء ضلع گجرات ۰م۸+,ھ۔ 


۹٢۲ۓ‎ 


چد نوشہ ہی کی تصنیف مان لیا جاۓ تو 'گنچ الاسرارۂ' اردو ادب کی تار میں 
اپنے زہان و بیان کی وج ہے ایک غخاص اہمیت کی حاسل ہو جانی ے ۔ 
؛گچ الاسرار؟“ رہ م اشعار ہر مشتمل ے اور ان اشعار سے شروع ووق ہے : 
جس ذات کا الہ ٹاؤں ‏ اس کا تجھے بتاؤں ٹھاؤں 
کم ایک ے تین ہزار اتے نام دھرے کرتار 
اتنے ہووں جس کے اؤں کیوثکر چھپتا اس کا ٹھاؤں 
حق ہے باق عاام فافنفٰ ‏ فاف کی ئاں رہی نشای 
آگے چل کر هیر و سشد کی اہمیت ہر روشنی ڈالتے ہیں ۔ 
طاعت اوہ جو پیر فرماوے ‏ اپنا کیا کجھ کام نہ آوے 
دارو وہ جو دیوے حکم آپ دارو کیا کرے سقیم 
کلام خدا کی دارو کھاناں جس جاناں ہرحق کر ماناں 
جو فرماوے تجھ کوں پیر اس پر چلیں تو ہو فقیر 
عض ۔خدا رسول کی غاطر ‏ یہ نسخہ میں کیتا ساطر 
آگے وہ طریقے اور رباضتیں بیان کرے ہیں جن ہر عمل کرئنے سے انسان کامل بن 
جانا ے ۔ یہ سب ریاضتیں حق کا واصل ہوتۓے کہ لیے ہیں : 
کم کر اپنا آپ اے عافل ‏ جے ہوٹا سے حق کا واصل 
اس کا اسم ے اسم غدا _ کیا ہو اس کی صفت ادا 
زبان و بیان پر پنجاب کا مخصوص لہجہ اور ہندی زبان کے خصوص الفاظ للف دیے 
ہیں ۔ بجر بھی چھوٹی استعال کی ہے جو ہمیں دکن میں فیروز کے ''ھرت امہ٠٤‏ 
اشرف کی ”واحد باری“ اور ”'لازم المبتدی؟ میں ساتی ے ۔ یہی بجر مجرانجی اور جانم 
اور گجرات کے نشاہ باجن نۓ استمال کی ہے ۔ اہں بجر کی خوی یں ے کم احساس 
ترنم کی وج ے شعر آسانی ے یاد ہو جاتا ہے ۔ حاجی بد لوشہ کا دور وہ دور 
ے کہ مذہب تصّوف کی نت نی صورآوں میں ساری زندی کا سکز سے اور شعرا ء 
صونیا اور دوسرے اہل علم انھی افکار و خیالات کی تشریج و ترویج کر رے ہیں 
تاکہ نیک و انسانیت کو پھیلا کر ۔عاشرے کی اصلاح کر سکیں ۔ 
گیارھویں صدی ہجری میں شیخ عثان جالندھری کا ام بھی ٹاریخوں میں 
آتا سے ۔ یں مندد الف انی (م ۔ ۱.۳۵ /۱۹۶۰۵ع) کے ؛ؿبید بھائی تھے ۔ ان کے 
بارے میں اور کچھ معلوم نہیں سے ۔ اکبر کے دور سے بہت پہلے یہ رواج عام سا 
ہوگیا تھا کہ فارسی گو شعرا کبھی کبھی ریختد میں بھی طبع آزمائی کر لیئے تھے ۔ 
رتختد کی شکل - تھی کہ ایک مرج قارسی کا ہوتا تھا اور ایک مصرع ُردو ک5 


۹4۰۸ 


یا پھر نصف مصرع فارسی اور نصف اُردو ہوتا تھا ۔ معلوم ہوتا ے کہ شیخ عثان 
بھی فارسی کے شاعر تھے اور رواج_ ژمائہ کے مطابق کچھ کلام انھوں ے رت 
میں بھی لکھا ۔ ان کی وہ غزل جو دست برد زمائە ہے عفوظ رہ گنی ہے ء سواۓ 
ردیف ”آؤ پیارے حبیب؟" کے عاری کی ساری فارسی میں ے ۔ ہہرام سقتّا بخاری کی 
ای قسم کی غزل ہم اس جلد کی فصل اول کے دوسرے ہاب میں درج کر چکے 
ہیں۔ شیخ عثات کی غزل کے یہ لین شعر دیکھے جن سے ساری غزل کے مزاج اور 
رنگ کا اندازہ ہو سکتا ہے : 
عاشق_ر دیوائه ام آؤ پیارے ‏ حبیب 
1 ۸ _ ۶ آایارے یب 
اے دل و دیں جاثر من درد تو درمانو من 
ذکر تو سامانر من آؤ پیارے حبیب 
ہر دلر عژاں غریب رحمتر خود کن قریبی 
زانکی تو ہستی جیب آؤ پیارے حبیب 
اسی انداز ی ایک غزل شیخ جنید ی ملی ے جس میں آدھا مصرع فارسی کا 
اور آدھا اُردو کا ے ۔ شیخ جنید کون تھے ؟ یہ نامعلوم ے لیکن رنگِ سخن اور 
ایک ہی بیاض میں ہوۓ کے باعث قیاس کیا جا سکتا ے کہ وہ شیخ عثان کے دور 
سے تعلق رکھتۓ ہیں ۔ سوضوع دنیا کی سے ثیاتی ے اور بتایا گیا ے کہ سوداگر ء 
منعم ء رئیس ء بادشاہ سب سے گئے اور اب ان کا نام و نشان بھی با نہیں رہا ۔ اس 
غزل کے یہ دو شعر دیکھے جو شبرانی ۓ ”'پنجاب میں اُردو“' میں دۓ ہیں : 
دلا غافل چم می غخسبی کہ اپنی میح تھیں ڈریے 
چو روز سگ در پیش است اتنی نیند کیوں کریٹے 
چس مفرروی دریں دلیا سدا اس جگ نہیں رتا 
ہمیں راہے کم درپیش است سبھی اس بنتھ ہے چنا 
لیکن کیا یہ کلام جنید پی کا ہے؟ اس*کے بارے میں کوئی حتمی راۓ نہیں دی جا 
سکنی کمونکە ایک پیاضص۴ سرقومہ ۸ ۵/۱۱۲ ۱ے ؛ع میں چی ملمّع شیخ فرید الدین 
کے نام سے درچ ہے ۔ 


و۔ پنجاب ہیں اُردو: ص مر م۔نم۔ 
ہ۔ پنجاب میں آردو ع مضمون قاضی فضەل حق ء مطبوعہ اوریٹنٹل کالچ میگزین ء 
فروری ۱۹۳۳ع ٢ص‏ ہرم ۔ 


۲۹ 


اسی ”دور میں اسی ونگ کی ایک غزل منشی ولی زام کی ماقی سے جن کا 
تخلتص ولى تھا اور جو دارا شکوہ کے مشیر غاص اور قارسی و عربی و بندی کے 
شاعر تھے ۔ یه تین شعر دیکھے کہ اس دور میں رین کا رنگ اور ڈھنگ کیا 
تھا ۔ اس نوع کی غزلوں کو پڑھ کر اندٴزہ ہوتا ے کہ ازدو کاچر فارسی کاچر کے 
بطن ہے پیدا ہو کر اب قارسی کی جگہ لے رہا ے :۔ َ‫ 
چہ دلداری دریں ڈنیا کہ دلیا سے چلانا ے 
چہ دل بندی دریں عالم کم سر پر چھوڑ, جانا ے 
قبا و چیرۂ رنگین ہمد از تن تو بکثایند 
رہیں گے کەن کی چادر جو تیرا غاص بانا ے 
طلب دیدار دارم کہ روز اول ۂفاعتہا 
بمارو مت ولی راما کم آغر رام راما سے 
۵/۶۱۵٥۵‏ ۰۲ع میں محلدد الف ثٛانی؟ ۓ وفات ہائی اور اسی سال 
افضل پائی پٹی ے دار قانی ے کوچ کیا ۔ بر عظم ہر جمانگیر کی بادشاہی تھی ۔ 
افضل پای بی (م ۔ ۵/۸۱۰۴۵ ۱۹۰ع) تے ' یکٹ کہانی؟' کے نام ہے ایک ایسی 
بلند پایہ نظم لکھی کم یہ طویل نظم ند صرف اس ”دوری شاعری میں ایک بلند 
مقام رکھتی ے بلکہ اُردو ادب کی تاریخ میں بھی سنگ میل کا درجە رکھٹی ے ۔ 
اسی جلد کی فصل اول کے دوسرے باب میں ہم کے تفصیل ہے اس نظم کا جائزہ 
لیا ے ۔ افضل پانی تی فارسی و اُردو کے بلند ہایہ شاعر تھے اور فارمی ثر پر 
بھی یکساں قدرت رکھتے تھے ۔ معلتمی ان کا پیشہ تھا ۔ بختہ عەر کو پہنچے تو ایک 
ہندو لڑک پر عاشق ہوگۓ اور زھد و تقوی ؛ گھر بار چھوڑ کر دبوانہ وار پھرۓ 
لگے ۔ ہجر کا بھی افعاراب افضل کی ”بکٹ کہانی؟ میں رچ بس کر اثر افرینی کا 
جادو جگاتا ے ۔ 
”یکٹ کہانی؛ بارہ ماس کی روایت میں لکھی گئی ے ۔ بارہ ماسم غالض 
پندوی صنفر سخن ہے ۔ سنسکرت میں اس کی کوئی روایت نہیں ملتی ۔ یہ غیال١‏ 
کہ بارہ ماسد لثرت وران کی ایک رو بہ تزل ہیثت ے اس لیے صحیح نہیں ے کہ 
ثُرت ورنن میں چار ٭رتوں کا بیان ہوتا ے اور بارہ ماسم میں ہر سپیے کا ۔ ہنجابیء 


و قدیج اُردوء جلد اول : صرتّبہ سمعود حسین خاں ء ص ےر ءء شعبہٴ اُردو ععاليه 
یونیورسٹی ء حیدر آباد دکن ؛ ۱۹۹۵ع ء٠‏ 


یں 


پریائی ء برج بھاشا ء اودھی اور اُردو میں اس کی روایت مانی ے ۔ گرو گرنتھ 
صاحب میں بھی بارہ ماہے ملتے ہیں ۔ بارہ ساے کی ایک قدیج طرزژ مسعود سعد سلان 
(م-۵٥۱٥/۱۱۰۱ع)‏ کے دیوان فارسی میں بھی ملی ہے جسے وہ ”غزلیاتِ شہورید'“ 
کے نام سے موسوم کرے ہیں ۔ 

”بکٹ کہانی؟' میں افضل ے ایک عورت کی زبان ہے ؛ جس کا پیا پردیس 
یر لا ا تا کیفیات کا نقشہ کھینچا ے ۔ جو نیا سپینە آتا 
و جو و بیج ۔ اس نظم کی ایک خوبی یە ے 
کكە چان _برہ کی کیفیت موسم کے مطابق بدلتی ربتی ے اور ہر موسم میں یرہ کی 
ایک الگ کیفیت کا احساس ہوتا ے ۔ 

''بکٹ کہائی؟ ایک مکمل نظم ے جس میں وہ تسلسل موجود ے جو طوبل 
نظم کو اثر آفریں بنا دیتا ے ۔ نظم میں بیان کی ایسی روانی ہے جیسے جنگل میں 
ہھتے چشموں کی ہوق ے ۔ لہجے میں ایسی مٹھاس ے جو سچے عشق کی لذت ے 
پیدا ہو ے ۔ وہ زبان جو اس نظم میں استعال ہوئی ہے دکئی اُردو کے مقابلے میں 
زیادہ تاہء زیادہ صاف اور شستہ ے ۔ اس کا مقابلہ غواصی کی مثنوی ”سیف الملوک 
ہدیم الجال“ یا مقیمی ی ”چندر بدن و سپیار“ سے کیجے ء جو کم و بیش اسی 
'دور میں لکھی گئی ہیں ء تو شبا لی و دکنی ژبان کے فرق کا اندہ کیا جا سکتا ے ۔ 
یہاں زبان ایک نۓے معیار کو چھوتی دکھاتی دبٹی ے ۔ نظم میں فارسی اشعار جگد 
جگە آۓ ہیں ۔ کہیں ایک مصرع اُردو میں ے اور ایک فارسی میں ؛ کہیں آدھا 
تعع فارسی میں اور آدھا اُردو میں لیکن یہاں پہلی بار یه احساس ہوتا سے کہ 
اُردو کا اپنا انفرادی رنگ قائم ہو گیا ے جو زبان و بیان پر ‌ٹھی:غالب 1 گیا سے 
اور جس نے اب اپنی ایک شکل بھی بنای ے ۔ 

جیسا کد ہم نے کہا سے ار انگیزی اس نظم کی بتئیادی غصوسیت ے ۔ 
پوس کا مہینه ے ۔_برہ میں جلتی ناری تمّور میں اپنے پیا کو دوسری عورتوں 
کے ساتھ دیکھتی ے ۔ اس تصّور کے ساتھ ہی درد و غم اور ے قراری بڑھ جاتی 
ے ۔ احساس قنہائی سانپ بچّھو بن کر کاٹنے لگتا ے ۔ اس احساسفراق و ے کسی 
کو افضل اس طرح بیان کرتا ے 
کریں عشرت پیا سنک ناریاں سب میں ہی کانہوں اکیلی ہاۓے یارب 
اجی سٗلاں مرا ”ٹک حال دیکھو پیارے کے مان .کک فال دیکھو 
لکھو تعمویڈذ ى آدے بارا' وگرنهہ جاۓ ہے جیوڑا بچارا 


و 


ارے سیانو ممہیں ٹوئا پڑھو رے پیا کے وصل کی دعوت پڑھو رے 
ارے گھر آ اگن میری بجھاوے_ اری سکھی وکہاں لگ 'ذدکھکہوں رے 
کہ ے جاں ہو رہی جا کر غبر لے کہ ٹک ہو جا ء _دوانی کو صبر دے 
چلا پوس اے سکھی آیا نہ کچھ ہاتھ ‏ الب سوئی سیج پر دل داز کے ساتھ 
ماگھ آتا ے تو آنسوؤں کا تار بندھ جاتا ے ۔ طرح طرح کےہ اندیشے دل میں 
پیدا ہوۓے ہیں ۔ ایک دن سو سو برس کا ہو جاتا ے اور حبوب کی یاد نمٹر بن 
جاق سے : 
نم بھولے جھ کو اک ساعت تری یاد نہیں تو ے کیا ھیکوں گہے شاد 
دغا بازی مسافر سوں تب کیجے_ ایتا ٭دکھڑا غریبوں کو ند دعے 
گیا سب جوبنا بیہات بہات نب پوچھی یک ذرا ٹک آے کے بات 
جہاں ساجن بسے اس دیس جاؤں ارے یس آگ تن من کی بجھاؤں 
اگر غم ے تمہیں میری اکن کا کرو کچھ نکر پیارے کے مان کا 

اس دلچسپی کے ساتھ نظم بڑھتی رہٹی ے ۔ زبان و بیان کے ارتقاء کے 
سلسلےآمیں ”'یکٹ کہانی؟“ غیرمعمو ی اہمیت کی حامل سے ۔ 

یہ مطالعہ ناسکمل رہ جائۓ گا اگر ٭ولانا غنیمت کنجابی (م ۔ ۰۰۳ ٤ع)‏ 
کا ذکر ہ کیا جاۓ ۔ غنیمت کا جاپی اپنے وقت کے جی٭ّد عالم اور فارسی کے 
مشہور شاعر اور انشا پرداز تھے ۔ ”'دیوان غدمت“ ء ”'مثتوی نیرنگر عشق؟“ اور 
”انشاے غنیمت“ ان ہے یادگر ہیں ۔ فارسی کے ساتھ ساتھ انھوں ۓ اُردو میں بھی 
شاعری کی ۔ تاضی فضل حق١‏ ۓ بیاض ملوکہ پروفیسر ضیا ٭د ے ان ک ایک رباعی 
نقل کی ے جس میں رواج_ زمائہ کے مطابق ء جو فارسی کو شعرا ہے خصوص 
تھا ء اُردو و نارسی ء رختہ کے انداز میں لکھی ے : 

جو گئے داد دل بب کلبدناں رنگر او ہمچو رنگ نافرەاں 
گننشی ”'تیرا یار لالہ ے؛؟ گفت با داغ دل کہ ''بابو ء ناں؛؛ 

اس رباعی میں آردو کے صرف دو جملے ہیں لیکن ان سے اس دور کی زبان اور 
لہے ہر روشنی ضرور بڑق سے ۔ 


وہ اوریٹنٹل کااج میگزین : ص ۲ن ء فروری ۱۹۰۴۳ع ۔ 


ْ۳ 


یہ وہ ”دور ے کہ فارسی کا طوطی اب بھی سارے برعظم میں بول رہا ہے 
لیکن ساتھ ساتھ ہاۓ اردو کی آواز بھی دلوں کو موہ ربی ے ۔ اصر علی سرہندی 
(٭.+ھ٭- 0ھ رم رع-ے۹۹ںع) اس ”دور کے عظم المرتہت شاعر ہیں اور 
دکن میں اُردو کے چرچے کی وجد ہے کاہ کاہ اُردو میں بھی مشق سخن کر رے ہیں ۔ 
وی دکئی سے اصر علی کی ملائات بھی تذکروں میں مذکور ے! ۔ ”آبر حیات؟“ 
میں بھی عد حسین آزاد ۓ اس ملاقات کا ذک رکیا ے۲ ۔ یم بھی مڈ کور ے کہ 
ول ے ایک شعر میں ناصر علی ہر چوٹ کی تھی جس کا جواب یا تو خود ناصر علی 
ے یا پھر اس کے کسی شاگرد ے دیا تھا ۔ ول ۓ کہا تھا 
اوچھل کر جا پڑے جوں مصرع برق اگر مصرع لکھوں اصر علی کوں 
اس شعر کا جواب اس طرح آیا 

باعجاز سخن گر اوڑ چلے “تو ول ہرگز لہ پہنچے کا علی کوں“ 

اس زساے کی ریت کے مطابق علم و ادب کی سربرسی نوابوں اور رٹیمسوں 
کا شیوہ تھا ۔ ناصر علی سرہندی بھی ساری عمر کسی نہ کسی رئیس یا ثواب کے 
دامن_ سربرسّی ہے وابسته رے ۔ شروع میں سرف غاں ہے واہستہ رے اور ١۱۱۰۰ھ/‏ 
۰۸ء میں عالم گیر کے لشکر کے ساتھ بیجاہور پہنچے اور نواب ذوالفقار غاں 
نصرت جنگ کے ملازم ہوگئے ۔ اس کے بعد دکن سے دبلی آۓ اورجیں ۱۱۰۸ھ 
+وو وع میں داعی_ اجل کو لبیک کہا ۔ 

أن کے حالات ہے پتا چلتا ے کم جب ناصر علی دکن پہنچے تو شال کے 
پرغلاف وہاں اُردو شعر و سخن کا چرچا عام تھا ۔ وی کی شاعری کا طوطی بول رہا 
تھا اور ان کو نۓے معیارِ سخن کا منفرد ممایندہ سمجھا جا رہا تھا ۔ اسی زماےۓ میں 


و۔ خزیئد العلوم : از درا پرشاد نادرء سص ۹۔م ہ لاہور؛ ۸۹ع ء 

٣۔‏ آبر حیات ع ضص پور ۔ 

س۔ ید شعر دیوانر ولی قلمی مکتوبہ +0 ھ؛ مخزوذہ پنجاب هبلک لابریری کے 
ورق ٢م‏ الف پر اس طرح سے ماتا ہے : 
ز اعجاز سخن گر اڈ چلے یں لم بپہنجے کا ول ہرگز علىی کوں 
اور کاتب کے علاوہ کسی آور کے قلم ہے یں عبارت درج ے ؟'مگر یم شعر 
عزیزالہ دکی کے دیوان میں بھی درج سے ۔؟؛ جوالہ آردو نا ورشارہ ےپ ء 
مضمون 'دیوان ول' از مد اکرام چغتائی ؛ ص جےم کے 


ہو 


اصر علی سربندی ۓ رٛتہ کی طرف ؛ھی توجہ کی اور اُردو شاعری میں دکئی روایت ء 
اسلوب اور ۔وضوعات کی پیروی کی ۔ اسی لے اگر ان کے کلام کو دکنی غعرا 
ک کلام میں ملا دیا چاۓ تو أے شناخت کرنا دشوار ہوگا ۔ قارسی شاعری 
ان ى افرادیت کا طرۂ امعیاز تھی ۔ اُردو شاعری زماۓے کی ربت کا اظہار تھی ۔ 
اس میں کسی الفرادیت کی تلاش کرنا لاحاصل ے ۔ وہ بنیادی طور پر نارسی 
کے شاعر تھے اور اپنے ژماے کے مقبول و منفرد شعراے فارسی میں شار ہوےۓے 
تھے ۔ انووں ے اُردو میں شاعری کی تو ضرور ے لیکن اک کی اہمیت نہیں 
دی ۔ اسی لے ان کا اُردو کلام دست برد زمائم سے عحفوظ اء رہ سکا ۔ پروفیسر 
شیرانی ۓ ”پنجاب میں اُردو؟؛ میں اُن کی ڈھائی غزلیں دی ہیں لیکن ذغیرۂ 
شیرانی پتجاب یولیورسٗی لائبریری لاہور میں ید اکرام چمدئی! کو ان کے 
تین رینتد ؛ جو چراغ ء شمع اور پچیسی سے متعاق ہیں ء کے علاوہ تین غزالی اور 
بھی ملی ہیں ۔ 
ناصر علی سرہندی کے اردو کلام میں یں چند باتیں قابل توجم ہیں : 
(م) ان کی اُردو شاعری پر بھی فارسی شاعری اور اس کے موضوعات اور 
ومز وکنایہ کا اثر عالاب سے ۔ 
() چہت ہے دوسرے شعرا کے مقابلے میں ان کے زبان و بیان پر فارسی 
تراکیب اور بندشوں کا اثر زیادہ ے ۔ 
(ء) موضوع_ سخن عشق ے اور دکئی شاعری کی روایت کی طرح محبوب 
کے حسن و چال ؛ از و ادا اور خد و خال کی تعریف شاعری میں 
لمایاں ے ۔ جیسا که ہم دکنی ادب کے مطالعے میں لکھ چکے ہیں ء 
یہ موضوعات اس 'دورکی شاعری میں عام تھے اور صنفر غزل فقط 
حبوب سے خاطب ہونۓ اور حبوب سے باتیں کرۓ کے لیے ہی 
استعال کی جاتی تھی ۔ اس کے علاوہ دوسرا موضوع تصّوف تھا 
جس ے سارے معاشرے میں ایک سکزی حیثیت اختیار کر یف 
تھی ۔ ناصر علی سرہندی کے ہم عصر مرزا عبدالقادر بیدل شاعری 
میں صوئیائہ و فلسفیانم خیالات کے لیے ہی مشہور تھے ۔ 


ر۔ پنجاب میں اردو : (مزید تحتیق) ؛ ص ہے تا مم ء مطوعہ سالناءہ ''فنون؟“ 
۹ءء لاہور۔ 


٣ 


چراغ سے متعلق ریختہ میں اصر علی ۓ بیان کیا ے کہ حبوب کی آمد آمد 

ے اور اسی لیے اس نۓے آنسوؤں کا تیل ڈال کر اور پلکوں کی بتیاں بنا کر 
آنکھوں کے چراغ روشن کر رکھے ہیں ۔ موضوع اس ریتہٴ چراغ کا بھی عہوب 
ے لیکن سارے اشارے چراغ ہے لیے گئۓ ہیں ۔ چراغ جو _برہ کی علامت ے ٤‏ 
جو فراق کا اشارہ ہے ۔ اسی طرح دوسرے ریختد میں شمع کے اشارے ہے اپنے 
جذباتر قراق کا اظہا رکیا گیا ے ۔ وہ قراق, حبوب میں شمع کے مائند جل 
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ساجن کے عشق مشّی آتش ہیں ہوں میں تّی 

میں موم کی ہوں ہقّی مجلس بھیئر "ہلوں گی 

لالن جو دیکھوں اپنا میں سب کا چھوڑوں جینا 

ٹا نیند میکوں سینا ساجن سوں جا آرلوں گی 
پوری غزل میں شمع کے اشاروں ہے جذباتِ ہجر و اضطراب بیان کے گۓ ہیں - 
ریختد پچیسی میں پچیسی کے اشاروں سے شمناۓ وصل کا اظہار کیا گیا سے ۔ یچیسی 
کھیلئے کے لیے وہ اپنے عبوب کو گھر بلا رہی ے اور اپنے بدن کی بساط کو 
محبوب کے سامنے بچھاۓ کے لیے آمادہ ہے : 

کبھان کارن پچیسی کے شہ اپنا گھر بلاؤں گی 

بساط اپنا بدن کر کر جیا پاسا لڑہاؤں کی 

اگر جیتے میرا ساجن نم کچھ غم سے میرے دل کوں 

جو ہاروں گی سجن آگے سجن کی میں کہاؤں گی 

پڑیں جب (کذا) دس مکوں نباہوں گوت اپنی کوں 

کروں شادی جیٹیں اوہر دہری ای گندہاؤں گی 

کہا شاعر علىی ئیں یوں کب جیٹن ہار ۓے معنی 

اگر پاؤں امان اپنا تو واری وار جاؤں گی 
پندوی شاعری کی روایت کے مطابق ان تینوں ریختوں میں اظہار جذبات عورت 
کی طرف ہے کیا گیا سے ۔ ۰ 

ناصر علی کے معلوم اُردو کلام میں دو باتیں"آور بھی قابل ذکر ہیں ؛ یم 

وہ دو دھارے ہیں جو بیک وقت پر شاعر کے ہاں ککہیں دب کر اور ہیں أبھر 
کر سامنے آے ہیں : 


() ناصر علی کے ہاں کچھ اشعار ایسے ہیں جن میں خالص دکئی الوب 


۰۵ 


اور لہحے میں اظہار جذبات کیا گیا ے ۔ اس اسلوب پر بیجاروری 
اسلوب کا رنگ غالب ہے ۔ اس میں پراکرتقیق و سنسکرتی الفاظ 
استمال کے گئے ہیں ۔ ایسے اشعار میں انجھو ء اکھیاں ء نیٹن ء 
کاری ؛ کجل ء ساجن ء کارے ء بھیٹر ء بلنا ء سربین ء سوں ؛ 
متّی ء تتٹی ء اوٹھل ء دوارے ء؛ کارن ؛ نمانا ء پگ ء ار ء؛ کی ؛ ۔ 
سیبی ؛ لالن ء آوتے ء ہے ؛ میس ؛ نیہں کثرت ہے استمال کے گۓ 
ہیں ۔فارسی اور عر الفاظ بھی بگڑی ہوئی تدبھو شکل میں آۓے ہیں ۔ 
تر ےئ مظود تی رد ےا ھت 
استعال کیا گیا ے ۔ قدیم ردو میں عربی فارسی الفاظ کی یھی مروجه 
و مسلػمد شکل تھی ۔ ریختد چراغ ء ریختد شمع اور ریت پچیسی اسی 
اسلوب کی مثالیں ہیں ۔ 

(م) کچھ کلام ایسا ے جس میں عری و فارسی الفاظ کی کثرت ے اور 
ان لفظوں ۓے غزل کے رئنگ کو بدل دیا ے ۔ رمڑ و :یہ اور 
اشارے بھی فارسی ہے لیے گئے ہیں ؟ مث یہ غزل دیکھیے : 
سجن کے حسن کا قرآں پڑھیا ے میں نظر کر کر 
نہیں پائی غاط اوس میں دیکھیا زیر و ژب رر کر کر 
ترے غم کا جھے سرجن ہویا ے کافیہ کاف 
شرح ملاں درس میں سوں س٘ی ے بس بد رک ر کر 
معانی اور بیاں .پیئر ہدیع اس کو سمجھتا ہوں 
پڑھی ے حسن تیرے کی مطّول جس فکر کر کر 
کلام العشق ہمناکوں سنا حکمت سوں متعلق موں 
وگرنہ اس مطّول کوں رکھا تھا ختصر کر کر 
ادول اور زندہ کب لک بھروں تکمیل اے یاراں 
پدایہ عشق کا غالب ہو یا ےد پر اثر کر کر 
بگرد روۓے ساجن کے ہویا پیدا خط مشکیں 
لیا ملک سلیائی مگر موراں مکر کر کر 
جرس تجد کارواں کا سن علی آں شوخ ے ہروا 
کیا ہے بار ہستی کا ولے عزم سفر کر کر 


٦٦ 


اصر على کے ہاں یہ دونوں دھارے ساتھ ساتھ ہپہ رے ہیں ۔ اسی لیے وی 
دکنی کی طرح یا اپنے ارسی کلام ی طرح وہ اُردو میں کسی انفرادیت کا رنگ 
نهیں جاتے ۔ بحیثیتر مجموعی تاصر علی کی شاعری ولی دکئی کے ابتدائی دور کی 
شاعری کے رنگ ے ژیادہ تریب ے ۔ یہ وہ لوگ ہیں جنھوں نے فارسی شاعری 
میں غیر معمولی اہمیت رکھنے کے باوجود ؛ اُردو شاعری کو اہمیت دے کر اس 
روایت کو بھی آگے بڑھاۓ میں خدمات انام دی ہیں ۔ 

بہی کام اس دور میں شاہ مراد بن قاضی جان ٭د (م م۱ ۱١ھ|٢۰ء۱١ع)‏ 
نے اتیام دیا ۔ مراد ام کے کئی بزرگ گزرے ہیں ۔ اھک سید شاہ مراد١‏ ہیں جو 
ڈیرہ اسباعیل حاں کے قروب ایک گاؤں لولدا میں مدلون ہیں اورجن کہ پیر و مرشد 
سلطان نورنگ شاہ خلیقہ*ٴ سلطان باہو ہیں ۔ ایک شاہ مچد مراد!١‏ شرقیوری ہیں جن کى 
وفات ہے۱١ھ‏ ہے ؛ع میں ہوئی ۔ ایک اور بزرگ ساد شاہ لاہوری (م ۔ ۱۲۱۵ھ/ 
۱۸۰۰ع) ہیں جن کا مزار شاہدرہ میں ہے اور جن کی تصالیفر آُردو 'ناہث* سراد؛؟ء 
سا ا المحیتی٤‏ ء ”دیوانٰ یب اور ہگس ان٤5‏ وغیرہ ہیں ۔ ماد شاہء 
لاہوری کا ذکر آیندہ صفحات میں آۓ گا ۔ زیر مطالعہ شاہ مراد ء اصر علىی کے 
معاصر ہیں اور اپنے زہد و تقویلٰ اور آیض: عام کی وج سے ان کا ہزار آج تک 
صرجمع_ خلائقی ہے ۔ یں عام طور پر یاوا صاحب کے نام سے پکارے جاۓے ہیں ۔ 
ایک شعر میں اپنے وطن کی طرف اس طرح اشارہ کیا ے : 

سب دانگل نے نیلاب کناں دھن کھیبی تے پٹھوا رکناں 
جتھے خوہاں لکھ ہزار کتال ے خانہور اپنا دیس بناں 
خالق مد بخش نے اپنی شنوی سیف الملوک میں أُن کا ذکر اس طرح کیا ہے : 
شاہ مراد جنے دے کتھے سخن مراداں والے 
محہوباںن دے گھنلہ لہاون واہ مستاں دے چالے 
شاہ مراد فارسی ‏ اُردو اور پنجای کے شاعر تھے ۔ آن کے کلام کو ہم اس 


و۔ ” کلام شاہ سراد خانبوری؟“ : مر‌تؾب انوار یگ اعوان ء صفحہ ب اور چ ء 
بزم ثقافت چکوال ضلع جہلم ؛ +۹ وع ۔ اس سے پہلے ”گلزار شاہ سراد؛“؛ 
کے تام سے سراج الدین بن قاضی فیض عاام ے ۰۸ ۱۹ع میں ان کا کلام شالع 
کیا تھا اوراس کے بعد ہہ وع میں اردو مجلس چکوال نے کلام شاہ ماد 
کے نام سے ان کے فارسی ء اُردو اور پنجابی کلام کو شائع کیا ۔ 


ء۳ 


طرح تقسیم کر سکتے ہیں : 
رہ وہ کلام جو فارسی میں ے ۔ 
د3 وہ کلام جو اُردو میں ہے ۔ 
ہ۔ وہ کلام جو پنجابی میں ے ۔ 
م۔ وہ کلام ریختہ جس میں ایک مصرع فارسی میں ے اور ایک اردو میں ۔ 
و۔ وہ کلام جس میں ایک مصرع تارسی میں ے اور ایک پنجای میں ۔ 
پنجای کلام پر بھی قدیع اردو کی چھاپ گہری ہے ۔ بجیئینٹر ج,وعی کلام کا 
رنگ عاثقائہ ے ۔ ان کی شاعری میں قدامت کے باوجود صاف اشعار بھی 
نظر آنے ہیں : 
پنسنا سیاہ دلی ہے ؛ رونا صفاۓ باطن 
ےسول موق آنسو ے خوب نقد من کیا 
کریو طواف رکعبە اکر مکتّہ ے پاس تیرے ؟ 
حج کا سفر بڑا ے لزدیک ہے مڑن کیا 
ہر دم جو آوے حق ے عالم ہوۓ معطٹّر 
عنبر کیا سمن کیا اور نافبٴ ختن کیا 
دلبر جو ہور ہووے می جاوے یا چدا ہو 
بن یار حق ہمیشہ اور میت کیا سجن کیا 
شاہا راد مبری برا دیدار جھ کو 
بن دیکھے ہے تیرے جیٹا عبس١‏ رہن کیا 
اکثر قدیم شعرا ے ذیل کی زمین میں طبع آزمائی کی ہے ۔ اس زمین میں شاہ سراد 
کہ چند شعر بھی دیکھے ٭ 
ہر بات تیری ے شکر یا شہد شیریں ے مگر 
پا در مکنوں یا گدُہر یا پھول ے گلزار کا 
جاں مول دل کا یار ے دیگر مرادش پار ہے 
آیا مہا درکار ہے دیدار اُس دلدار کا 
شاء ساد کی شاعری کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ بنجاب میں اُردو زبان اب 
کس رنگ میں رنگ گئی ے ۔ ان اشعار کو پڑھ کر قدیم شعرا اور وی دکنی کے 


0-1 


۹۳۸ 

رگ کی جھلک دکھائی دیتی ے : 
تب دل گیا چیئ ا ے جن 'مکھ دیکھا سجن کا 
خوش طرح ہے کھڑا قد کیا سرو ہے سن کا 


آنکھیں تبری سپابی ظالم نہیں عدل کچھ 
فریاد کوک میری آخر بڑی ہے ہر پر 
جو عشق ہے سو ایماں کچھ فرق ناہیں لا شک 
عاشق چلا سفر پر لکكهيیو میری تبر پر 


کیا صورت پری جیشٰی سجن کی حق ببنائی ہے 
کیا قامت پڑا خوغا قیامت روز آئىی ہے 


پا رب ملے مجھے وہ جو چالد ہے عجب ہے 
جب چن سجن کا جگ میں سورج کی جوت کیا ہے 


شراب بیخودی ہے مست ہو ہر آن اور ہردم 
لشہ وحدت میں سرخوش ہو کے کثرت کو بھلاتا جا 


ا بکیا کر ٹۓح کو وے جیا جب آنکھوں ہے وہ 'دور ہوا 
ئں لکڑی جل اگن بنی سب سین گرم تنور ہوا 


وہ قد پیا کیا قیاست ہے یا شعلدٴ نور کراست ہے 
وہ نامت نمی قیامت ہے یا دھوم پڑی یا شور ہوا 


شاء ماد ی اُردو شاعری میں وہ سارے موضوعات مثلا جذیات عشق ؛ 
تعریفر غد و غالِ عحبوب اور تصّوف سوجود ہیں جو اس ”دور میں سارے بر_عظم 
کی آردو شاعری میں نظر آتے ہیں ۔ پنجاب کے دور افتادہ مقام پر بیٹھے ہوۓ بھی 
شاہ عراد اُردو شاعری کی عام تحریک ے وایستہ ہیں ۔ اس بات ے یہ اندازہ کیا 
چا سکتا ے کہ آردو شاعری کی تحریک شال سے جنوب تک پر _عظیم کے کوۓے 


۹ں 


کونۓ میں پہنچ کئی تھی ۔ 

شاہ مراد کا "دور اورنگ ویپ عالمگیر بادشار غازی کا ”دور ہے ۔امی 
ژماۓ میں ان کے ایک آور معاصر میر عبدالواسع پانسوی کا ذکر آتا ے جو تاریخ 
ادب میں ''غرائب اللفات؟' کے مصّنف کی حیثیت سے مشہور ہیں ۔ معاڈمی ان کا 
پیشہ تھا ۔ طلبہ کے فوائد کہ لیے انھوں ےۓ بہت سی کتاہیں لکھی ہیں جن میں رسالہ" 
عبدالواسع ؛ شرح_ بوستان ؛ شرح_ زلیخا اور حمدر ہاری معروف ہبہ ''جان پہچان؟؛ 
مشہور ہیں ۔ ”'غرائب اللغات'' بھی ”جان پہچان''؛ ے حند ری کڑیٰ سے جس 
میں ایسے اردو الفاظ کے معنی بیان کے گۓ ہیں جو فارسی لغات میں نہیں تائہ 
یہ اُردو زبان کی لی لغت ے ۔ تقریباً نصف دی بعد جب سراج الدین علی غاں 
آرزو (ےہو رع --ھدء ۱ع) ۓے غرائب اللغات کو بنیاد بنا کر اپنی لغت ”نوادرالالفاظ4 
کن اتی رت انت جلائاتے ےوعد بات کرے وت 
لکھا کہ ”لغاتر ہندی کہ فارسی پا عری یا ترک آں زبان زد, اہل دیار کمتر بود 
در آں معنی آں وم فرمودہ١‏ ۔“' عبدالواسع ہائسموی ے یہ لغت تدریسی ضرورت 
کے لیے لکھی تھی جس کا مقصد ابتدائی جاعت کے طلبہ کے ذہن میں معنی کی ایک 
ہق سی تصویر ابھارنا تھا ۔ اسی لیے لفظوں کے باریک فرق کو واضح کرۓ کی 
کموشش خنریں کی کئی ۔ اس لفت میں اردو زبان کے ا'فاظ سی املا میں لکھے کۓ 
ہیں جس طرح وہ عام طور پر بولے جاے تھے ؟ ثا جچتّہ (زجے)ء رحل (رحل)ء 
چرکھی (چرخی) وغیرہ ۔ ''غرائب اللغات'' اردو لغت نوہسی کا نتش اول ے ۔ اگر 
اس لغت کو ہم جدید قن لغت لویسی کے معیار سے دیکھیں گے تو ہیں بقیٹاً 
مایوسی ہو ۔ کسی فن کے بانی کام کو شروع کر کے اس کی بنیاد ڈالتے ہیں اور 
آنے وا ی نسلیں اس کام کو ؟آگے بڑھا کر اہے پایہٴ تکمیل تک پینچاتی ہیں ۔ جی 
ابتدائی کام میں عبدالواسع ہان۔وی نے انجام دیا اور اس اعتبار سے ان کی اہمیت 
ہمیشہ قالم رے کی ۔ اس لغفت کے مطالعے سے اس ”دورک زبان اور الفاظ کے 
استعال کی داستان سنی جا سکتی ے ۔ کسی زبان میں اغت کی ضرورت اس وقت 
پیش آتی ہے جب وہ ارتقا کے منازل طے کر کے ادبی و علەی مطح پر استمال یق 
جاے لگی ہو۔ 


إ۔ وادر الالفاظ ءٍ مؤلفہ سراج الدبن علی خاں آرزو ء مرتبّمٴ ڈاکٹر سید عبداللہ ؛ 
ص بء انجمن ترق اُردو پاکسٹان کراچی ؛ ۱۵ع ۔ 


نیج 


جیسا کہ ہم لکھ آئے ہیں ”اردو زبان اس صوے میں اتئی مقبول رھی ے کہ 
غود اہل, پنجاب ۓ اس زبإن میں نصاب قیار کے ہیں'۔““ مولوی اسح'ق لاہوری 
2-۶ ید توض ہیں ہر عابحما5اع ور 
میں ےن.رھ/ےم+مع کے قریب ٹالیف کی جاق سے ۔ عبدالواسم کی ”حمدر باری؛؛ 
بھی اسی نعمابی سلسلے کی ایک کڑی ے ۔ ”'حمد باریٴ٢‏ میں عری قارسی اور 
اُردو کے ہم معنی الفاظ اشعار میں بیان کیے گئے ہیں اکم طلیہ اردو کی مدد ہے 
عربی مارسی الفاظ یاد کر سکیں ۔ حمد باری ؛ جو خالق باری ے زیادہ مفید کتاب 
ے مرتین زبالوں کا نصاب ہے ؟ جیسا کہ میں عبدالواءع نے خود بیان کیا ے : 

عبداہوامم .ہے یں کتاب ‏ تین زہانوں ک ے نصاب 

اس کتاب کو پڑھ کر ایک تو یە اندازہ ہوتا ے کہ صاحبر کتاب کو طلبہ کی 
ضرورت : رححان اور مڑاجچ کا پورا اندازہ ے اور دوسرے یم کم اس میں معلَّائمہ 
صلاحیتیں اعلٔی درے کی ہیں ۔ وہ اشعار کو اس انداز سے لکھتے ہیں کب طلبم 
انھیں آسائی ہے یاد کر سکیں ؛ مثل ''فارسی باب مصادر““ کے یم چار شعر پڑھ کر 
آپ میر عبدالواسم کے سادہ و مفید انداز بیان کو حسوس کر مکیں گے : 

خواندت نوشتن ہمبدن جائو پڑھنا لکھنا سجھنا مائو 

آوردن بردن سوٹتن کہ لانا لیجانا جلانا کہۓ 

بن سودن هالیدن جان پٹتانا گھسنا کھرچتا جات 

۹7٥‏ ۹۹ یٰ,,,,۹9۹۹۸") 
ھی رنگر پیان ساری تصنیف میں جاری و ساری ے ۔ 

اسی "دور میں ہمیں ایک تیز اور جان دار آواز سنائی دیتی ے ؛ یم آواز اس 
"دور کے بت مشہوراور بہت بدنام شاعر میر جعفر زی (م ٭ ۵ ۰۱۱۰ ؟/۱۳ء۱ع) 
کی ہے ۔ میر جعفر زٹلی نارنول کے رہنے والے تھے لیکن زندگی کا بیشتر حصہ انھوں 
ہے دلی" میں گزارا ۔ ملاژمت کے سلملے میں شسہزادہ کام بخش کے سواروں میں دکن 
میں بھی رے ۔ ان کی زندگی کے حالات کم و بیش نامعلوم ہیں ۔ ادھر اُدھر ے جو 
کے کےا بت رکھ کر دلچسپ حکابات کی 
شکل میں بیان کیے گئے ہیں ۔ 


و۔ مقالات حافظ حمود شیرانی : جلد دوم ء ص ہم ء جاس ترق ادب لاہورء 
مہ مخطوطمٴ انجمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 


۲۴۱ 


لسانی ء تہڈیبی اور تاریٹی اعتبار سے جعفر کا کلام میرمعمو ی اہمیت کا حامل 
ے ۔ غزل کو انھوں ے اپنے خیالات کے اظہار کا ذریمہ نہیں بنایا ہلکە 'نظم کوئی 
اور مننوی کے ذریعے ات حیالات کو پیش کما ے ۔ ان کے کایات میں فارسی کلام 
بھی ے اور ارد و کلام بھی لیکن نارسی میں اُردو اور اُردو میں فارسیٗ ہل کر 
ایک کھچڑی سی بن گئی ے ۔ میں جعفر زٹلی اس دور کا واحد شاعر ے جو اپنے 
دور کا ممایندہ اور اس دورکی تہذیب و معاشرت کا ترجان سے ۔ میں تقی میں ۓۓ 
انھیں ”'ادرۂ زہاں و اعجوبب* دوراں“'٢‏ کے الفاظ سے یاد کیا ے ۔ لچھمی ٹرالن 
شفیق نے 'دریدم دہن وشوخ مزاج ہ., اشعارش عالمگ ر٢۲‏ کے الفاظ میں ان 
کا ذکر کیا سے ۔ قدرت اللہ شوق نے ''چنیں شخص اعجوبہٴ روزگار قاحال بہ ظہور 
لیامدہٴ؛٠‏ اور قانم چاند پوری ے *'کلاہرش در عوام شہرتِ ام داشت؟؛٤‏ 
کے الفاظ سے جعفر کی اہمیت کا اعتراف کیا سے .۔ جعفر زٹلی اپنے قن کا پہلا اور 
آخری آدمی تھا ۔ اس کے فن گی سب ے داد دی ہے ۔ اس زساۓ میں جب انتشار 
چاروں طرف پھیلا ہوا تھا ء روز روز بادشاء بدل رے تھے ء صدیوں پرانی لیب 
کی بنبادیں ہل چکی تھیں ء میں جعفر زٹلی ےۓ ہجوء طنز اور زٹل کے ذریعے اس 
معاشرے کو متوجم کرزۓ اور زوال کا احساس دلانۓ کی کوشش کی ے ۔ اس سطح 
پر اس ےۓ کسی کو نہیں بخشا۔ فرخ سبر تخت پر بیٹھا تو اس ہے بادشاہ کا 
"کت یوں لکھا : 

سکتہ زد ہر گندم و موٹھ ومٹر ادشاے ‏ تسمہ کش : فٹرخ سیر 

یم ےسکتہ سچائی کی آواز تھی ؟ خزائہ خال لی تھاء بدنٹلی اور فسادات کا دور دورہ 
تھا اور معاشی حالات ابتر تھے ۔ ایسے میں بادشاہ اپنا سکتّه جاری کرۓ کے لے 
سونا چالدی کہاں ے لاٹا ۔ ظاہر ے ایسے دور میں ”٭گندم و موٹھ ومٹر“ پر ہی 
_سکتہ جاری کیا جا سکتا تھا ۔فرخ سیر تک ید _سک٘ہ پہنچا تو اُس نے جعفر زٹلی 
کو قتل کرادیا؟۔ : 


وہ ثکات الشعرا: سص رءم۔ 
چمنستاث شعراع سےو۔ہوء 
۳۔ طبقات : سے ۔ 

م۔ خزن کات ؛ ص سم ۔ 

ی۔ تذکرۂ شورش ؛ ص عمووء 


لد 


جعٹر زٹلی حاغر جواب ء ے باک ء ڈر اور صاف گو انسان تھا ۔ سچاٹی اس, 
کی سب ہے بڑی خوں تھی اور سچ کی ھی کڑوی گولی معادرے کے علق ہے 
نہیں اترق تھی ۔ جعفر کی آواز ایک ایسے انسان کی آواز ے جو اپنی آنکھوں ے 
معاشرے کی گرتی ہوئی دیوار کو دیکھ کر غم و شعہ میں زور زور ے تہتے لگا 
رہا ے ۔ وہ اس لیے ہنس رہا ے کہ آپ کو رلاۓے۔ وہ اس لے چیختا اور چنگھاڑتا 
ہے کہ معاشرے کے بہرے کانوں تک اس کی آواز پہنچ سکے ۔ ایک ایسے معاشرے 
میں ء جہاں لوگ اندھے ء بہرے ہو گئے ہوں ء زٹل کا طرز اظہار ہی مؤثر ذریعں 
ہو سکتا ے ۔ جعفر اپتی ہجو و زٹل کا جواز بھی جی پیش کرتا ہے : 
لم ایں ہجو از رام حرص و ہوامت ‏ دل آزار را ہجو کردن رواعت 
انتشار کے گہرے کٗہر تے جس طرح معاشرے کو اپنٔی لپیٹ میں لے یا تھا اس کی 
داستان تارج کے صفحات پر بکھری پڑی ے ۔ اغلاص نامی ئے معاشرے میں 
بای نہیں رہی تھی ۔ اس پس منظر میں جعفر زثلی کی آواز سنیے تو وہ بامعنی معلوم 
ہوق ے : 

پوت اعلاص عالم سے ء عجب یب ”دور آیا ےے 
ڈرے سب علق ظالم ہے ء عجب یں “دور آیا . 
ببت ہے مکر جو جاۓ اوسی کو سب کوئی ماۓے 
کھرا کھوٹا نس پچاۓ ؛ عجب یہ ”دور آیا ؟ 
چغل کرتے پھریں “چغلے ؛ بھکل کرۓے پھریں بھکلے 
۔ دغل کرۓے پھریں دغلے ء عجب یب “دور آیا ے 
لہ باروںن مت ربی یاری ء لہ بھائیوں میں وناداری 
8 ھجم ساری ء عجب یب ور آیا ہے 
چت لڑکے پھریں کوفی کە دہلی ڈھوندۓے ‏ سونی 
سراویں كتُوتن ے دو ء عجب بد "دور آیا ہے 
اس "دور میں نوکریوں کا کیا حال تھا ؟ یم بھی میر جعفر ثلی کی زبانی سنیے : 
صاحب عجب بیداد ہے ء عنت ہمد بریاد ہے 
آکے دہساں فریاد ے ء یم نوکری کاحظ ہے 
ہم نام کوں اسوار ہیں ء روزگر سیں ہیزار ہیں 
یارو ہمیشم خوار ہیں بد لوکری کا حظ ہے 
نوکر غفدائیٰ غان کہ ء ناج 081 6 
تاع ہیں ےایمان کے ء یں نوکری کا اخظ ہے 


8"۳"٭۹9 


220.07 جھبلے ڈھے جن کی ٴدمیں گنڈ میں دۓ 
ازار کے ہے ہے بد رکا سوا 
میر جعفر اپی فحش کلامی کی وجہ ہے بدنام ے لیکن اس کی شاعری کو 
اس زاوے ہے دیکھے تو اس کے قمہقہوں میں آنەدوؤلں کا احساس ہوتا ے ۔ اس 
کی شاعری میں اس آدور کی روح بولی نظر آئی ے ۔ وہ روح جو سخ ہو چیق 
ہے اور جس میں زندگی کا حوصلہ باقی نہیں رہا ے ۔ اسی لے جب وہ معاشرے کو 
آئینہ دکھاتا ے تو اس میں غم و غصّہ ہے دانتوں کو پیسنے اور ہوئٹوں کو 
کاٹنے کا جذبہ بھی دامل ہو جاتا ے ۔ اسی وجد ہے اس کی زبان میں ٹھولکنے ء 
کاٹنے اور بھنبھوڑے کی قوت کا احساس ہوتا ے ۔ اورلگ ژبب کی وفات کے بعد 
معاشرے میں ج وکچھ ہوا اس کی داستان جعفر سے اس کہ مخصوص انداز میں سے : 
صداۓ توپ و بندوق است ہرسو بسراسباب و صندوق است ہرسو 
جھٹاجھٹ و بھٹاریٹ است پرمو کٹاکٹ و ٹالٹ است پر سو 
ہم پر سو مار مار و دھاڑ دھاڑ است _ اوچھل چال و تبر غنجر کثار است 
ژمانمٴ جنگ میں یادشاہوں کی یں حالت ہو گئی ے >- ٠‏ 
ہے ۷۹۹۸۴ "۳۰۳ ھی تس زحا 
میں جعفر زٹلی کے کلام کو ہم چار حصوں میں تقسم کر سکتے ہیں : 

() وہ حصد جس میں ے ثباق_ دہر ؛ _پیری اور بڑھاے ء ے وفائی اور 
مکر و فریب کو موضوع بنایا گیا ے ۔ اس کلام میں سنجیدگ ے 
اور بیان میں درد اور حلاوت بھی ۔ 

(م) وہ حصمہ جس میں اس زماے کہ حالات پر روشنی ڈالی گئی ے ۔ 
اں وہ ے غوف و خطر اہی ہر بات کو ثھایت ے بای اور سچائی 
ہے بیان کر دیتا ے ۔ یہاں اظہار میں نحش اور غیر فحش ء مبتڈل 
اور غیر مہنذل الفاظ کا کوئی الگ الگ قصشور نہیں ے ۔ جعفر رک 
مثنوی ”'ظفر نامہ بادشاہ عالمگیر غازی“' کو اس سلسلے میں پیش 
کیا جا سکتا ے ۔ یادشاہ کی تعریف وہ ان الفاظ میں کرتا ے ۔ 
زے دھاک اورنگ ژیب بی در اقلم, دکٹن بڑی کھلبلی 
درآں پیر سا ی و ضعفر بدن عائىی دھاچوکڑی در دکن 
سہالوڑ ‏ جودھاول ےبدل چو انبر ز قائم چو بربت اٹل 
چرن د٭ەرۓ جوں بھم ارج نگئے جبل:ماوہ کر سب پلیتھن گئے 


)م) 


سن 


آکے چل کر اس انتشار کے اصل وجوہ یعنی اورنگ زیب کے بیٹوں 


کے بارے میں لکھتا ے * 

اگر اتفاق جواناں "شود 
و لیکن و اکس ىنائق پسر 
مکریچھ کیاں ڈال کر ئین کوں 
جہہاں ہوۓ ایسے کاچّھن کہوت 
صلی تت۴ 
غنمیت ئژثائند و مردم کُشند 
شب و روز مشتاق ٹھٹھ تال کا 
سدا دیکھتا ویکهتا ہو رے 
رے رات دن . . ,. کے ذکر میں 
سوم معدن ٹر و کان تساد 
چہارم پسر ڈومنی کا جناں 


بیکے' لحظم سب سے تحتا شود 
مودلده پش ہم پدر 
کھاونا کیا شاو پرین کوں 


لگے ہاپ کے مونہہ کالک بھبھوت 
پہ رسوائی انداعت کار پدر 


ات ایں کار و اطوار باہم خوشند 


گرفثار عاشق 'مٹک چال۔۔کا 
چڑھا کر نشا ست ہو مو رے 
ہہ لہوولعپ ...کی فکر می 
رک چٹرچوں ٹٹرٹوں بر کشاد 
برع می رے چیوں ےت میا 


یہاں سیتڈل الفاظ میرف طنز کے لیے نہیں آ رے ہیں بلکہ جڈبات 
کی صحیح عکاسی کر رہے ہیں ۔ ان الفاظ کے ڈریعے چھبی ہوٹی 
حقیقت کا پردہ فاش کیا جا رہا ے ۔ 
وہ حصہ جس میں مبر جعفر ژٹلی ہے ظالم حا کموں؛ چابر حکمرانوںء 
ے ایمان وزیروں اور غبر مصف کوتوالوں کو ہدئو ہجو و ملامت 
بٹایا ے اوران کے ظلم و سم ء جبر و اانصا ء مکر و فریب ء 
عرد غرضی و بزدلی اور ریا کاری کی پول کھولی سے ۔ اس کے اس 
قسم کے کلام میں کہیں بھی یں حسوس نہیں ہوتا کہ وہ مزہ لے رہا 
ے یا شاعری اس کے لیے تفریج طبع کا ذریعہ ہے ۔ یہاں بھی خاوص 
کی سہک ہمیں ابئی طرف کھینچ لی ہے ۔ 
وہ حصہ جس میں ظرافت اور پھکٹڑپن کا اظہا رکیا گیا ے ۔ یه حصم 
بھی ٭پرلطف اور دلچسپ ے اور جاں بھی اوہ کسی کو نہیں بنشتا ۔ 
نم خود کو ؛ نہ اپنے دوستوں کو ٤‏ ہ ابی بیوی کو ء نہ بادشاء 
ریا حضاء زا 5نا کی اندرزچ 7۱| کڑ اوران معاشرے کی معروف 
شخصیتوں کو ۔ کتخدائیر میرزا جعفر اور فالنامے وغیرہ اسی ذیل 
میں آے ہیں - 


۵ء۹ 


.. جعفرے ہجوید و طنزیہ شاعری کی روایت نائم کی ۔ فا كزظ(ف کلام 
شہو آشوب کا مزاج ے ۔ اس "دور کے معاشرق و تذہبی حالات کی تصویوء 
سیاعی و اغلاق عوامل اور روحائی احطاط کی ایک واضح تصویر اس کے کلیات١‏ 
میں نظر آتی ے ۔ اس کے کلام میں رباعیاں ء دوہرے ء مثنوہاں ء نظمیں ء قطے ؛ 
لصیحت ثانے ء قالتامے ٤‏ ظفر نانہے ء ہجوبات سب کتھ ملتا ے اور اس کلام کے 
پر شعر اور ہر مصرعے پر اس کی شخصیت کی چھاپ ہے ۔ اس کی شاعری خیا لی 
تماعری سے ہٹ کر حقیتی اور واقعاتی شاعری کی نمایندہ مثال ے : ع 
جعفر سخن سچ خغوب ے جوہر کہیں سغوب ے 

جعفر ۓ ئثر بھی لکھی ے .جو فارسی میں ہے لیکن اس میں جو تئی نی 
تراکیب اوو بندشی قراشی گئی ہیں.ء جو اصطلاحات وضع کی گئی ہیں ء جو 
ضرب الامثال اور کہاوتِی لکھی کئی ہیں وہ اردو زبان کا بچخرین سرمایہ ہیں ۔ 
چند مشالیں دیکھے : 

گھژگھڑاپٹ الرعد ف الکہرام ء اژریل المارات و گڑڑ ثژڑات الکھنڈرات ؛ کھم 

کھٹا و ٹھوکم ٹھاکا ؛ اوٹھ اوٹھ غدت دس بیٹہ را ؛ بچھینٹ چھانٹ ۔اس 4 
کی ”اغتراعات٤٤ٗ‏ نر فارسی میں عام ہیں ۔ چعفر کی نٹر وقائم معای معای : عرض داثشفت 
رقعەد جات ء شرح اور وقائع چہرہ پر مشتصل ے ۔ ہر بات کو طنزء تس 
مسخر اور ہجوید الداز میں لکھا گیا ے ۔ ید فارسی نثر ء اردو عاورات ء 
ضرب الامثال کا بیش با ذغیرہ ے جس کی تفصیل ”تاریخ ادبِ اُردو“؟ کی جلد دوم 
میں آۓے گی ۔ 

اس مطالعے ہے ہم اس بات کا اندازہ آسانی سے کر سکتے ودےےگ اُردو ابتدا 
پی ہے پنجاب 'میں ایکا علمی ء ادبی اوو فارسی زبان کی حیثیت ہے رائ رہی ے 
جس کی نشو و مما میں سر زمین_ پنجاب کے ذپین ترین افراد ۓے ابی صلاحیتوں 


١۔‏ راقم الحروف ۓ ٭'کلیات جفئر ژثلیٴ“ الڈیا آآ س لائبریزی کے نسیۓ کوبنیاد 
بنا کر اب نے دس سال پہلے سرب کیا تھا الع کیا نال دی ہو کی تھی 
الیکن چولکم یم ممٹلم طے نم ہو سکا کم آیا اُردو کی کلاسیکی کتابوں میں 
”غیر شریفانہ اافاظ/؛؟“ جوں کے توں برقرار رکوے جائیں یا ان کو حذف کرکے 
نقطے لگا دے جائیں ء یم کلیات ابھی تک غیر مطبوعہ ے ۔ میرے پاس اس کی 
آفسٹ کتابت محفوظ سے ۔ یں کلیات جعفر ژٹلی کا پہلا مکمل و مستند لسخہ ہوتا۔ 

(جمیل جالیی) 


۹۷+۹ 


کے جوہر شامل کرکے اہے جلا بخنشی ے ۔ گیارھویں صدی. کے اواغر اور بارھویں 
صدی کے اوائل میں ہمیں پنجاب کے شہر ہٹالم میں اُردو زبان و ادب کا ایک نیا 
صکز ابھرتا دکھائی دپتا ے جس کے روح رو ں۴ ابو الفرح ىد فاضل الدین بٹالوی 
ہیں ۔ شیخ قاضل الدین ء شیخ مد افضل لاہوری کے مرید تھے ۔ شیخ ید انضل خود 
بھی'شاعر تھے اور الھی کی زوایتِ تصّوف و شعر کو ان کے لائق مریدا ید 
افضل الدین بٹالوی نۓ آگے بڑھایا ۔ قاضی فضل حق کو ء چودھری بد یعقوب کی 
وساطت ے ؛ ایک ضخم بیاض دستیاب ہوئی تھی جس میں سلہلہ* قادریہ بٹالویں ے 
اکر سشائخ اور ان کے متوسلین کا:فارسی ء ؟ردو اور پنجابی کلام دیا گیا تھا١‏ ۔ 
اسی بیاض ہے انھوں نے شیح د افضل لاہوری کی اپک نظم بھی ثقل کی سے جو 
حضرت غوث اعفام ہے اظہار عقیدت کے طور پر قام بند کی گئی ہے : 

اے او شاہاں بیر من لینی خبر ارد کی 

کرنا توجه اژکرم پاؤں_ غلاصی درد کی 

دن ربن جھ بن ژار ہوں بیکس پریخاں خوار ہوں 

قربان تیرے تام پر سننی حقیقت فرد کی 

پنکھی اکیلا میں پھنسا ؛ تھرتھر تڑبتا ے جیا 

اس ہاتھ پیری کٹھن کے دیکھی جو تیزی گرد ک(؟) 

پھانسی پھنسا ہوں سخت تر اس وقت پر کرنا کرم 

سشثکل کشا ہو جلد تر بھانسی کٹو اس درد کی 

وج قعر درا درد کے ےکل ہوبا ہوں رین دن 

با غرث اعظم بھی دیں زاری سنوں اس مد کی 

چوپٹ پڑا ہوں گرد میں جگ ے پھٹا ہوں ایکلا 

جھ بن لی کوئی پاس ہے ٹک سار لے اس فرد کی 

حتریف وہ بدمست ے چاہتا ے بازی چھین لے 

چورنگ پڑا ہوں غم ستی کرنی مدد رنگ زرد کی 

تی گئی اوڑک ہوٹی اب میں پڑا ہوٹ پاؤں پر 

کر کر تصّدق ہاؤں کا بازی برو ارد ک 


و اوریٹنٹل کالج میگزین :ص٦‏ فروری ۱۹۰۳ع٭ 


ٔ٣‌ۓ‎ 


وریہ ارہ ری ہش 

کر کر نظراک سہر کی فریاد سن دم سرد یق 

کھف خ اب وف 

پردہ ایماں بنشو جھے حرمت نہیں ے برد کی 

۰ غریب نواز ہو ہر سروراں سرتاج ہو 

بی سنوں اے بادشاء افضل مسافر مرد کی 

اس نظم کو پڑھنے سے ایک قابل توجم بات یں سامنے آق ہے کہ اب سارے 
پرعظم کی طرح ء پنجاب میں بھی ء مقامی اثرات جذب ہ و کر ایک عالمگیر معیار 
کی طرف بڑھ رے ہیں جو ”ریختہ“ کا نیا معیار ے اور جس کے مابندہ )ُردو شاعری 
کے ہاوا آدم حضرت و ی دکنی ہیں ۔ 
شیخ اہو الفرح ید فاضل الدین بٹالوی (م ۔ ۸۱۱۵۱/ہءء۱ع) کے ”ور تک 

آے آے وئی کا وب نیا معیار_ ریختد بوری طرح جڑ پکڑ لیتا سے ۔ وی کی یی اہمیت 
ہے کە اس ۓے اپنے لۓ رنگ سخن کو مقبول بنا کر دوسروں کو اس پر چلۓے 
کا راستم دکھایا ۔ وی کے ساتھ ہی اُردو زبان و شاعری کے خد و خال اور 
انفرادیت متمشّین ہو جاق ے جسے سارے بررعظم کے صاحبِ سخن معیار کے طور 
پر قبون کر لیتے ہیں ۔ فاضل الدین بٹالوی کا کلام اسی لئے رنگ سخن کا ارججان 
ہے ۔ جب وہ کہ بق : 

عرش اور فرش پر دیکھو جو عہوب رب کا ہے 

ممامی دین دنیا موں چد ۴ ےہ" چد ۴ ے 

تمام اوراق_ ہستی ہی پڑے ہیں جان و دل سوں میں 

خدا کے سٹر کا دفتر مد۶ ہے یل ہے 

ہویا ہے جان وتن میرا متارا ٹور روشن کا 

گئی ظلات جاں سوں سب مد“ ہے د۴ ہے 

احد احمد ممھیں دیکھو کرم میں جب نوازا ے 

خدا کے فیض کا مظہر ید؟ ہے ملظ ہے 

نواز و فضل کر اپنا طفیلر شاو عی ‏ الدین 

کے فاضل لکھو دل بر ۴د“ ے ےد ہے 
تو وہ اسی رنگر سخن کا اظہار کرۓے ہیں ۔ ان کے سارے کلام میں یہ رنگرسخن 


۹۸ 


نہیں ہے ۔ قدیم رنگ کا ساید اور جدید رنگ کی ووشنی سلے جلی ساٹھ ساتھ چل رے 
۔ ان کے ہاں بحیثیت مجموعی اھک عبوری ٴدور کا احساس ہوتا ے م جب 
زبان بدتی ے ء لہسے اور اسالی بلتی ہیں تر زبان و بیان کی بجی صورت ہوق 
ے ۔ فاضل الدین بٹالوی ۓ ایک طرف تصّوفە و حاعری کی روایت کو پنجاب میں 
آگے بژعایا اور اے ایسی اہمیت دی کہ ان کے بعد بھی أن کے جانشینوں اور 
مریدوں میں شاعری کا چرچا جاری وہاء اور دوسری طرف ابی شاعری کے ذریعے 
لئے معمار ریختہ کو پنجاب میں بھیلاۓ میں مدد دی ۔ یں انھی کا فیض تھا کہ 
پنجاب میں آردو گا ایک لیا سکز یثاله میں أبھرا ۔ 
شیخ مد انصضل لاہوری کی دوسررے برید شیخ چد ور کا ذکر بھی ضروری 

ے ۔ شیخ بد نور بھی توف و شاعری کے اسی رنگ میں رنے ہوۓ ہیں جس 
میں مد فاضلی الدین بٹالوی رنگے ہوۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ شیخ بد نور کا ژبادەتر 
کلام حمد وائمت میں ہے ۔ان کے کلام بر قدیج رلگ سخن حاوی ے ۔ یہ 
ولی 2 ابتدائی کلام ہے عائل ے ۔ ان چند اشعار سے ان کے رنگ کا اندازہ کیا 
جا سکتا ہے ؟ 

دیوے خدا قوفیق گر تم کا اسم ہردم بھڑوں 

تجھ اعم اعظام اسم ہے مشہرر ہے عالم بھیٹر 

پوچھا ہے کر تقبق میں عالىی ترے درجات ےے 

صدقم على حسٹین کا آ فیق بجھ کہ قدم دھر 

عصیاں سوں میں غرقاپ ہوں لیکی نہیں م۴ سے ہوئی 

تجھ بار ہی میں آ گرا ہوں اتواںب ہے بال و پر 

کر کر تصلدق نانو کے باطن سرے کی لے خبر 

رکھ اد دلیا دین موں مجھ نفس شیطاں کا نہ ڈر 

بن دیکھن تجھ اے شاہا زلای مری برباد ے 

چہرا مبارزک مجھ دکھا تجھ سوں غدا دل جان و سر 

ائضل سائیں ائب توے میرے بھڑے نے دست جی 

برکت اونہوں کے نام کی مھ سیں کواہر شور وشر 

میں نور عاجز رات دن ے درد تیری سح کا 

واصل خدا کا کر مجھے سے رع ہے عنت :رر 


۰٦+۹ 
6 شیح بد ناضل لدین پٹالوی کے بیٹے اوو جائہےٍ غلام قادر سہ شت‎ 

۲ ےع) اپنے وقت کے بڑے بزرگ اور متعدد تصائیف کے مالک تھے ۔ ان 
ایک تصئیف ''صفاہ المرآت“ کا ذکر پروئیسر شبرانی بے بھی کیا ے غلامقادہ 
شا کی ایک شثنوی ”'رمزالءاشقین'' ے جس میں انووں ے رموز تصّوف کو جھ 
کی زباث میں بیان کہا ہے ۔ اس کی بجر چھوٹی اور یہ وہی مقبول بجر ے جسےشاہ باجن ۔ 
میرانجی ء جانم ؛ اشرف اور فیروز نۓے بھی استعمال کیا ے ۔ بقولر شیرانی پنجابی ؟ 
تمام غخصوصیات اس سثنوی میں موچود ہیں : 

سات مراتب بوجھ پیارے _ برہر کے ہیں حکم نیارے 

ست گثر سوں تو کر تحقیق ‏ ئاں ہوں ماحد ناں زندیہ, 

فرق ارجع موں فرق بچھان ‏ پھر دونوں کو ایک ہی جان 

بوجھ لیٹو تنزیم کوں خوب نان ہو ماعد اں عجود 

بھی تشبیہ کوں جالوں لیک پھر دواو ںکوں ماد 

اہر موں ے وحدت کئرت باطن موا۔ ے کثرت وٹ 

مثٹنوی ”رمزالعاشقین“ میں آیاتر قرآئق اور عر عبارات ؛ اصطلاحات و اشارات 
تصػوف کثرت ہے استعال میں آئے ہیں ۔ فکری لحاظ سے خوب بد چشتی کی مثنوی 
''خوب ٹرلگ'“ کی طرح یہ ایک عالإائم موی ے جے عام تصوف کا رازداں 
پی سمجھ سکتا ہے ۔ مجیٹیٹر موی غلام قادر شاہ کے کلام کا موشوع بھی 
مذہب و تصّوف سے ۔ ان کی غزلیں حمد و نعت کے رنگ میں رنگی ہوئی ہیں ۔ 
منقبت بھی ان کا غاص موضوع ہے جو زیادہ تر حضرت حوثر اعظم کی شان میں 
لکھی کئی ہیں ۔ خزلوں میں فراق و ہجر گی کیفیات کو بیان کیا گیا ے:۔ 
شاعرالم اشارے اور علامات مبازی نوعیت کے ہیں لیکن جایجا حقیاٹ و معرقت کی 
طرف بھی اشارے ملئے ہیں ۔ یہ غزل پڑھیے جے غلام قادر اہ کی ممایندہ غزّل٣‏ 
کہا جا سکتا ہے : 
پیا جن 'کھ ترا دیکھا ے پھر کیا دکھائا ے 
چکھا جن رس ترے لب کا اے پھر کیا چکھانا ے 


ہے کے 


١۔‏ پنجاب ہیں آردو: صسص یمم 
7 اوریٹٹال کالج میگزین : ص ےہ ۔ ۹۸ء فروری ۰۴ع 


تنج 


ہوا آے ڈدل عرا کولا یرہ ی آگ کے بھیٹر 
ایسی جرق انگاری کوں "کہو اب کیا جرانا ہے 
ٹف عاقل ہوں ئە دیوائاء تی بحرم ہوں ئد بیگائہ 
ایسے بہوش ے خود کوں کہو بھر کیا بتانا ے 
جدائی ہے جرے غالم ؛ جروں میں روبرو ہردم 
2822 نوں”'دروام کوں کہو پھر کیا ستانا ے 
"'""*٭٭ ‏ تل وت ا کی کت 
خدا ہے ؛لک ڈرو ظالم گرے کوں کیا گرانا ے 
پیا کا درس جن پایا ہویا ناداں نہ جاۓۓ کچھ 
لیا جن سبق وحدت کا اے کیا پھر پڑھانا سے 
فا کے بجر فلزم موں پڑا یہ دل گیا گزرا 
نہ جاگے روز عشر کے اسے پھر کیا جگانا ے 
پیا جن ام وحدت کا له را کھے خوف سولىی کا 
ألاالحق جب ہو یا الحق اوہے بھر کیا ڈرانا ے 
سنوں ہر ا سخن تیرا دیکھووں سبھ موں رخن تیرا 
ترا ہوں میں سجن تیرا جھے پھر کیا لبھانا سے 
غلام شاه فاضل کا کے دل سوں منو یارو 
دیکھا میں شاء عی الدیں جھے پھر کیا دکھانا ےے 

اس غزل کو پڑھ کر حسوس ہوتا ے کہ اردو ؤبان ایک لئے سائیے میں 
ڈھل رہی ے ۔ لفظوں اور لہجوں کے پراۓ ہے جھڑ رے ہیں اور نئے پیوٹ 
رے ہیں ۔ 

غلام قادرشاہ کے علاوہ حیات ء ید جان ء تصیر الحق تصیرا ‏ امامیٴ 
اظمی ہ علیم ء جلال الدین جلالا ء شیخ بچد حاجی ء امام بنشی قادری ء علی ء 
کامی ؛ جاتی ء خلدی ء مبدھ سنگھ ؛ میر صاہرء خفید ہیگم ٤‏ ابدار خاں دت ؛ 
غوث بٹالوی (م - ہ۳/۱۱۹+ہے۱ع) اور دل بد دلشاد پسروری وہ شعرا ہیں 
جٹھوں ے اسی روایت میں شاعری کی اور اُردو شاعری کی جڑیں پنجاب میں 
گہری کیں ۔ ان سب لوگوں کی کاوشوں کی وجہ سۓ'آج اردو کے بغیر پنجاب اور 
پنجاب کے بغیر اُردو کوئی معنی نہیں رکھتے ۔ 


رع 


یہ جائزہ ناکمل رہ جاۓ کا اگر ہم پنجاب کے پایچ اور شاعروں کا ڈأکر 
لہ کریں ۔ پیاری سراد 'بلھے شاء (م - ۱ے۱دھ]ےدے۱ع) ء وارث شاہ جٹھوں ۓ 
۱۸۰ ےء:ع میں انی مشہور الم تصیف ”پیر“ لکھی ء ماد شاہ 
(م ۱۵ ۱۷٥/۱۸۰۰ع)‏ شاکر اور اشرف نوشابی سے ہے ۔ خصوصاً ”بلھے اہ اور 
وارث شاء تو وہ بزرگ ہیں جنھوں ۓے پنجاب کی روح کو شدت ہے متاثر کیا اور 
آج بھی اہل پنجاب اُن کی شاعری ہے عالم وجد میں آ جاۓ ہیں ۔ 
”بٹھے شاء (م - ے١1ے‏ ۵ے رع) ایک عاہد و زاہد ء صاحعب جذب و سکر 
اور عشق و عبت ہے سرشار بزرگ تھے جن کے اشعار معارف و توحید ہے "پر ہیں ۔ 
ان ی زبان سادہ لیکن ٭پرجوش ء ان کے غیالات عام لیکن گہرے ہیں ۔ بنہادی 
طور پر ”یلھے شاہ پنحاہبی زبان کے شاعر ہیں لیکن ان کے کلیات! کے مطالعے ہے 
معلوم ہوتا ے کد ان کے کلام کا لہجہ ء انداز بیان اور ڈخیرۂ الفاظ قدیم اُردو 
کہ اس رنگ سخن ہے مشلبھت رکھتا ہے جس کی ممابندگی گجرات میں شاہ باجن ء 
شاہ علی جیوام دھنی اور محمود درباتی ۓے اور دکن میں میرانجی ء جاخ ء 
شاہ داول اور امین الدین اعثی ۓ ی تھی ۔ 'باھے شاہ کے کلام کو ژہان و بیان 
کے اعتبار ہے چار حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ے : 
() خالص پنجابی کلام ۔ 
(م) وہ پنجابی کلام جس میں اُردو بھی ملی جلی ساتھ ساتھ چلتی ے ۔ 
(۔) اُردو کلام جس میں دوہرے بھی شامل ہیں ۔ 
(م) وہ گت جن میں بندو اسطور کی مدد ہے معرقت و توحید کے لغے 
7 ت-۔ 
"باھے شاہ کے ہاں.غالص ہنجا'بی کلام میں ہبی ایے الناظ او ترا 
بڑا فغیرہ ملتا ے جو اردو اور پنجای دونوں میں مشترک ے ۔ پاجای کلام ے 
پیچ بیچ میں اردو مصرعے اور بند اس طرح ملے جلے سام آۓ ہیں کہ 
حسوس ہوتا ے گویا ُردو اور پجانی دونوں ایک ہی تصویر کہ دوخ 
ایک کاف کا یہ شعر دیکھے : 
ہلھے شاہ ے نشاہاں دا مکھڑا گھنگھٹ کھول دکھائی 
اپنے سنگ ترلائیں پیارے اپنے سنگ ‏ ڑولالیں 


٢ 


ت 


و- کلیات ”یلھے شاہ : باہتجام ڈاکثر فقیر بد فقیر ء پنجای ادہی 'کادمی ء لاہور ۔ 
۶۳۴ سپچےھ 


۳٢ 


انی طرح ایک آور جگہ 
کمن کہیا فیکون کہا ے چو ۵ا چون پتار 
کو ۷٭ِ/""َ"/0 
ان دونوں ثشثالؤت میں ایک لفظ بھی ایسا نہیں ے جو قدیم اُردو میں استبال لہ 
ہوا ہر بلک لہج بھی وہی نے ۔ ایک آور کاق دیکھے : 
کدی اہی آکھ بلاؤ گے 
میں جاگی سب جگ سویا ے_ کھلى ہلگ تاں اٹھ کے روھا ے 
چز ستی کام ئس ہوا ے ‏ کدف بسن العتف بناؤاڑ 
کدی اپئی ٢‏ کھ ہلاؤ گے 
میں اپتا من کیابم کیا آنگھوں کا عرق غراب کیا 
تک ,تارایر "رباب کیا گیا ستا کا نام بے 
کلدیٰ ای آکھ بلاؤ ے 
ہیں راہن و وج وہب وی وت نر میں یا تر 
مصرعے کے مصرۓ صاف اُردو کے ہیں یا پھر ایک آدھ لفظ کے تفٹیر ے وہ مصرعے 
اُردو میں تبدیل کے جا سکٹے ہیں ۔ یی وج ے کہ شا حسین ؛اللطان باہو اور 
بلھے شاہ پنجاب کے ایے شاعر ہیں جن کا کلام اردو داں اور پنجابی داں دونوں 
ات ان ا 
: تس ونگر سخن وہ ے جُو ہورے طور ہر اردو ے ۔ ایسے کلام کی بہت 
شی بثالیں 'بلھے تاہ کے کلیات میں ملتی ہیں ۔ مثل5 یہ کای دیکھے ء 
پیا پیا کرے ہمیں پیا ہوۓ اب پیا کس لؤں کہۓٴ 
ہجر وصل ہم دونوں چھوڑے' اب کس لے ہو رہے 7 
پیا پیا کرے ہمیں پیا ہوۓ اب پیا کی نوں کہئے 
جتوں لال دیواۓ . وائگوں. !اب لیی ہو رہۓے 
پیا پیا کرے ہمیں پیا ہوۓ اب پیا کس نوں کہہے _ 
"ہوا شوہ گھر مرنے آنے اب کیوں طعنی سہش 
پیا پیا کر ہمیں پیا ہوۓ اب پیا کس .نوں کپئے 
رین کے یہ ابتدائی ہے پڑھے : 
ای لٹکے سب اورےۓ 
ا سا مسافر پیارے 


ے۲" 
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ا 
آواگون ‏ مرائیں", ڈیرے ساتھ تقیار_ مسائر قیرے 
تیں ئي سنیوں کوچ نکارے ٘ اب تو جاگ مسافر پیارے 
رین گئی لٹکے سب تارے 
اب تو جاگ: مسافر پیارے _٭ 
یہ أسی قدر اردو ے جس قدر اے پنجای کہا جااسکتا ے ید وہ ساح ے جہاں 
اُردو اور پنجای ایک ہو جاتی ہیں ۔ اپ ہم بلھے شام کی ایک ایسی کاق درچ 
کرۓے ہیں جو دزاصل ضر ہے 0 ات تد کت 
دلچسپی اور اثر کا جادو چگا دیا ے : 
ہنو تم عشق ی بای ملالک ہوں کہای 7 
اں برہوں ہر ے گا چی ویکواں پھ رکون پارے گا 
ساجن کی بھال ہن ہوئی ہیں لہو لین بھر روڈ 
جے ہم لاہ کر لوئٹی حیرت کے پتور مارے گا 
سہورت:پوچھ کر جاؤن ساجن کا ویکھٹے پاؤں 
نے میں لے گلے لاؤں نہیں پھر غود گزارے گا 
عشق کی تیغ نے موٹی نہیں وہ آذات کی دوئی 
اور پیا پیا کر موئی موباں پھر روح چتارے کا 
کت :ا سن ہد می سد سا تہ 
کان باہوں سے سی لیا لِحد ہیں پا ُتارے کا 
بلھا شاہ عشق ے تیرا آسی نے جی لیا مَیْرا 
میرے گھر بار کر پھیرا ویکھاں سر کون وارزے کا 
'بٹھے شاء نے ”'ہوری'' کے عنوان ہے ایک کافی لکھی ے جس میں وحدت و معرفت 
اور تصوف و طریقت کو پیش کیا ہے ۔ یع 'پوری؟ بھی اُردو میں ہے اور ابتی 
ئوعیت کے اعتبار سے دلچسپ ے : 
ہوری کھیاوں گی کم بسم الله 
نام نبی کی رتن پڑھی ہوند پڑی الہ اللہ 
رنگ رنگیلی اوبی کھلاوے جو سکوی ہووے تا الہ 
ہوری کھیلوں گی کہد بسم الہ 


مت 


الست' برہشکم پیم بولے سب سکھیاں ۓ گھنگھٹ کھولے 
قالوا بای ہی یوں کر ولے لا الم الا اہ 
ہوری کھیلوں کی کہہ بسم الہ 
من' افرب کی ہنسی بجائی ء من عرف نقسدٴ ک کوک سنائی 
تنم وجد اہ کی دھوم بای وج دربار رسول الہ 
ہوری کھیلوں کی کہہ بسم اللہ 
ہاتھ جوڑ کر پاؤں پڑوں کی ؛ عاجز ہوکر نی کروں کی 
جھگڑا کر بھر جھوئی لوں کی نور بچد صل اللہ 
ہوری کھیلوں کی کہہ بسم اللہ 
فاذکروٹی کی ہوری بناؤں واشکرولی پیا کو رجُھاؤں 
اپے ہیا کے میں ہل ہل جاؤں کیسا پیا سبحان ال 
ہوری کھیلوں کی کہءہ بسم الہ 
صبفۃ الہ کی پھر بیکاری اللہ الصمد پیا مٹھ پر ماری 
لور بی دا حق سے جاری نور چد سلى اللہ 
"ہاھا شوہ دی دھوم ہی ہے لا الم الا الہ 
ووری کھیلوں کی کہہ بسم اللہ 
ژبان و بیان کا چی رنگ ہلھے شاہ کے دوہروں میں بھی ملتا ے ۔ ان دوہروں 
کا قبرالم لہجم انھیں 'پرتائیر و “پرکیف بنا دیتا ے ۔ یں چند دوہرے دیکھے : 
گھنگھٹ میں وہ چھپ گیا مکھ ہر آنھل ڈار 


7 :29*30 و جو ےد 
اآن کو بی تا ے وہ جو اس کے ہیں مت 


منھ دکھلاوے اور “چھے چھل بل ے جگ دیس 
پاس رہے اور لم ملے اس کے بسوے بھی 


'بلھیا “پینڈے بڑے پریم کے کیا "ھینڈا آواگون 
اندۓے کو ائندھا مل گیا راہ بتاوے کون 


رنج 


باھیا اچھے دن تو چھےگۓے جب ہر ے کیا ئە بیت 
اب بجھتاوا کیا کرے جب چڑیاں "چگ گ٥یں‌کھیت‏ 


بٹھے مشاہ اوہ کوت سے اخ تیر یار 
اوسی کے ہاتھ قرآن ے اوسی گل زنثار 
ہم نے “بلھے شاہ کا اُردو کلام ہاں اس لیے کا تعداد میں دیا ے کے 
اب تک 'بلھے شاہ کو ؛ شاہ حسین اور ملطان باہو وک طرح ؛ قدیم شعراۓ اُردو 
کی سصف میں جگد نہیں دی گی تھی ۔ اس کلام کے مطالعے ہے اندازہ ہو سکتا ے 
کم بلھے شاہ ی اردو شاعری کتنی ٭پر تاثیر اور رس بھری ے ۔ می اثر و تاثیر 
ان کے گیتوں میں نظر آتا ے ۔ ان پر گیتوں کے روایت کے مطابق ہندوی اسطور 
کا رنگ غالب ے ۔ گیتوں کا مزاج ہمیشہ سے بجی وبا ے ۔ یم گیت خواہ 
ابراہم علی عادلِ شاہ ثائی: شاہ باجن ؛ علىی جیو گام دھنی اور تاضی مود دربائی کے ہوں 
یا دور جدید میں عظمت اللہ خاں ؛ آرزو لکھنوی اور میراجی کے ہوںء سب 
میں جی رنگ ڈھنگ اور یہی چھب نظر آتی ے ۔ بلھے شاہ نے بھی اپنے گیتوں میں 
اسی روایت کی پبروی کی ے ۔ ان گیتوں کو بھی بلھے ثشاہ ے کافیوں کا نام دیا 
ہے ۔ گیت اور کانی دونوں کاے کے لیے ترقیب دے جاتے ہیں لیکن گیتوں.پر 
پندوی اسطور کا اثر اُے کافیوں ے مزاج و نوعیت میں ختف کر دیتا ے ۔ یم 
کیت پڑھیے : 

ای گنا ایور رے:۔سادھو تب پر درسن ہاۓ 

پریم کی ہوئی ہاتھ میں لیجو گ:جھ س وڑی پڑۓے ئہ د جو 

گیان کا تکلا دھیان کا چرخہ الٹا پھیز بھواۓ 

الٹے پاؤں پ رکُنبھم کرن جاۓۓے تب لنکا کا بھیدا ہاۓ 

دعنیسر “ٹیا بن لجھمن باق تب انحد ناد بجاۓے 

ایم گت اکر کی پر یوں پاوے گی با وک بھی سداۓ 

است منڈل موں تب ایسی دے ہے بری پر ہو جاۓ 

شی کنکا بہایو رے سادھو تب پر درسن _ ہاے 
یہاں گنا ؛ سادھوء ہرء درشن ؛ لکاء دھنیسرء لچھعن ء اسرت : منڈل ؛ہری ہر 
جیسے اسطوری اشاروں ےۓ اس کا میں گیت کا مزاج پیدا کر دھا ے ۔ اظہار کی 


۵٦ 


گھلاوٹ نۓ ء بیان کے لوچ نے اس میں اثر کو گہرا کر دھا ے ۔ اس میں 
ایے ا۔تعاروں ے کام لیا گیا ے جو عام ہیں ۔ ایک "ور گیت دیکھے جس میں 
نقطہ' نظر تصلوفر اسلامی ہے لیکن بہاں بھی یسے اسطور 'و رکناۓ استمال کے 
را راک کر سیر شض سرت د 
کے لے “پر اطف اور موئر بن حاتا ے _ 
گھر میں گنکا آئی سنتو گھر میں گنا اتی 
آے >2" پ کیا آے 2 
آپت گوبریاا آپ گٹریا "کے وبت .نا 
انحد دوار کا 'نا گوریا کنگن دسب بڑھائی 
موڈ مڈا موے پرینی لو رین کناں میں یائی 
سرت پھل ھا او رے کسائیں تھوڑی کرو بڈہائی 
گھہ ہیں دنک آئی سنتو گھر میں,. گنکا آئی 
'پٹھے ساہ کے کلام کا موضوع توحید ے ۔ ی رنگ ؟ں کی کافیوں مج هی 
مایاں ے اور ان کے گیتوں اور س ”'ہوری؟ میں بھی جس کو ہم اوہر لکھ چکے 
ہیں ۔ بر حگہ وہ درہ؛شالہ انداژ میں ء نقبرائہ صدا کی گھلاوٹ اور لوچ کے ساتھ 
توحید ٤‏ اللہ اور معرمت_ فغس کے حیالات کو شاعری میں پیش کرقے ہیں ان ۓے 
کلام کی بنیادی حصوصیت سادق ے ۔ یہ سادگی بیان میں بھی ے اور فکر میں 
بھی ۔ اسم لیے ان کا کلام تقریباً ڈھائی سو سال ہے خاص و هام کی زبان پر 
چڑھا ہوا ے آح تھی پنجاب کے طول و عرض میں فقیں چمٹا بچاے ‏ اور فوال 
عقلوں کو کا ما ' بلھے شاہ کو خراجر عقیدت پیش کرے ہیں ۔ یە وہ لوگ تھے 
جو رنگ لساء قوم و مذہب ے بلند ہو کر ساری انساں برادری کو درس 
انسالیت دیتے تھے اور اسی میں آن کی عظمت کا راز مضعر تھا ۔ 
تصّوف مدہے ور السالیت و اغلاق کی بہی جوت وارث شاہ نے 'ہی 
مشہور ژثالہ تصیف ''پیر“ میں حکائی ے ۔ وارث شا ۓے ''ہیر“ .ہ۸۱۱/ 
٦ے‏ ؛ع میں لکھی ۔ ۱ 
ے: سن یاراں ے اسّیا لی بجری لمّے ۔یس دے وج کیار ہوئی 
یں وہ ”دور ے کی مفلوں ا افنابر +قتدار غروب ہو رہا ے اور انگریزوں کے قدم 
تمزی سے جمتے جا رے ہیں ۔ سارے ہیر ,عظم کی طرح پنجاب میں بھی التشار قی 
آندمیاں چل ہی ہیں ۔ 


ے۵ 


پیر راجھا ی داستانِ عشق ابراہم لودی کے زدائۓ کا واقعہ ے ۔ یہ واقعہ اتنا 
مشہور ہوا کہ برعظیم میں اس کی وبی حیثیت ہو گئی جو عرب میں لیائی جنوں 
یا ایران میں شیریں فرہاد کی تھی ۔اکبر بادشاہ کے زماۓ میں اس کے ایک درباری 
شاعر گنگ بھٹ ۓ اس قصّے کو ہندی ژبان میں لکھا جس ہر عبدالرحیم خاناناں 
.2 العام و اکرام سے نوازا١‏ ۔ 

وارث شاہ کی ''پیر'' پنجای زبان کی شاہکار نظم ے لیکن جہاں تک ذغبرۂ 
الفاظ کا تعلق ے اس میں اییے الناظ کثرت ہے آۓ ہیں جو ؟ُردو اور پنجابی میں 
مشترک ہیں ۔ پنڈت کیفی نۓ ایسے الفاظ کی ایک فہرسمت٣‏ دی ہے جن میں سے 
چند یہ ہیں ٍ 

جگ ء "ول (ابندا) ء انگلی ء سبھے (سب) ء 2 ء دھندڑےء (دھدے)ء 
ڈھلک ء (ڈلک ۔ شعاع) ٭ سنج (شام) ء سویر ء ہتھو ہتھ (ہاتھوں ہاتھ) ء کاہندا 
(کاندھا) ء جیبھہ (زبان) ؛ الکدار (دلآویز) ء من کے (مان کر) گھبرو (گرو) ء؛ 
سنادرء جھنجھٹ ء بنجر ء آرسی ء تراپنا (ڈرانا) ء پراپنا (سمان) ء بھتا (بھات ۔ 
چاول) ء چھالا ء لاڈلا ء بھابی ء دیور ء نبال ء 2-۰ بنے یىی (گزارا .1 ہوگ) ء توڑ 
(آخر) ء گوارنی (گنوارن) ؛ _ِسّدھا (سیدھا) ؛ اٹھکھیلیاں ؛ کڈھنا (نکالنا ۔ کاڑھنا) ء 
ٹھٹھولیاں ء سوکن ؛ جوبن ؛ 'جنٹیاں (جوتیاں) ؛ ٹھگی ؛ پٹّی (سر کے بال)ء 
ڈنگر؛ “مورکی؛ سگھڑء اڑد بازار (اردو بازار)ء لہولہان ؛ متوا ی ء رسیلی ؛مشٹنڈا ء 
ڈوم ڈھاڈی وغیرہ ۔ کیٹی صاحب٣‏ نے یہ بھی لکھا ے کہ ”'قریباً یہ سارے الفاظ 
اُردو میں بولے جاۓ ہیں ۔ ژیادہ تر فرق لہحے کا سے ۔ لسانی اور صرق تخالف بہت 
ہی تھوڑا ے ۔ بعض لفظ ایسے ہیں جو علیحدہ نہیں بولے جاۓ بلکه ایک مترادف 
لفظ کے ساتھ بولے جاۓ ہیں جیسے گورا _چٹا ء بھلا چنگا'' وغیرہ۔ 

الفاظ کے علاوہ ”پیر“ میں بہت ے مصرعے ایسے بھی مل ہیں جو کم و بیشی 
اُردو اور پنجابی میں مشترک ہیں ۔ یہ چند مصرے پڑھے ‏ 
جج ملآں آکھیا ”او نامعقول جٹاٴ' قرض کچ کے رات گذار جائیں 
ع: نجر 'ہندی توں اگتّوں ای اُٹھ ایتھوں سر کج کے مسجدوں نکل جائیں 


وہ پیر وارث شاہ : مر تػیە چودھری بد افضل خان ہس امو مکلبہ* 
پنچ دریا لاہور ٤‏ ۱۹۹۹ع ۔ 
ہے جم کیلیںج سص نی ۵۸۔ 


۸ھ“ 
بے : اک گھڑی لد چین ہے اوس لڈھی کا ٹھوکیو ہریم دا بان میاں 
ع: دل فکر نے گھیریا بند ہویا رانجھا جیو غوطے کھاۓ لکھ بیٹھا 
ع: آواز آئٌ بج ران جیا او ٹیرا صبح عتابلہ ہو ریا 
ان مصرعوں میں اُردو کک آوازیں ء اس کا لہجں ء اس کے الفاظ پنجابی کے ساتھ گلے 
ملتے نظر آے ہیں ۔ ”ہیر“ جیسی ٹھیٹھ پنجابی تصئیف میں بھی اُردو ساتھ ساتھ 
چاتی نظر آتی ہے ۔ 
وارث شاہ ک ہیر اتی سشہور ہوٹی کہ ان کا دوسرا کلام غیراہم ہو کر 

رہ گیا ۔ ان کا اُردوکلام بھی اسی وج ے دست برد ژمائ ہوگیا ۔ لیکن 
قدیج بیاوں میں ان کی .ایک آدھ غزل اب بھی نظر آ جاتی ہے ۔ شصیرانی صاحب ۓے 
أُن کی ایک غزل کے دس شعر مولوی عبوب عالم ک بیاش ے ''پنجاب میں اردو؛٤١‏ 
میں نقل کے ہیں جن میں سے چند یہ ہیں ع: 

جس دن کے ساجن بچھڑے ہیں تس دن کا دل بیار ہویا 

اب کٹھن بنا کیا فکر کروں گھر بار سبھی بیار ہوا 

دن رات تمام آرام نہیں ء اب شام بڑی وہ شام نہیں 

وہ سایق صاحب جام نہیں ء اب پینا ہے دشوار ہویا 

ین جائی جان غراب بہی ؛ یا آتور شوق کیاب بھی 

جوں ىابی بجر ے آب ہی نت روون ساتھ ببار ہویا 

جھے بی اپنے کو لیاؤ رے یا مج سوں کی پہوھاؤ رے 

یہ اگن فراق بجھاؤ رے سب تن من جل انگار ہویا 

تب مجنوں کامل ہویا تھا جب لیلٰی ہہ کر رویا تھا 

وہ یک دم سیچ لہ سوپا تھا اس لگ لیک شار ہویا 

سو میں آپ بجنوں وار بھی ء پردیسیں ہدیس خوار ھی 

اوس پ اپئے ک یار بھی اب میرا بھی اعتبار ہویا 

جب وارث شاہ کہلایا ۓ تب روح سوں روح ملایا ۓ 

تب سیچج سپاک سولایا ہے جیو جان غزن اسرار ہویا 


و ہجاب میں اُردوع سے ےے۔ 


"۹ 


اس غزل میں فراق و ہجر کی مضطرب کر دینے وا ی لٌّے ۓ ایک ایساسوژ 
پیدا کر دھا ے کہ شعر دل میں اتر جاتا ے ۔ اس غزل ے یہ بھی اندازہ ہوتا 
ےکم وارٹ شاہ 5 اُردو زبان پر بوی قدرت حامہل تھی اوروەہ مڈٹھاس ء نگ 
اور لوچ جو ''پیر؟؟ میں ملتے ہیں ء وہی ان کی اس غزل میں جاری و ساری ہیں ۔ 

”پیر “ٴ“ کی تصٹیف کے چار سال بعد ماد شاہ پیدا ہوۓ ٭ غلام رکن الدین 
مراد شاہ ولد کرم شاہ (صرں ھ-ن ۸۱۲۱ ےے رم ,۰ہ ۱ع) ان شاعروں میں 
سب ہے لے شاعر ہیں جنھوں نے زبال لکھاؤ کا بیج سرزمین, پنجاب میں لگیا ۔ 
وہ ایک ذوین و طیّاع انسان تھے اور شاعرالہ ملک ان کو قدرت ے ودیمت ہوا 
تھا ۔ اٹھارہ سال کی عمر میں ایک منظوم خط لکھنؤ ہے اپنے کسی عزیز کو لکھا جو 
”'نامم* مرادٴ'' کے ام ہے شائع ہو چکا ہے ۔ اکتیس سال کی عمر میں وفات ہائی ۔ 
کئی تصائیف ان ہے یادگار ہیں ۔ اُردو میں ''نامم*م‌اد“' کے علاوہ ”'مراد المحبینٴ٣٣ء‏ 
لامگس امہ۱ء ”وش نامہ“١‏ اور ”'دیوانر ماد قلمی غیر مطبوعہ ہم تک 
پہنچے ہیں ۔ شنوی ”ماد العاشقین؟' اور فارسی ترجیم بند ''مامریداں؟' ان کی 
تصانیف ہی ۔ 

'ثامہٴ ماد“ (۳. ۱۳ہ/ ہے ١ع)‏ میں جو ایک منظوم خط ے ؛ عراد شاہ 
ےۓ ذڈاتی اور گھریلو ہاتوں کے ساتھ ساتھ اپنے خیالات کا اظہار بھی کیا ے ۔ یه 
وہ زمالہ ے کم شاہانِ اودھ ی داد و دہش اور علم پروری ہے لکھنؤ جگمگا رہا 
ہے ۔ شعر و شاعری کا چرچا عام ے ۔ بڑے بڑے اساتذۂ فن لکھنؤ میں موجود 
ہیں ۔ لکھنؤ کے زبان و بیان اور رنگ شاعری کا اثر مراد شاہ پر بھی گہرا پڑا ء 
نامہم“ صہاد“؛ میں ابتداثیق سوام اشعار نارسی میں ہیں اور اس کے بعد اُردو اشعار 
مختلف عدوانات کے تحت لکھے کۓ ہیں ۔ معلوم ہوتا ے کب یت منظوم خط چّت 
کم وقت میں لکھا گیا تھا ۔ تاصد جانۓ والا تھا لیکن عراد اہ کو اپنی طباعی و 
ذپانت پر بھروسا تھا ۔ اس کا اظہار انھوں ۓ اس غخط میں غود بھی کیا ے ٤‏ 

شتای اس لیے اتی مجھے ہے_ کہ قاصد جلد فرمت کم مجھے ہے 


وہ ٹاہ“ ساد“ شائع کردہ غلام دستگبر ثامی ء؛ متولی اوناف اشرف : لاہور ۔ 
طبع ثاق .ےم۱ھ جس میں مگس ام اوو موش امہ بھی شامل ہیں ۔ 
< ہ۔ سم ماپی ”اٛردوۂ دہلی ء اکتوھر ٭ مع میں ڈاکٹر مد باقر کے مقدمے کے ساتھ 
شائع ہوا ۔ 


ملکیت الام آدسگیر انی ء 


ٹیری بھی طیع گو تیزو رما ہے 


“۹۰ 


مگر قاصد بوی تو بادر صبا سے 


''نامہ“ مراد؟“ کی زبان صاف ء باعاورہ اور بیان رواں دواں ے ۔ ''ذکر تمولیٹر 


اُردو*۶ کے سلسلے میں لکھتے ہیں : 

وہ اُردو کیا ے یہ بندی زباں ے 
کلام اب تجھ ے میں بندی زباں میں 
کم اپ وسعت میں اس کی سب سخندانں 
لطافت یں پکلی ے اسی میں 
اسی کا شہرہ اب ہو جاۓ سب تک 
خصوصاً شعر اب شاعر یہاں کے 
غرض پندی کا یہ چرچا جاں ہے 
یہ شہرت ے اب اس مضمولر "پر کی 
نہیں بندی سخن میں نقص مکن 
قصاحت 
مذاق اس کے پە ہیں مفتون ہم سب 
پسندم طم وزراو ش۴ہاں ہے 


نارسی ہے جب تتالف 


کک ۶36 ب ار جدتے 
کروں ء شپرت ہو تا سارے جہاں میں 
صندر طبع کو کرتے ہیں ہجولاں 


کت فرماے نہیں کچھ فارسی میں 


چاں ے تا بایراں بل عرب تک 
نہیں کہتے بیز پندی زباں کے 
کم شعر فرس مطعوثر زماں ہے 
اہ کوئی فارسی پوچھے نم 'ترکق 
لطات سے بہت سی اس میں لیکن 
لطانت شعر میں پندی کے ڈالف 
عجب لذت ے اس میں اور پھر اب 
غرض جو کچھ ے اب اُردو زباں ے 


ہی روائی ؛ جی انداز بیان سارے خط میں جاری و ساری رہتا ے ۔ دلچسپ 

بات یہ ے کع سراد شاہ یہاں اُردو کا لفظ اُردو زبان کے معنی میں استعال کررے 
ہیں ۔ مصحفی نے بھی اپنے ایک شعر میں لفظ اُردو کو زبان, اُردو کے معنی میں 
اعتمال کیا سے ء 

کلپ نا ا ا اہ 

ککہیں کس منه ے ہم اے مصحخنی اردو ہاری ے 
”خدا رکھے؟' ے شیرانی صاحب نے یم نتیجد للا ے کە اس شعر کے ولت 
میر و مرڑا زندہ تھے ء یعنی مصحفی کا یم شعر ۱۱۹۵ھ ۸ء ۱ع سے چلے لکھا گیا 
ہوکا ۔ تحسین نے ”و طرز سرصتّم'' (ے۸۰۱۱٦/۰ے۱ع)‏ میں بھی ”اُردو““ کا لفظ 
زہان, ُردو کے معنی میں استمال کیا ے ۔ مصحفی ے ””تذکرۂ پندی“ (۱۰.,۰م) 
"۶۳ع) میں بھی اُردو کا لفظ زبان, اُردو کے لیے استمال کیا سے ۔ ان سے چلے 


و۔ اوریٹنشل کالچ سیگزین : می رم رم۶ می رم 


لے 


میر دی مائل دباوی نے اپتے ”فطعہ““ میں جو ہے ۱ھ وے دع ہے قبل لکھا 
گیا تھا ء اُردو کا لفظ تین ہار اردؤ ژبان کے معنی میں استعال کیا ے ۔ مائل 5 
پہلے سراج الدین علی خاں آرزو (م۔۹۹٠1‏ ۵۱ے ۱ع) نے اپنی تالیف ”نوادرالالفاظ“ 
میں اردو کے لفظ کو ژبان کہ معنی میں کئی بار اسنعمال کیا ہے؟ ۔ 

''مگس قامہ؟' اور ”وش نامہ؟؟ مراد شاہ کی ایسی مشنویاں ہیں جن میں 
مکھی اور چوے کو علاىت بنا کر اس دور کے حالات اور ظام و جبر کے 
خلاف آواز اُٹھائی گئی ہے ۔ جب احتساب سخت ہو ء ظام و اانصاق ۓ اہل قلم 
کو خوف زدہ کر دیا ہو ء آزادیِ اظہار عنقا بن گئی ہو تو بھی اشاراق ہبان سب 
سے مؤثر ذریعہٴ اظہار بن چاتا ے ۔ بھی تخلیقی عمل ہمیں ان دولوں شثنوبوں میں 
نظر آتا ے ۔ ہم چند اشعار یہاں نقل کرۓ ہیں جن ہے اس ثنوی کے انداز بیان 
اور اشاروں کا اندازہ کیا جا عکتا ے : 


: وھ 


شپر .۔لاہور قبّہٴ اسلام ‏ روشن آفاق میں ے جس کا تام 
تھا بہشتر بریں بروۓے زمیں عجب انساں تھے اس مکاں کے مکیں 
اولیا و مشائخ و سادات علاء اک سے اک ستودہ صفات 


و۔ اس بحث کے لیے دیکھے !'اردوے قدیم کے متعلق چند تصرعات؛؟' اؤ ڈاکٹر 
چد باتر ٤+‏ ص رم ۔ ہم ٤‏ اوریٹنٹل کاچ میگزین ؛ فروری ہرمع اور 
”اُردوے قدیم کے متعلق چند تصرعات' از پروفیسر عحمود شیزاق ء 
ص پم ۔ ہم ۔ اوریٹنٹل کالچ میگزین سُّی ۱م۱۹ع ۔ مپر دی مائل دہلوی 
(م۔ قبل ٢۱‏ ء,ھ) کے ''قطعہ؛““ کی اشاعت کے بعد جو ہے ٣١ھ‏ ہے قبل کا لکھا 
ہوا ے ء چوٹکہ سائل کا دیوان ہے ہ وھ میں صاف و سراّب ہوا ء یہ بات سامنے 
آنی ہے کہ اُردو کے لفظ کو [بان کے معنی میں انھوں ۓ بھی استمال کیا ے۔ 
وہ شعر یہ ہیں : 

بولے وہ سن کے اُردو کا میں پوچھتا تھا حال 

تم کھول بیٹھے پترہ اس شہر کا بھلا 

شہرر ٠إ‏ اردو کا تھا پندوی لقب 

آگے سفیٹوں پیچ یم لکھ گئے ہیں سب ملا 

شاو جہاں کے عہد ہے خلقت کے بیچ میں 

ہندوی تو (نام) سٹ گیا ء اردو لقب چلا 
عوالد ''ائل دہلوی کا ایک اہم تاریخی قطعہ““ از مد اکرام پغٹائی ء نود 
لاہور ء دسمہر حجئے لق تد 


شاعر و شعر فہم لائق, شعر 
شہر تھا یہ کہ کان عام و ادب 
رفکر آیادی_ جہاں تیها يب 
کوئی اس پر پڑا جو ہوم قدم 
تی وہ رولق لك وہ عصفائھق سے 
ژر تو شاو ژنىان سدھارے لے 


"9۰9٢ 


طبع موزونر مہم ء لائق شعر 
کان کیا ہلکه جائر علم و ادب 
الغرض خوب ہی مکاں تھا یہ 
ہے اب اس کا وجود رشک عدم 
مکھٹّیوں یىی غرض دوبائیق ہے 
مکھٹیوں کو گۓ اجارة دے 


اسی صورت سے آ گے احمدشاہ تھا گیا چھوڑ چیونٹیوں کی مباہ 
اب ہیں پر مکھیوں ہے سب ٹاچار ہیں یہ گردن پہ آہ سب کی سوار 

اس رقت پنجاب میں سکھوں کی حکومت تھی ۔ ہر طرف مار دھاڑء ظلم و چبر کا 
دور دورہ تھا ۔ اس پس منظر میں اس شثنوی کو پڑھے تو اس میں اظہار جذبات 
کے ساتھ ایک دنیاے سعنی انظر آۓ گی ۔ چی خصوصیت مراد شاہ کی مثنوی 
نہ ات ہے 

مراد شاہ ے قصہٴ چہار دروبش کو ”ساد المحبّین“' کے تام سے ۱۲۱۲م/ 
ےوےوع میں نظم کرنا شروع کیا اور صرف پہلے درویش کی سیر لکھ کر سے 
انکمل چھوڑ دیا ۔ ”ساد المحبّین؟' کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کہ یم مثٹدنوی 
لاہور میں لکھی کی : 

۔. بسال غریب و بماہ صیام بشہر لہالور عالى مقام 

”'نامم* ساد“ میں بھی '”لہانور؛““ کا لفظ لاہور کے ساتھ استعال میں آیا ہے : 

وبی لاوور ے شہر_ لہانور ‏ جو دارالسلطنت کر ے وہ سشہور 
اُردو نظم میں سب ہے پہلے مراد شاہ نے اس قعے کو منظوم کیا ےہ ۔ یں قصم 
الھوں ۓ ایک دوست حکی علم اللہ ابن عچد حیات کی فرمائش پر نظم کیا ۔ مثنوی 
کو ختلف عنوانات کے تحت مرتّب کیا گیا ے ۔ روایت, مثٹوی کے مطابق پہلے 
توحید باری تعالٰی میں اشمار لکھے گۓ ہیں ء پھر نمتر بچد مصطفلی۴ میں شعر 
کہے گۓ ہیں ۔ اس کے بعد اس تصنیف کے اسباب ہر روشنی ڈا ی گئی ہے : 

یس قصتہ جو ے چار درویش کا اگر نظم ہو تو بہت ے بجا 

و لیکن ہو ُردو ژباں میں بیاں کہ بھاق ے ہر ایک کو یہ ژباں 
اس کے بعد آغاز_ داستان کی سرخی آتی ے اور پھر درویشر دلریش کی داستان بیان 
ہوق سے اور اسی پر یم مشنوی 'تمام شد حکایتر درویش اول““ کے الفاظ کے ساتھ 
تم ہو جاتی ہے ۔کل اشعار ی تعداد تقریباً ۱۵٠۰‏ سے ۔ 


با 


اس مشنوی کو پڑھنے وقت عسوس ہوتا ے کہ ایک قادر الکلام 'پرگو شاعر 
شعر کہہ رہا ے ۔ لہجے ی مٹھاس ؛ بات کرۓ کا سا انداڑ ء سادہ و رواں طرژ 
اس ثنوی میں دریا ہر چّی ہوئی کشتی کا سا ساں پیدا کر دیتا ے ۔ پلا درویش 
انی داستان بیان کرتا ے او رکہتا ے کم وہ خندق ہے صندوق لے کر آتا ے 
اور ُ ےگھوڑے ہر رکھکر چلتا ے ۔ اس صورتر حال کو مراد شاہ کی زبانی سنے ء 


غرض اس خغزاۓ کے ساتھ اوس کو لا 
نم پلو میں “ھولا ساتا تھا دل 
کہوں ارب آویں جواہر نکل 
نہیں مال یب آنٹتر جان ہے 
غرض شہر ہے دور جنگل میں جا 
لگا دیکھنے کھول صندوق کو 
کە اک ازلیں غیرتر حور ہے 
سراپا میں اس کا بیاں کیا کروں 
وہ تھی ایک ہی شکل تصویر کی 
وہی مادر دبر ۓ ایکەه جی 
کموئی شکل دوں جس ہے لسبت اوے 
کم زبرہ پت مرخ نے رشک کھا 
غرض دیکھ اوے میں تو غش کر گیا 
کہ اے واۓ یہ کیا ے کیا ہو گیا 


دیا اھ کھوڑے 2 اوپر ٹک 
کەه یکباریقی یوں گیا مال مل 
نہ سمجھا کس لایا ہوں سر پر اجل 
سی مرگ کا اس میں سامان سے 
جہماں آےۓے جانۓے کا رستم ئل تھا 
وہ دیکھا کسی نے جو دیکھا لم ہو 
پہ زخموں ہے سارا بدن گچور ے 
زہاں لال برق ے دل غرق_ خوں 
ممسشور ۓے قدرت کے تمریر ق 
بنا اور بی پر نی ایسی ہی 
ہو پا حسن قامت قیامت اوے 
نلک کو سکھا اوس کو زخمی کیا 
مویل اسونم اتا کہ یس س گیا 
ابھی ایک طلسات سا ہو گیا 


ساری مثنوی میں جی انداز اور رلگر بیان قائم رہتا ے ۔ زبان سلیس ء رواں اور 
باعاورہ ے اور ساد شاہ اس پر ایسی قدرت کا اظہا رر کرۓے ہیں اوو قعے کو 
ایسی خوی ے بمان کرے ہیں کہ شروع ہے آخر تک دلچسبی برقرار ری ہے ۔ 
باعاورہ زبان کا استعال ساری مشنوی میں قدم قدم ہر نظر آتا ے : 

یس ممردہ سا تن گر مت خاک ہو تو پترے غس کم جہاں پاک ہو 


ٹھکاۓ تب آےۓ کچھ اس کے مزاج لگا دے کے دل کرۓ اوس کا علاچ 


راہ 


7 کرے اس طرح جب غوروە لػق ہوۓے آج اور کل ور وہ 


عزیزو یہ میں "سن کے "سن ہو گیا گیا دل کہیں کا کہیں جو کیا 


لف میں اوس کے آگے لم دم بھر سکا الثبات اس بات کا کر سکا 


میں اس بات ے سخت ہیزار ہوں تلتف کی ہرگز ئە میں یار ہوں 


ہوں مایوس اولٹا پھرا پاؤں میں 
جب آھا تو کیا دیکھوں وہاں چھاؤں میں 
لیکن زبان و بیان کی ان خوبیوں کے ساتھ ساتھ پنجابی زبان کی وہ غصوصیات بھی ء 
جو قدیع آردو میں نظر آئی ہیں ء اس مثنوی میں ماتّی ہیں ۔ مثل5ء 
ع : میں اوس وقت کیوں لب وہ خط پھڑ لیا (بھڑ لیاے پڑھ لیا) 
ہاں علامت فاعل لاۓ ۶“ غائب ہے ء جیسے بلھے شاہ کے ہاں : 
: ''میں اپنا من کہاب کیا؟؛ 
بھی صورت اکر شعراے دبلی کے ہاں بھی ماھی ہے ۔ کبھی وہ ”ےۓٴ“ استممال 
کرۓ ہیں ؛ کبھی نہیں کرے ؟ مثلا میر دی مائل دہلوی زم ۔ قبل ۱٢٢۱ھ‏ 
٦ء)‏ کے قطعے کا ایک مصوع ہے :, 
: لیکن جو میں سٹا ے وہ کہتا ہوں برملا 
لیکن وارث شاہ کے ہاں ''ۓ؟“ کا استعبال ەل جاتا ے ء جیسے : 
م: دل فکر ۓ گھبریا بند ہویا رانجھا جیو غوطے کھاۓ لکیہ بیٹھا 
پنجای خصوصیات کی چند مثالیں اور دیکھے : 
لی کل کی کل لونڈیوں کے ہاتھ (گل- بات) 
عم اںیروں کیاں لڑکیاں صبح و ام (کیاں > گی ؛ بہ صیفم* جمع) 
مع : دعائیں آٹھوں کی لیا کیجیے ‏ (انھوں کی > ان ک) 
عم: ہویا میں کھڑا چلے خندق بپ ٢آ‏ (رہویاء ہوا) 
پہ ماری حصرصیات تدیع اُردو اور خصوصیت سے دکئی میں بھی ملتی ہیں ۔ 


٦٦ذ‎ 

ساد شا کے "دور تک آے آے پنجاب میں وہی معیاری زبان اغتیار 
کر ی جاتی سے جو شال سے جنوب تک سارے بررعظم میں یکساں طور ہر استمال 
میں آ ربی ے ۔ ساد شاہ کی اہمیت یہ ے کہ انھوں ۓ اس زبان و بیان سے 
جّدید تربن ؛ نکھرے ہوۓ اور 'شحتہ و شائستہ روپ کو یۂعاب میں عام ”ما ۔ 
بارھویں صدی ہجری میں شاکر لامی ایک د'عر اٹک (ضلع کیم دور) ہیں 
داد سخن دیتا ے ۔ وہ بنیادی طور پر قارمی کا شائمر ے لیک اس _' دیواا۔ میں 
تین غزلی اور ایک دوہا اُردو زبان میں بھی ىا , :اکر دون 'ما؟ اس کا 
پورا نام کیا تھا ؟ ید معلوم نهیں ہو ما ۔ الیتم فارسی دیواد کے لے ے اٹنا پتا 
چلتا ے کہ وہ حضرت بی اٹک کاء جو حضرت بادا رم ۳-۰ م/۱۹اع) 
کے نام سے ۔شہور تھے ء پوتا تھا ۔ حظ . ای ٴا مسام دو واسطوں ے 
حضرت تّدد الف ثائی ہے جا ملتا ے ۔فارعی کلام کے الک شعر ہے ء جو شاائر 
ے اپنے کسی بیٹے کی وفات پر لکھا ے . مە' ٭+رتا ہے کہ وہ ہ۸٠۱٥ا۱ء۔‏ ١ع‏ 

تک زندہ تھا ۔ شعر یم ے : 

بود از ھجرت ہزار وک صد و عشتادوشش 
چار شتبب وقت پیشیں قطع شە لخت جگر 

زبان و بیان کے ۔عتبار سے شاکر کا اُردو کلام قدیچ ارسو عے ۔ تروب ے۔ بلک 
چیسا کە پروفیسر سعداللہ خاں کلیم نے لکھا ے ء؛ کہ ''اس میں جو متروکات استعبال 
ہوۓ ہیں وہ ویں کی زباں ے بھی ہمیں پیجھے لے اے ہیں اور وہ اس وج ے 
ے کم شاعر اردو زبان میں ادب کی ان ٹکسالوں ے جہاں نۓ نۓ انداز کھڑے 
جا رے ہیں ء دور . ے .۔“' دلچمپ بت یہ ے کہ شاکر ے تین غزاوں میں 
سے دو میں مشکل رسیں میں سیم ارمائی کی ے ۔ ایک غزل جس میں مطاع نہیں ے ء 
ردیف *ڈوئی کچھ کہتا کوئی کچھ کہتاٴ' ے ۔ دوسری غزل کی ردیف ”'نه ہوگ؛؛ 
اور ثافیہ جہاں ء ک۔ھاں ء جاں وعیرہ ہے ۔ اس میں مطلع دوسرے شعر میں آیا 
ے ۔ تیسری غزل میں دہائی ء سیاہی ء عطائی قافیہ ے اور ے“ ردیف ے ۔ شاکر 
کے آردو کلام کو دیکھ کر بە ضرور کہا جا سکتا ے کہ پنجاب کے دور دراز 
کے علاقوں میں بھی اُردو کی تحریک اور اس میں سعر گوئی کا رواج عام تھا ۔ وہ 


و۔ دیوان شاکر مرتػّبتض, نڈر ماہری و سید رفیق بخاری ء ضص مر مو ء غجلس 
نوادراتِ علمیہٴ اٹک ء کیمبلپور ؛ ے۱۹ع ۔ 


لک 


شحر! جو صرف ارمی یا پنجای زہان میں شاعری کرۓ تھے ء آردو میں بھی ضرور 
آ سمر دہتے تھے ۔ آج شاکر کی شاعری ء اور غصوصاً اس دور میں جب وی ے 
اردوٴشاعری کو نیا رخ دے کر انقلاب ضر تھا ء تبٹرک کی حیثیت رکھتی 
ے لیکن اس سے پنجاب اور اُردو کے گہرے ره شتے اے ہر روشی بڑق ہے ۔ 
شاکر کے عزلوں کے چند شعر یہ ہیں : : 

نایں جال و خوبی کوئی دلستان ہو 

جو سار کی چھییلڑی اندر جہاں نہبوگی 

نیری کمر سی لالن جک میں نہیں کو ثانی 

اللہ کہ جگ میں ایسی کوئی مو میاں نہوگی 

جانی تیرے درس کوں بسمل ہوا ے شاکر 

رود آ وگرن تن موں یں ذرہ جاں نہوگ 


مجھ سڑکاں کوں کوئی ناوک کہتا کوئی لین کوئی پلک کم: 
کدوئی چلهٴ دنک کہتا کوئی کچھ کہتا کوئی کچھ کہتا 


تھا ے سیںہ جدائی کی آگ میں جوں تنور 

جگر کہاےٹ بھیا روحم کر جدائی: ہے 

مراد شاہ کے ایک آور ہم عصر عزیزالدین اشرف نوٹاہی کا نام بھی پنجاب 

میں اُردو گی خدمت کے سلسلے میں متا ے ۔ اشرف نوشابی نے ۰ ۱۰۲٥/۱۸۰۵ع‏ 

میں ”ٴکنزالرحمة“ ے ام سے فارسی میں ایک کتاب لکھی جس میں اپنے سلسلے 

کے پیر سرشد حاجی ید نوشہ (م ۔ ٠‏ ٤ھ/٣۵٦۱ع)‏ کے حالاتر زندی کے ساتھ 

ساتھ ان کی اولاد اور خلفا کے حالات و کرامات بھی نظم میں بیان کے ہیں ۔ 
اشرف لوشاہی اردو ء پنجابی اور فارسی تینوں زبانوں کے شاعر تھے! ۔ 

ٹیرھویں صدی ہجری کا یہ دور شا ی پند میں اُردو شاعری کا اہم ترین دور 

ے ۔ سرژمین لکھنؤ اور دبلی کی فضا لاتعداد چھوۓ اور بڑے شاعروں کک آواز 

سے گوبچ رہی ہے ۔'اب پنجاب میں بھی زبان و بیان کے نۓ معیار سخن ک پیروی 


١۔‏ پنحاب میں اُردو : از قاضی فضل حق ء سطبوعہ اویئنٹل کالج سیگزین ؛ ض مہ ہ 
فروری ۱۹۳۳ع ۔ 


٦٦ے‎ 


کی جا رہی ے ۔ اس لحاظ سے جب ہم اشرف وشابی کا معلوم کلام دیکھتے ہیں 
تو وہ ہمیں اکثر اسی قدیم معیار ی پیروی کرۓے نظر آے ہیں جو اب مٹروک 
ہو چکا ہے اور جس کے جدید رنگ کی مثال ہم مراد ثشاہ کے کلام میں دیکھ چکے 
ہیں ۔ ان کا زیادہ تر کلام اس رنگ میں ہے : 
بروز "حشر باقر ہا عفا ز ابوال دوزخ چھٹا دبھوے کا 
زے پشوا غشامر موسی رضا دلوں کیاں مراداں بچا دیوے کا 
ہریا سہدی_ پاکے آخر زماں. رش دین کا تہ وچھا دیوے کا 
لیکن اسی کے ساتھ بعض غزلیں اور اشعار التے ہی صاف ہیں جیے فاضل الدین 
پٹالوی ء غلام قادر شاہ یا ماد شاہ کے ہاں ملتے ہیں ۔ مثا5 یہ غزل١‏ دیکھے : 
بہار آئی ہے اے بلبل چمن میں آشیاں کے 
کلوں کے آوۓ کی ںبہثیت ورد ؤباں کے 
چمن میں جام ہے ہے سے سجن ہے اور ساق ہے 
چلو یارو شتای میں چمن میں چا مکاں کیجے 
نہ کیجو ے وفائی سوں غرورت حسن ک ہرگز 
وفاداری میں پر لحظد بہار ےخزاں کیچے 
”تلی پر لےکھڑا ہوں جان تیرے کے تصّدق پر 
اگر نیں مانتا مجھ کوں تو آ کر امتداں کیے 
ملامت کا نشالب ہو رہا اشرف ترے در پر 
نگ سوں تیر آرش اور ابرو کی کان کیے 
اس طرح کی غزلیں اور دوسری کی غزلوں کے متفرق اشعار زبان و بیان کے اعتبار 
ے ایے ہی صاف ہیں ۔ گیارھریں صدی کے نصف آخر ہے اردو زبان میں اتی 
تیزی ے تبدیلیاں آئی ہیں کم دیکھتے ہی دیکھتے وہ جدید رنگِ بیان ے ہ مکنار 
ہو گئی ۔ معلوم ہوتا ے کہ اشرف نوشاہی نے قدیج اور جدید دونوں رنگوں کو 
1 اور جاۓ دیکھا ے اور خود کو بھی اسی کے ساتھ بدلنے کی کوئش کی ے ۔ 
اشرف نوشاہی کی شاعری عشقیہ شاعری ہے ۔ یہاں از و ادا کے کرشے بھی 
ہیں اور خد وخال محبوب کے حسن و جال کی رعنائیاں بھی ۔ یہ تین شعر دیکھے : 
سجن نے رخ اوبر وہ ژلفر پیچاپیچ ڈا یق ہے 
کہ و کیا چاند چودس پر گویا یب رات کا لی سے 


١۔‏ اوریٹنشل کالچ میگزنن : ص ۹۰ء سی ے۹۳ ۱ع“ 


ترجہ 


چھے آمید تھی اس باہ "رو میں کام پاؤں کا 
تب انا ہا ۓتی کر کے کہ آغر چاند خا ی سے 
تیری نس خوش ادائی سیں رقییوں کو نہیں پرواہ 
کەه اشرف عشق تیرے میں دیوالہ لاآباللی ے 
اشرف کی ایک غزل ے جس کی ردیف 'یک طرف' اور قائیہ 'رقییاں؛ ء 'پریشاں؟ ء 
اقراں؟ ء 'حیران> وغیرہ ے ۔ اس مشکل زمین میں اشرف نے کئی اچھے شعر ٹکالے 
ہیں ۔ مثلا 
. میخائم میں جا کر دکھا ء اوس غخوبرو کا عشق ے 
خم یک طرف ہے یک طرف : ساق پریشاں یک طرف 
عاشق بیچارہ در اوہر گھائل کھڑا ہے مربسر 
سر یک طرف؛ پا یک طرف ء تن یک طرف ؛ جاں یک طرف 
یا یہ شعر دیکھے : 
جب نہ تھا عشق کیا گزرق تھی غمک روح پر نگ نم بڑق تھی 
ان اشعار میں شعریت بھی سے اور فئی اعتبار ہے سنگلاخ ژمینوں میں شم رکہنے 
کی کرشش بھی ۔ اس "دور تک آتے آے زبان و بیان کے سب دھارے مل کو 
ایک ہو جاۓ ہیں ۔ قدج انداز جدید طرزو اسلوب میں جذب ہ وکر ایک نیا روپ 
دھار لیتا ے ۔ اشرف لوشابی کے ہاں قدیج اور جدید دونوں رنگ الگ الگ بھی 
نظر آے ہیں اور مل کر ایک ہوۓے ہوۓ بھی ۔ 
پنجاب میں اردو کی داستان صرف حدود پنجاب تک عدود نہیں ے بلک 
سارے برعظیم کے کوۓے کوئے میں پوسلی ہوئی سے ۔ سودا کے معاصر قدوی 
لاروری لکھاؤ میں داد سخن دے رے ہیں ۔ سرہند کے رہنے والے انعام اللہ خاں یقین 
جو مبئدد الف ثای؟ کے پڑ ہوۓ اور نواب اظہر الدین خاں کے بی ہیں ؛ سرژمیٹر 
پنجاب ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ جفت فروشوں کے جھگڑے کا مشہور شاعر ے نوا 
پٹیالے کا رہئے والا سے ۔ ”'چمنستان شعراە“ کے مؤلف لچھمی نرائن شفیق لاہور ے 
کھتری تھے جن کے والد مشسا رامء جو خود بھی شاعر تھے ء لاہور ہے اورنگ آناد 
چلے گئے تھے ۔ نساخ کے ”سخن شعرا“ ہے معلوم ہوتا ےب حدر على عیدر 
اور مام علی قاسم بھی بنجاب کے رہے والے تھے ۔ ”تذکرۂ ے جگر“ میں ان کے 
کلام کا ممونہ بھی ملتا ے ۔ میر اکبر علىی اغترء مصحنی و جرأت کے شاگرد بھی 
پنجاب کے باشندے تھے ۔ مصبعئی کے شاگرد غلام اہ مظلوم بھی یہیں کے 
رہتے اوالے تھے ۔ ”ریاض النمحا؛' میں چد احمدالاروری کا ذکر بھی آتا ے '۔ 
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شاگردِسوین وردید اعد عورشید بەی ہیں کے باشندے تو یر جن کے تذکرے 
ے معلوم ہوتا ے کہ عزلت کے شاگرد عبدالقہ تّرد پنجاب کے ررنے والے تھے ۔ 
اسام بخش ناسخ ء عبد'احکم لاروری اور کل یکاوی؟“ کے مصنف نہال چند بھی بنجاب 
کے مکین تھے ۔ شیر علی افسوس ارنول کے رہۓ والے تھے ۔ غرض کم اس احاظ 
ہے اگر دیکھا جاۓ تو ایک طویل فہرست ایسے شعرا و مع:فین کی سرب کی 
جا سکتی سے جو سرزمینِ پنجاب ے تعلق رکھتے تھے اور جھوں نے دامن اُردو 
کو وسیع ے وسیع تر کیا سے ۔ اُردو اور پنجاب شروع ہی ہے اسی طرح ایک لفظ 
کے دو رخ ہیں چس طرح اردو اور پنجای ایک زبان کے دو روپ ہیں ۔ اردو ادب 
کی جدید تحریکیں تو بڑی حد تک پنجاب ہی ی سہوثر منشّت ہیں ۔ 

بہرحال اردو شاعری کی روایت کے مطالعے ے ء جو ناتھ پنتھیوں کے کلام 
اور پھر چوٗی صدی ہجری سے آج تک مسلسل سرزمین_ پ:جاب پر جاری و ساری 
ے ء ید بات سامنے آتی سے کم یہ زبان ء جے سسلانوں ۓے یہیں ے اٹھایاء سینے 
ہے لگایا اور اہی فتوحات کے ساتھ سارے بر_عظم میں پھیلا دیا ء ایک ایسی زبان 
تھی جو یہاں مختلف علاقائی ژبانوں کے درمیان ایک بین العلاقائی نان کی حیثیت 
ہے شروع ہی سے موجود اور راج تھی ۔ اسی لے آج تک ہَ:ج'ى اور اُردو ایک ہی 
زبان کے دو روپ نظر آے ہیں ۔ مغری پاکستان کی سب زبانوں میں جو چیز 
مشترک ہے وہ اُردو زبان اور اُس کا ذخیرۂ الفاظ ے جس میں اسلامی روح اس 
مارح سرایت کے ہوۓ سے کس اسلام اور اردو ایک دوسرے کے ترجان اور 
علامت بن گئے ہیں ۔ 

وہ ساسراجی قتوتیں جو پاکستان کو ٹکڑے ٹکڑے کریۓے کی سازشیں 
کر رہی ہیں اسی لے ”ختاف الزبان'' آبادیوں کو ایک دوسرے ہے الگ کرۓ 
اور اپنا الو سیدھا کرۓ کی کوئش میں ہی ۔ ان کا بنیادی منصوام .ہی ے کھ 
اسلام اور اُردو کو ء جو آج تک جوڑۓ اور متحد رکھنے کا کام کر رے ہیں ء 
کھرچ کر کمزور اور ے اثر کر دیا جاۓ ۔ نتیحے میں اس ایک ہزار ساله 
سام ثقافت“ کے قلعہ* عظم کی مضبوط دیواروں کی اینٹی نفرت یق چھنی سے 
خود بخود ایک ایک کر کے گر جائیں گی اور یم وہ وقت ہوک کہ ۔امراجی قوتوں 
کا شبر سپ بیلوں کو ایک ایک کر کے کھا جاۓےۓ کا ۔ اسبین کی تاریج ے ہمیں 
یی سبق ملتا ے ۔ برعظم میں باہر ہے آئۓ وا ی قوموں اور فانحین کی تارج 
بھی ہمیں یہی داستان عتا ربی ے ۔ کہہاں ہیں باغتر کے وہ یو انی ء وہ جری 
واجہرت ء وہ عظیم گوجر اور جاٹ جنھوں نے عدیوں اس برعظم پر حکوست کی ۔ 


ہے۹ 


کہاں ہیں وہ عظم کشان ؛ ساکا اور "بن ؟ کمہاں ہیں وہ عظم فا ابھیر جن کی زبان 
آبھیرنش سارے برعظم کی زبالوں کو جدید ہند آربائی زبانوں کے دائرے میں داعل 
کرۓ کا سبب بنی ۔ کہاں ہیں مہاتما گوتم بودھ کے پیرو جو سارے برعظم 
کہ طول و عرض میں پھیلے ہوۓ تھے۔ سب کے سب اندروئی انتشار و اختلاف ء 
باہمی ثفرت اور ضعفر اقتدار کے ساتھ ساصراجی دباؤء تمّدہد ہ جان و مال کے 
خوفر ژیاں اور قوت جذب کے عمل ہے رنہ رفتہ صفحہٴ ہسٹی ہے مٹ گۓے : ع 
کالے ہرثا چر گیوں شاہ حسین دے ”بے 

اور اب ان کا ام تاریخ کی پرائی کۃابوں میں عبرت کے لیے مدنون ے اور ان کی 
تار ء اگر ہم شعور ی آنکھ کھول کر دیکھیں ء آج بھی ہارے لے تاڑیانہ* 
عہرت ے ۔ 5 

ان سطور کے بعد آئیے اب ہم 'سندھ میں اُردو؟' کی روایت کا سراغ لکاۓ 
ضا ۔ : 


وروی وت 


سندھ میں اُردو 
)0( 


پنجای ء ملتای اور اردو کے اس قدیم گہرے اور حتیقی رشے ے واتف ہوکر 
جب ہم پنجابی ء ملتانی اور سندھی کا جائزہ لیتے ہیں تو یب بھی ایک دوسرے 
سے بہت قریب نظر آقی ہیں ۔ اہل, تحقیق؟ کی راۓے ے کہ ملتانی اور سندھی ایک 
دوسرے سے الگ ہوبۓ سے پھلے ایک تھیں اور آج بھی سندھی بولنے والے کے 
لیے سرائیک اور سرائیک بولنے والے کے لیے سندھی زبان اجنبی نہیں۔ ے ۔ جس طرح 
ملتانی و پنجابی ے اردو کا گہرا زشتہ و تعلق سے اسی طرح سندھی ے بھی اردو 
کا ویسا ہی بنیادی و قاع" رشته ہے ۔ جیسا کەه ہم پہلے لکھ چکے ہیں ء اردو 
ژبان پر اس علاقے میں تیزی ہے پروان چڑھی جہاں ختلف اقوام کو سیاسی اور 
معاشرق سطح پر ؛ ایک دوسرے ہے ملئے جلنے ک ضرورت پیش آئی ۔ تارج شاہد 
ہے کہ مسلانوں کی آمد سب سے پہلے سندھ میں ہوئی اور معاشرق سطح پر ملنے 
جلۓ کی ضرورت بھی سب سے لے یہیں برش آئی ۔ موہنجو دڑو ک طرح ء آج تارج 
کی گّرد کی دبیز تہ ۓۓ اس تعلق ہے پیدا ہونۓ وا ی زبان پر ظلات, ماضی کے چاڑ 
کھڑے کر دے ہیں اور جو کچھ تھا وہ بھی نظروں ہے اوجھل ہو گیا ے ۔ لیکن 
پھر بھی تار کا مطالعہ کچھ لہ کچھ نشان دبی ضرور گرتا ے جس ہے واضح 
تاج لکالے جا سکٹے ہیں ذ 

جیسے برج بھاشا اور اودھی ؛ شورسینی آپ بھرلش کی شاغیں ہیں ء اسی طرح 
کیکئی اور ٹی پشاچی آپ بھراش کی شاغیں ہیں ۔ اول الذکر شاخ نے سندھی اور 
ملتانی کو دودھ پلایا اور دوسری ۓ لہندا اور پنچابی کو ۔ شورسیئی آپ بھرنش کا 
گہرا اثر پنجاب ء راجہوتالم اور گچرات کے ذرنمے سندھ میں پھیل چکا تھا اور 


وہ ملتانی ژبان اور اس کا ُردو ہے تعلق : ڈاکٹر سہر عبدالحق ؛ ص ہے ء اردو 
اکادمی بہاولپور ٤‏ ےہ۹ ۱ع ۔ 
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جب بد بن قاسم ےۓ سندھ کو فتح کیا تو باں ایک ایسی کھچڑی زبان تھی جو 
پساچی اثرات بھی رکھتی تھی اور شورسینی بھی ۔ اسی زبان کو ء جو لتان ہے 
ساحل_ سندر تک بولی جاق تھی ء ارہل عرب سندعی کہتے ہیں ۔ اور وہ زبان جو 
گجرات ء راجھوتالہ ء مشرق و مغری پنجاب اور وسطی ہند میں رای تھی ء ہندی کے 
نام ہے موسوم تھی ۔ داہر کے والد کے بارے میں ”ارچ معصوبی؟؟ میں لکھا 
ہے کر 
او علم_ حاسبم ولغات سندی و بندی خوب می دائست١۔؟؛‏ 

مسلانوں کے آئے کے ساتھ مفتوح علاقے کی ہذیب ء معاشرت اور زان ہر وہی 
اثر ہوا جو آریاؤں ‏ پساچیرں اور ابھیروں کی فتوحاث٣‏ ہے یہاں کی مّذبب اور 
زہانوں پر ہوا تھا ۔ فاحخ و مغتوح جب مٌڈیبی ء معاشرق ء معاشی ء سیامی اور لسانی 
سطح ہر ایک دوسرے ہے ملے تو ایک بچ میل قسم کی زبان اپنے خد و خال اجاگر 
کرنے لگی تھی جس میں ساءی ء ایرانی ء تورانی اور دوسری بولیوں ۓ مل جل کر 
لسانی کھچڑی پکاۓے کا عمل کیا تھا ۔ 

عربوں کی یچ ہد وت سے ۲ع تک ٣‏ رہی ۔ 
انھو' ے اپنے نظام غیال کی قّوت ے ان علاقوں میں وحدت کا تصٌّور پیدا 
ک۶ا گادرق 'زندی 9ا0 کو نہ صرف تیز کر دیا بلک تہذبی و ل۔انی عوامل 
میں بھی ایک ثئی روح ہوونک دی ۔ اس ثئی سیامی و معاشرق صورتِ حال تۓے 
لسانی مطح پر ایک ایسی زہان کی ضرورت کو ابھارا جس کے ذڈریعے اس علاقے میں 
ررنے اور بسنے وا ی مختلف اقوام ایک دوسرے ہے ابلاغ کرسکیں ۔ سندھ کو جس 
اسلامی لشکر ۓۓ فتح کیا اس میں فارسی اور عربی بولنے والے لوگ شامل تھے ۔ 
وہ عەل جو عربوں کی فتح قے سرزمینِ اہران میں کیا ء وہی عمل سندھ میں کیا ۔ 
یه سیاسی تقاضا بھی تھا اور وقت ی اہم ضرورت بھی ۔ ”'عربوں ے جب ایران 
فتح کیا تو سیاسی و سرکاری اغراض کے لیے اپران کی ختاف زبانوں ے ایک 
زان کو چن لیا ۔ یہ زبان مشرق ایران میں بولی جاتی توی اگرچە ہم غلطی ہے 
سے خطہ* ارس کی طرف منسوب کرے ہ۔۔ اس طرح جب مسلان سندھ و پنجاب 


۔ تارج ممعصوبی : (فارسی) : ص رر 
ت۔" لیے اس جلد کی تمہید (اردو زبان اور اس کے پھیانے کے اسباب) 
+ 


"۳ 


پر قایض ہو گئے تو یہاں بھی جی ضزورت حسوس ہوئی ہوگ١۔'‏ سید سلیان لدوی 

مر‌حوم کا بھی جی غیال سے کم : 
”مسلان سب ہے پہلے سندھ میں پہنچے ہیں .اس لے قرین_ قیاس یہی ۔ے 
کہ جس کو ہم آج ارد و کہتے ہیں اُس کا پیولئی اسی وادی_ سندھ میں 
قیار ہوا ہوگا . . .۔ جس کی حد اس زسائے میں ملتان سے لے کر بھکٹر اور 
ٹھٹھت کے سواحل تک پھبلی ہوئی تھی ۔ موجودہ اُردو ان ہی بولیوں کی 
ترق یافتہ اور املاح شدہ شکل ے ؟؛ یعنی جس کو آج ہم ارد و کہ ہیں 
اس کا آغاز ان ہی :ہولیوں میں عربی و فارحی کے میل ے ہوا اور آگۓے 
چل کر دارالسلطنت دہلی کی بولں ہے ؛ جس کو دہلوی کہتے ہیں ء 
مل کر معیاری زبان این گئٔی٣‏ ۔؛؛ 5 

اسی بات کو سید حسام الدین رادی اس طرح دہراے ہیں کہ: 
”اردو بندو مسلانوں کی وہ مشترک زیان ہے جو مسلانوں کی ہندوستان 
میں آمد اور حکومت اور تمدنی روابط کی بدولت اس طرح وجود میں آئی 
کہ اسلامی آبانوں کے ہزارہا الفاظ ہندی زبائوں میں شامل ہو گۓ اور 
اہل_ ہند ء بندو ہوں یا مسلان ء انھیں سمجھۓ اور بولنے لگے ۔ ے شید 
اُردو کو اپٔی موجودہ معیاری شکل اختیار کرۓے میں بہت مدت صرف 
ہوٹی اور ختلف مدارچ و مراحل ہے گزرلا پڑا لیکن اگر اس کے وجود میں 
آۓ کا وہ سبب ء جو اوپر بیان ہوا ء "مسلم ے تو یم بھی ”سملتمد حقیقت 
ہے کہ مسلان سب ہے پہلے سندھ میں آاۓ اور یہی ان کى زبان عری اور 
پھر فارسی کا ہندی زبائوں ہے ارتباط و اختلاط شروع ہوا ۔ لہلٰذا یہ ایک 
واضح اور یتینی اس ے کہ اُردو کا اصلی مولد سندھ ے٣‏ ۔؛٤‏ 

غرض کہ یہ زبان اپتی ابتدائی شکل میں سندھ و ملتان کے علاقے میں عربوں 

کے زبراثر بی شروع ہوئی ۔ محمود غزنوی کے بعد جب آل غزلہ ۓے سندھ و 

پاجاب اور میرٹھ تک کے علاق پر ابی حکوست قائم کر کے لاہور کو اپتا 

دارالحکومت بنایا تو یہ نی زتان“ ۱۰ع سے ۱۱۸۲ع تک اپنے خد و غال 


و۔ پنجاب میں اردو : ص ہم ۔ 
ہم نقوشن سلمافی ئ ص وم سے س۳س وص مم میم ء مطبوعد کراچی ے 
.مہ اردو زبان کا اصل مولد -- سندھ : رسالہ !'اردو؟“' کراچی ء اہریل ۱۹۵۱ع ۔ 


٦ہ‎ 


اس علاقے میں بناتی سنوارق رہی ۔ غوریوں کے ساتھ چپ دہلىی زیرنگیں آ گیا اور 
قطب إِلدین ایپک برعظم کا پہلا بادشاہ بنا تو اختلاط و ارقباط کا عمل اور تیڑ 
ہو گیا ۔ .۱٣ع‏ میں التتمش اپنا دارالحکومت لاہور سے دبلى لے آیا اور اسی کہ 
ساتھ پنجاب ء ءلتان اور سندھ کی اس کھچڑی زبان کا اقتدار دہلی پر بھی قائم ہوگیا ۔ 
یہاں اس کا واسطہ دہلی اور اس کے قرب و جوار میں بولی جاےۓ وا یل بولیوں سے 
پڑا جٹھوں ےۓے اس کی پیشت ؛ ساخت اور شکل و صورت کو شّدت ہے متاثر کر کے 
آے ایک نیا روپ دے دیا ۔ مسلانوں کی فتوحات کے ساتھ یں ؤبان گجرات ء 
دکن ء مالوہ اور دوسرے علاقوں میں بھی پھیل گئی اور سارے برعظم میں 
واحد مشترک زبان کی حیثیت ہے ابھرۓ اگی ۔ جو کام ایک زماۓ میں اپ بھرآش 
ے اور پھر شورسیئی اپ بھرنش ے ملک کبر سطح پر انام دیا تھا ء وہی رابطے 
کر تم کے ا ضا جاور تےکر ےر ےج ناف ' عھاعری 
ژماۓ میں جب دکن یبال سے کٹ گیا تو بہمنی سلطنت کے قیام (۸كے٥/م۱۳ع)‏ 
کے ساتھ دکن میں آزادانہ طور ہر ؛ لئے لسانی اثرات کو جذب کر کے ء پرورش 
پاق رہی اور جلد ہی فیق, آدب کی سرحدوں میں داغل ہو گئی ۔ اورنگ ژیبی 
عالمگیر کی فتج دکن کے بعد جب شال اور جنوب مل کر ایک ہار بھر ایک 
ہو گۓے تو دکنی زبان و ادب کی روایت شال کی ترق یافتہ زبان ے مل کر ایک 
نئے معیار سے آشنا ہوئی جو سارے بررعظم کہ لیے یکساں طور ہر قابل قبول تھا ۔ 
اکر ہم اس زبان کی تاریخ پر نظر ڈالیں تو ہم دیکھتے ہیں کم اس ژبان نے قدم قدم 
چل کر سارے برعظیم کا سفر طے کیا ہے اور ہر علاقے کی ژبان سے سّل کر اس کی 
خصوصیات کو اپئے اندر جنپ کیا ے ۔ 
(۲( 


آئیے اب اس پیں منظر میں سندھ کی صورت, حال کا جائزہ لیں ٠‏ +۹ھ/۱۲ءع 
میں نوجوان عرب سرہ سالار چد بن قاسم ے سندھ کے راجا داہر کو شکست دے 
کر سندھ و ملتان فتح کر لیا ۔ فتح, سندھ کے اثرات گہرے اور "دور رس تھے ۔ یم 
لا موقع تھا کم عربوں اور اپرانیوں کو یہاں کے لوگوں ہے مل چل کر رہنے کی 
ضرورت پیش آئی تھی ۔ عرب فاتحین میں نۓے نظام خیال اور عقیدے کی آگ روشن 
تھی اور ابھی تک خود غرضیوں کی ریت نے اس آگ کو بجھاۓ کا عمل شروع نہیں 
کیا تھا ۔ مسلان آے تو یہاں مستقل طور پر آباد ہو گئۓ ۔ فاخ و مفتوح کا رشتم 
جلد تم ہوگیا اور معاشرق ء تہذیبی و لساتی ارتباط و اختلاط کا عمل شروع ہوگھا۔ 


1۵ 


سو برس کے ائدر اندر ایسے عال| نظر آۓ لگے جو باں کی زبانوں ہے خوب واتف 
تھے اور سندھی ء ہندی ء عری اور فارسی کے ماہر تھے ۔ بزرگ بن شہر یار ۓ 
''عبائب الہند؟' میں لکھا ے کہ یہاں کے راچا ۓ جو جورا اور کشمیر بالا اوڑ 
کشمیر زیریں کے علاقوں پر اض تھا ء منصورہ کے امیر منصور عبداللہ بن عمر بن 
عبدالعزبز کو خط لکھ کر فرمائلش کی کہ بندی زبان میں اس کے لیے اسلامی احکام 
و قوائین کی تفسیر و تشریج کی جاے ۔ عبداللہ ے منصورہ کے ایک آدمی کو ء 
جو عراق کا رہن والا تھا لیکن جس کی پرورش و پرداخت ہندوستان میں ہوئی تھی ء 
بلایا اور راچا کی فرمائش بتاٹی ۔ اس عراق عالم ۓ ایک قصیدہ قیار کیا اور اس 
میں وہ تمام بات ء جو راجا چاہتا تھا ء بیان کر دیں اور راچا کے پاس بھیچ دیا ۔ 
راجا لے اسے بہت پسند کیا اور فصیدہ نگا ر کو اہنے پاس بھیجنے کی فرمالش کی ۔ 
متصور عبداللہ ۓ ہے راجا کے پاس بھیچ دیا ۔ تین سال بعد .جب وہ واپس آیا 
تو اس لے بتایا کس راجا ۓے اس ہے '”'ہندی ژبانە' میں قرانِ مجید کی تفسیر 
لکھۓے ی فرمائش ی تھی جو اُس ۓ پوری کر دی ے! ۔ ''عجائب الہند؟۲ کے 
العاط یہ ہیں :پ 
”ان یفمر لہ شریعة الام لام بالپندیں)؛ 
''شریعت اسلام کا بندی میں:حال لکھے؟٠‏ 
*ان یفسر لی شربعه القرآن ‏ بالہندیہ؟ٴ؟ 
”قرآن ک بندی میں مطاب ہبان کرے؟؟ 

پندی و سندھیٰ کا وہ فرق یاد رے جو ہم نے واجا داہر کے والد کے سلسلے میں 
”تار معصومی' کے ۔والے ہےاپہلے لکھا ے کم ''او عام, عاسبہ و لفاتر مندھی 
و نڈی آغرب ىی دائعقت)' ۔ 'عجالتب الہد “۳ھ کااتصیف ےد 

اصطخری ؛ جو .مھ ۱ن وع میں یہاں آیا + لکھتا ے کس “'مندہ کے 
مشہور شہروں میں منصورہ ے اور سندھی زبان میں اس کا نام "برہمن آباد؟؟ ے 
,. , لوگ نجارت پیشہ اور سندھی اور عربی زبانیں بولتے ہیں“ ۔؟' وہ یم بھی لکھتا ے 


رہ ہندوستان عربوں کی نظر میں : جلد اول ٤‏ ص ۵۱۹۰م ء مطبوعد 
دارالمصنقین اعظم گڑھ ۔ 

۔۔ عجائب الہند : از بزرگ بن سہریار ء ص م ؛ بجوالہ نقوشر سلیای ؛ ض ۹ئ و 
ص و ء مطبوعه کراچی ۔ 

م۔ ہندوستان عربوں کی نظر میں ؛ جلد اولء ص ۵م و جرم۔ 


چے* 
کہ ۶'مٹصورہ ء مان اور ان کے مضافات کے باشندوں کی زبان سندھی اور عری 
ے ۔ مکران والوں کی ژبان قارسی و مکرائی ے؟ -؟٥‏ 
,اصطخریہ کے اس بیان سے کئی زبانوں کے ایک ساتھ رای ہوۓ کا پتا چلتا 
اور :ظاہر ے+ کہ آپس مین ملا جلے)نے ایک زبات کے:الفاظ دوسری زبان 
میں شامل ہو کر ایک ایسی زبان کا إعولٰی قیار کرۓ میں مدد کر رے ہوں گے 
جس کی مدد ے ایک مشٹر ۶۲۳+ معاشرق ضرورت پوری ہو سکے ۔ خود 
”پرہمن آباد؟؟ کا سکب سح رک زبان کے پیولے کی طرف اشارہ کر رہا 
ہے ۔ اس کب میں دو ّڈھبیں مل کر ایک تیسری مٌذوب کی طرف دم بڑھا 
, رہی ہیں اور ایک ایسی زبان کو ابھار رہی ہیں جو تیسرے کاچر ی مشترک زبان 
بننے کی صلاحیت رکھٹی ہو ۔ 
۵/۳۵ وع میں بشاری مقدسی نے لکھا کہ ””سلتان بھی متصورہ ک 

طرح ہے مگر منصورہ ژیادہ آباد ے ... . فارسی زبان ععوباً سجھی جاق ج٣۔ ٤‏ 
عربی فارسی کے بردم استعمال نے ایک مشترک زبہان کو أبھرۓ پڑھنے اور پھیلۓے 
میں بہت مدد دی اور دو تین سو سال کے اندر اندر وہ اس قابل ہوگئی کہ اس میں 
شعر و شاعری بھی کی جا سکے ۔ کالنجر کے واجا انندا ۓ سلطان محمود کی مدح 
میں پندی ہی میں اشعار لکھے اور بادشاہ کے پاس بیجواۓ ۔ ”تار فرشتہ“ ے 
. الفاظ یہ ہیں کہ ''انندا بزباثر بندی در ملح ملطان شمرے کفتم نزد او فرستاد ۔ 
' سلطان آٹرا بفضلاۓ ند و عرب و عجم کم در ملاؤمت او بودلد ء نمودہ عمق 
تحسین و آفرین کردند ۔“' ظاہر ے کہ یہ زبانر ہندی وہی تھی جس کے الفاظ 
شعراے فارسی کے کلام میں سرایت کر گئے تھے اور جو آج بھی اُردو زبان میں 
راچ ہیں ؟ مث9 حکیم مٹائی (ب وھ سے ۵م ۱/۵ ۰ع -. ۵۰٤۱ع)‏ کا یم شعر 
دیکھے : 

اسامی دریں عالم است از ئٛص حاشا چس آب و چم نان و چد میدہ و چد پائی 
پا سسعود سعد سإ٘ك (م ۔ ۵۱۵٥/۱۱۲۰۱ع)‏ کا یہ مصرع دیکھے : ع 

برآمد از پس دیوار حصن ''مارا مارا؛ 

'پانی؟“ کا لفظ آج بھی اردو زبان میں ہر شخص کی زبان پر چڑھا ہوا ے ۔ آپ ء 
تان ء میدہ ء اسامی ؛ عالم ء حاشاء یہ وہ الفاظ ہیں جو آردو کے ذغیرۂ انفاظ میں 
و۔ ہندوستان عربوں کی نظر میں ع جلد اولء صس ےم ۔ 
پہ ایض ما وم۔ 


٦ع‎ 


معاشرق اختلاط ے شامل ہوگۓے ہیں ۔ اسی طرح ''مارا مارا؟“ کے الفاظ آج بھی 
اسی طرح استعال ہے ہیں ۔ اعطخری ”یہو“ کے ڈکر میں لکھتا ے کە سندھی 
ز0۸ی کا رت عتے ہی بلط ج کی سی راہ سد وط 
استعال ہوتا ے ۔ پروفیسر حمود شیرانی بے ایسے الفاظ کی ایک طول فہرست؛ 
غزنویوں اور سلطنتر دبلی کے زماۓ کی فارسی تلصائیف سے سراّب کی ہے جن کے 
دیکھنے ے معلوم ہوتا ے کہ فارسی زبان میں سیتکڑوں الفاظ اس زبان کے داعل 
ہو گئے تھے ۔ 

سندھ کی اس ملی حلی بان کا ایک قدیم ترین تمولہ شمس سراج عفیف٢‏ کی 
”تارج فیروز شاہی؟' میں ملتا ے ۔ مچد تغاق تے ۵۱ءھ/ ۰ ۱۵ع میں ٹھٹھد پر حملد 
کیا اور اسی حملے کے دوران می گیا ۔ دس برس بعد فیروڑ شاہ تغلق نے حماء کیا 
اور وہ ناکام و بیار ہو کر واپس لوٹا ۔ اس سے ٹھٹھہ والے اتنے خوش ہوۓ کەه 
یم فقرہ زبان زد, خاص و عام ہو گیا ء 

”ہرکت شیخ پٹٹھا ء: ایک "موا ایک لپٹا٤؛‏ 

جس کے معثی یں ہیں کہ شیخ پٹھا (,ودوھ-ہ ,ہم ]ماع-۹ ۱۲ع) ک 
برکت ے ابک سر گیا اور ایک بھاگ گیا ۔ 'ہرکت؛؛ اور ”وا“ تو آج بھی اردو 
ژبان کے سوج ذخووۂ الفاظ میں شامل ہیں اور ''نہٹا؛“ راجستھانی اور پنجابی وغیرہ 
میں ہمیشہ ہے مستعصل ے ۔اس فقرے کا دلچسپ بیلو یہ ے کہ اس میں 'برومن آباد4 
کی طرح ء جس کا ذکر اوہر آ چکا ے ء کئی زبائیں مل کر ایک نیا سنگم بنا ربہی 
ہیں ۔ یہی مزاج اُردو زبان کا مزاج ے ۔ : 

شیخ فرید "بھکٹری نے ء جو ند صرف سندھ میں پیدا ہوۓ بلکت جن کے 
آپا واجداد کا وطن بھی بھکر تھا ہہ رمس-وہ رم اےمےعسم ہے رع میں 
”ذغیرۃ الخوائین“ کے نام سے دور مقلیہ کے نامور لوگوں کے حالات ساب کیے ۔ 
اس تصئیف میں اکثر ایسے الفاظ استعال میں آۓ ہیں جو اُس زماے کی زبان 
کے عام الفاظ تھے اور سندھ میں اُردوۓ قدیم کے عد و خال پر روشی ڈالتے ہیں ۔ 
”ذغیرة الخوائین/“" ہے ایسے چند جملے ہاں لکھے جاے ہیں : 

() ”نواب صف شکن غاں ولد سید بوسف غاں رضوی تھالم داری 


١۔‏ مقالات حافظ عمود شیرائی : جلد اول ء ص مردؿ تاو.,وہ 
ج۔ تاری فبروڑ شاہی: ص سم ء مطبوعہ دارالطیع جامعم عثاليم سرکارء ۱۹۳۸ع ۔ 
م۔ ٴذخیرۃ الخوائین ‏ (قامی) انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچي ۔ 


کے ہپ 
اد خت۔؟ 
(م) ''خنجر بیگ چغتائی امراۓ قدیم ایں سلسلد بود ۔ در نوںر 
جزلیات و علمر حکت خصوعاً در موسیقی 'تاز بود و طبع نلے 
داشت ۔ در باب اکھاڑہ مثنوی مشمور دارد ۔؟ٴ؛ 
(م) راج رام داس کچھواہہ کے بیان میں ہندی زبان کا ایک دوپا بوەی 
شیخ فرید بھکری ۓ ثقل کیا ہے : 
اک مات وا رت رت وت اہ ہت 
بیت بزبان, پندی در مدح او گفتہ ۔ مطلعش ابن است ۔ 
کہاں لویکہاں کروں او دات رامداس تیری 
دببی مال کوں حثّال پیریت ہیں“ 
(م) ”دیائت رائۓ سہتہ پیر جی نام داشت ۔ تارکر دلیا گشت و بلباس 
نایا ا در 0د 'د؛۶ 
(ی) ”در قتہ وا ےسب آب و ہوا و میوہ ترشٌحات باراں بہشت روۓ زژمین 
ریغت و در ہر خائہ بھی شراب و آوازڑ دھولی است ۔ٴ؛“ 
() حکم علی کے بیان میں ایک جگہ ''پوری؟' (“پڑیا) کا لفظ _استعمال 
کیا ہے : 
''حکم یک پوری دارو را در کوزۂ آب انداغته ہم آب 
ست کی وین 
(ے) ”ذِغخیرة الخوانین؟' میں ایک جگم پندی ژبان کا حواله اس طرح آتا 
ہے کا 
”سر را برداشتہ یزبان, پندی "پرسید کہ اوتار راجہ رام چند شد ۔؟؛ 
(ہ) میر مد فاضل کے سلسلے میں لکھا ے کہ وہ بندی زبانْ میں فصاحت 
کے ساتھ ” کفی؟' لکھتا تھا جو مقبول تھی ۔ شیخ فرید بھکری کے 
الفاظ یه ہیں : 
”'دوم میر مد فاضل (ابن میر صنای) شعر بزبانزِ پندی از سم 
کافی بکمال فصاحت میگفت و قبولیت داشتد ۔؟؛ 
"ما" عبدالقادر بدایوی کے ایک ہمان ے معلوم ہوتا ے کہ سندھی فقبر ہندی 
گیت کے ہوئۓ سارے بر عظیم میں پھرے تھے ۔ ملا" یدایوٹی ۓ لکھا ے کہ 
شیخ تلقین فرما رہے تھے کم اتنے میں : 
٠‏ 'ایرخلافر روشر شیخ دو درویشِ سندی از بیرون در لغممٴ سرود پندی 


۹۹ 
باوازے حزیں غراشیدہ میکردند و حال بر من از تائیر آنں وقت نتفیٹر 
ئ] 9 
سید چد میں عدل عہدر اکہری کے منصب داروں میں تھے ۔ ۵/۸۹۸۳ ے۱۵ع 
میں بھکر و سندھ کے گووئر بنا کر بھیجے گئے لیکن دو ہی برس بعد پھاسی سال کی 
عمر میں وفات پاگۓے ۔ ان کے بای لڑکے تھے ۔سید ابوالفضل ء سید ابوالقاسم اور 
سید ابوالمعالی وغیرہ ۔ سید ابوالقاسم اور ابوالمعا لی ے راجا ے مل قتح سنگھ 
کے مقابلے میں چو بپادری کے کارتانے ابام دےء یہ دوے٢‏ سندھ ء راجستھان اور 
شا ی بند میں مشہپور ہوگنے : 
7دل بادل کنجُروگھنا فوج کافر نوکاۓ 
عادل مچد کے مہابلىی "سندر قاسم شاے 
پڑی دھاکے چوٹ تھرٹھر کانیے کوٹ 
--[-,-ژپ|ؤ ۸ ء جاۓے چھیے ]18 اوٹ 
دنت پکڑ کے جائۓ چھبو بندو ے دھر لاج 
جرس کا بندولا بو “چھٹا جیسے معالی قاسم باج 
نارے ہم جلیں تم چلے چلے خان ساطان 
معالی قاسم جب چلیں جب ہچھم آبگھے بھان 
ہایوں کے زساے میں جب سندھ کے حالات خراب ہوۓ تو دو سندھی عالم 
شیخ قاسم اور شیخ طاہر سندھ کے قصیہٴ پاتری سے ۰ن ۹ھ/ءم ٥ع‏ کے تریب 
ہجرت کر کے احمد آباد اور وہاں ے ایلچپور (برار) میں جا کر آباد ہو گے ۔ ان 
کے صاحبزادے شیخ عیسئٗی (+۹وھ- ۸۱۳م ۵۵ ع-۲+صع)؛ جو سیح 
الاولیاء کے نام سے مشہور ہیں ء وا ی غاندیس شاہ فاروق کے ہار ہار کہنے ہے 
برہان پور چلے آۓ ۔ برہان بور میں ایک پورا عله ”'سندھی پورہ“ کے ام ہے 
آج تک موجود ے٣‏ ۔ مسیح الاولیاء کا یہ دوپا ان کے ملفوظات میں عحنوظ ہے ۔ 
شیخ برہان الدین راز الٹھی نے نرمایا کہ : 
”روزے بعا ی حضرت مسیح الاولیا الۃاس ممودہ شد کس دثیا چە باشد 
و۔ منتخب التواریخ حید سوم ؛ ضص اع ء مطبوعد کالج پریس کلکت ؛ ۱۸۹۹ع ۔ 
مہ تاریخ اس وہہ : جلد اول ء از مود احمد عباسی ء ص و ۔ء ء مطبوعد دہلی - 
ي۔ برہانپور کے سندھی اولیاء ع سید بچد مطیع اللہ راشد برہائپوری ء صا ےم ء مطبوعم 
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.ھ۹ 


تا بداں اجتتاب ممودہ آید ۔ فرنوذدئد ۔ دوہرہ 
ے ہ رکوں بسراوے سہی دییا نانوں اسی کا کہی““ 
غرض کم ان ٹمواہد کے ٹکڑوں کو جوڑ کر جب دیکھا جاتا ے تو معلوم 

ہوتا ہے کم سیلانوں کے آئے کے بعد سرزہین سندھ پر ایک ایسی زبان کا رواج 
ہوگیا تھا جس مل ایک زبان کے بولنے والے دوسری زبان کے بولئے والے ہے اظہار 
مدعا کرتے تھے ۔ بد بن قاسم سے لے کر دور مغلیں تک اس ژبان کا رواج اور 
اثر و نفوڈ بڑھتا گیا اور یہ ایک ایسی زان ؛ن گی جو عام طور پر بوی اور سمجھی 
جاتی تھی ۔ جیسے سندھ کے عمر کوٹ میں پیدا ہوۓے والا بچہ آگے چل کر 
شہنشاء بند اکبر اعظم کے ام ہے مشہور ہوا ء اسی طرح سندھ و ملتان میں پروان 
چڑھنے وا ی یہ ژبان پنجاب اور ترک افغائوں کی توانائیوں کو جذب کر کے 
صدبوں بعد دہلی پہنچی اور وہاں کی بولیوں ہے نیا رنگ و نور لے کر جلد ہی 
مسلانوں کی فتوحات کے ساتھ سارے برعظم کی مشٹرک زبان بن گئی اور اب 
بارہ سو سال بعد پھر اپنے وطنِ مالوف واپس آ کر دائرہ کو مکمل کرتی ہے جو 
چ- بن قاسم کی فتح_ سندھ م۹ھ/رےع کے فوراً بعد ے بنتا شروع ہوا تھا ۔ 


(۳) 


سندھ میں اردو شاعری کی روایت خود سندھی شاعری کی حربری روایت ہے 
زیادہ تدع ہے ۔ سندھی زبان میں قدیم شاعری کے ھوۓ شاید اس لیے نہیں ملتے ٢‏ ء 
شمالی ہند کی طرح ء یہاں بھی علمی و ادبی زبان کی حیثیت ہے ء صرف و عض فارسی 
کا دور دورہ تھا اور دوسرے یہ کد انگریزوں ےۓ فتح سندھ (۳م۱۸ع) کے بعد 
اس ژبان کے رسم الخط کو مدون کیا اور لکھنے کے لیے باون حروف مقرر کے ۔ 
اسی لیے سندھ میں فارسی تصالیف کا بیش ہہا ذخیرہ آج بھی موجود ے ۔ چجیے 
مسعود سعد سلان اور اءیں خسرو کا ہندوی کلام اتدری مال کے باعث ضائع 
ہوک اور فارسی کلام آج تک حفوظ ہے ء ایسے ہی سندھی کے قدیم مموےۓے بھی 
غائع ہوگۓے ۔ تار ہیں مذکور ے کہ سمّوں کے دور حکوست میں حاد بن 
شیخ رشید الدین جا ی نے ء جو شصیخ جال اوچ والے کے آوائے تھے ء جوش اور 
وجد میں آ کر چام تماچی اور اُس کے بیٹے کہ حق میں سندھی اببات میں دعا 
فرمائی تھی لیکن یہ اشعار بھی آج ناہید ہیں ۔شاہ عبدالکریچ بلڑئی والے (م ۔ ۱۱۳۰ھ 
۱ء۱ع) ے سب ہے پہلے کییر کے دوہوں کی پروی میں سندھی میں ”دوپڑے؟٤‏ 


رن 


لکھے اور ان کے بعد شاہ عبدالاطیف بھٹائی (م ۔ ۱٦۵‏ ۵۰۲/۸۱ء۱ع) نے اسندھی 
شاعری کو دووڑوں اور ابیات کی شکل میں ایک نی زندگی بخشی ۔ سید ثابت علی 
ملتانی (٣۵ھ--۵٢۱ھ/.‏ ےع--, ۱۸۱ع) پہلے شاعر ہیں جٹھوں ۓ دوہڑوں 
کی بحروں کو چھوڑ کر عربی عروض کے قافیہ و محر کے مطابق سندھی و سرالیق 
ژبان میں شاعری کی ۔ ثابت علىی کی پیروی میں خلرفہ گل مد (مہی صسپے ص م/ 
۱۸۹ع--۱۵۹ع) تے باقاعدہ اپنا دیوان مر تب کیا ۔ خلیقہ گل ید سندھی 
کے پہلے صاحبِ دیوآن شاعر ہیں ۔ أن کے بعد سچل سرمست ۵٣(‏ ۱ ہس مم ۸۰ل 
۹ وعم- ۳ ۱ع) کا نام آتا سے جنھوں ہے *“بلھے شاہ کی پیروی میں سندھی 
میں ”'کافیاں؟۶ لکھیں ۔ سچل سرمت سندھی میں '' کاق؟“ کے موجد ہیں ۔ ثابت علی 
ے بھی اُردو میں شاعری کی لیکن سچل سرىست ے تو ایک ہورا دیوان بلاکار 
ے ۔ اس ہس منظر میں دیکھے تو سندھ میں اُردو شاعری کی تحریری روابت مبلا" 
عبدالحکم عطا ٹھٹھوی (ے روحسم ۱ ع-ے۲ء۱ع) ک اردو شاعری 
میں نظر آی ے جو شاہ عبدالحکم بلڑٹی والے ہے مقدم ہیں ۔ 

سندھ ہمیشہ علم و ادب کا سصکز رہا ے اور برعظم و ایران کے ے شار 
شعرا اور اہل, علم و فضل ے اس سرزمین کو اپنے قدوم میمنت لزوم ے شرف 
بخشا ے ۔ سرزا مائب ء علی حڑیں ء والہ داغستائی ء عبدالجلیل ہلگرامی ؛ سید 
غلام علی آزاد بلگرامی ء سید عچد شاعر بلگرامی اور سید فضائل علىی خاں ے قید وہ 
لوگ ہیں جن کے نام نامی آج بھی برعظلیم کی تار میں حفوظ ہیں ۔ ”مقالات الشعرا؛؟ 
میں ؛ جو سندھ کے فارسی شعراء کا تذکرہ ےء اور جس کے نامور مصنف 
میر علی شیر فائع ٹھٹھوی ہیں ؛ ایسے بہت ہے شعرا کا ذکر ملتا ے جنھوں نے فارسی 
کے ساتھ ساتھ اُردو میں بھی شاعری کی ۔ ملا عبدالحکم عطا ء حذیظ الدین علی ء 
جعفر علىی پینوا ء بد سعید راپپر ء عبدالجیل بلگرامی ء غلام علی آزاد پلگرامی ء 
میں بچد صابرء معین الدین تسلیم و بیراکی ء حیدو الدين کامل ء خود صاحبر 
مقالات الشعرا :جر علی شیر قانم ؛ پرسرام مشتری ء آفتاب راۓ رسوا ء حسام الین 
حسام لاہوری ء میر سید مچد شاعر بلگرامی ء حکم میں اسد الہ خاں غالب اور 
عبدالسبعان فائز کے ام قابل_ ذکر ہیں ۔ ''مقالات الشعرا““ کے مطالعے نے ید بھی 
معلوم ہوتا ے کم سندھ میں فارسی کے ساتھ ساتھ اُردو کا بھی چرچا تھا اور اس 
کا سہب یہ تھا کہ یہ وہ زبان تھی جو سندھ کو برعظم کے دوسرے علاقوں ے 
ملائۓ کا کام انام دیتی تھی ۔ خود شاء عبداللطیف بھٹائی (م ۔ ۵۱/۸۱۱۰۰۵ء۱ع) 


۳٢ 


کی زبان ایسی پچ سیل زبان ہے جس میں پنجای ء بلوچی ء عرائیکی ء کچٹھی ء 
لاڑی ء تھربلی ء بروہی ء راجستھانی اور اردو ہندی کے الفاظ کثرت ہے استعمال کے 
7 ا۰۰ وجم ے کم لوگ شاہ لطیف کے کلام کے اکثر حصوں کو مشکل سے 
سمجھتے ہیں ۔ ”تاریخ شعراے سندھ' میں چد ہدایت علی تارک ۓ لکھا ے کہ 
'لشاء کا کلام قدیم زبان کی وج ے ایسا مشکل ہے کم قرب و جوار کے لوگ 
تو بالکل نہیں سمجھتے بلک وہی سندھی جو بہت یا علم ہوں ء سمجھ سکتے ہیں١۔““‏ 
اسی کے پیش نظر سندھ کے نامور عالم مرزا قلیچ بیگ (م ۔ ۱۹۰۹ع) نے شاہ کے 
کلام کے مشکل الفاظ اور ان کے معائی '”'”لغات_ لطیفی““ کے مام نے شائع کے تھے ۔ 

شام لطیف نے اپنے کلام کو غخصوص سروں کے مطابق ترتیب دیا ہے 
جیسے مر کلیان ء “سر یمن ء مر کھعبات ء "سر سورٹھ ہ مر رام کلی ء سر بلاول 
وغیرہ ۔ شاعری کو ثسروں کے مطاق ترتیب دینے کا رواج تصّوف کے زدرائر ٭ 
قدیم آزدو کی پہلی باقاعدہ شعری روایت ہے ۔ ئویں صدی ہجری کے اوائل میں یہ 
روایت گجرات کے شاہ باجن ( وھ ۸۹۰۸ ۸۸× رع - ۱۵ع) ؛+ تافی 
مود دریای (مےھ- رم ۹م/و ہم رسس م٣۵‏ ۱ع) اور شاہ على بد جیو کام دھٌی 
(م> ۰ے۹ھ/۱۵+۵ع) کے ہاں ماتی ہے جنھوں نے اپ کلام کو ”در مقامر 
رام کلی ء در پردۂ بلاول ء در دھناسری ء در مقام سارلگ ؛ در مقام توڑی ء 
در مقامءکدارہ*؟ وغیرہ کے الات مرئتب کیا ہے ۔ یہ کلام بینادی طور پر گاۓے 
بجاۓ کے لے ہوتا تھا جس میں صوفیائہ خیالات نظم کے جاتے تھے اور عشق یىی 
گرمی۔اس میں اثر و تاثر کو جکاتی تھی ۔ بە روایت دکن میں ہمیں بہمنی سلطثت 
کے آخری ”دور کے صوق شاعر میرانہی شس العشاق (م ۔ ۲ ۹ھ/۹۹ءم۱ع) کے ہاں 
بھی ملنی ے اور برہان الدین جائم (م۔ . ۱۵۸۲/۸۹۹ع) ءشاہ داول (م ہ٠۱۰‏ 
ے۹۵رع) ء اور امین الدین اعلی (م ۔ ۱۰۸۵م/۔ے٦۱ع)‏ تک جاری و ساری ری 
ے ۔ ”کٹر وکرنتھ صاحب“ میں بھی شاعری کی اسی بیثت کو استعال کیا کیا ہے ۔ 
اس طرح شاہ عبداللطیف بھٹائی کا کلام ء ہیئثت کے اعتبار ے بھی ء اردو شاعری 
کی قد ترین روایت ے واستدہ ہے ۔ 

شاہ کے کلام میں جایجا بندی دوہرے ملتے ہیں اور ان کے کلام میں استمال 
ہوے والے سیٹکڑوں الفاظ سندھی اور اُردو کا مشترک سربایہ ہیں ؛ م92 جگت ء 


۔ تار شعراے سندھ : مد ہدایت علی تارک ؛ ص ے٠‏ ہ مطبوعہ عزژیز المطاع ء 
برق پریس چاولپور ؛ ۵ء۱۹۰ع ۔ 


بد 


رات ؛ ٹیل فلیل (٭پھلیل) ء طعنہ ء سباگ ٭ ٹولا ء آسن ہ آرام ء ٭پرزا ء؛ نگ ء 
پرانا ء سای ء صباح ؛ حال قربان,ء "سریر ء آئیا ء لگیا:(قدیع دکنی اُردو کی طرح) ء 
قراق ؛ سیج ء داتاء وسیلو (وسملم)ء مشاہدو (مشاہدہ) ء مستورات ہ ساتھی ٢‏ جانتہار 
(قدی اُردو ہیں ”'ہار“ لگا کر کثرت سے اسم فاعل بنائۓ گئے ہیں جیسے سرجنہاوء 
لکھن پار ؛ بچھاان پار وغیرہ)ء لواڑیاء مسیت (مسجد : مسیت کا لفظ مر تقی میر ۓ 
بھی استعال کیا ے) ء پرت ء قلب ء قرب ء مہار ء قطار صدتو (صدقہ) ء بندہ ء 
کارن ؛ نصیب ہ تاڑو (تازہ) ء ڈیراء ملاقات ء مقابل ء بیگائە ء اٹکے ء عرض ء آس؛ 
ساعت ء مبر ٤‏ واچا ؛ ونگ عمل ء؛ اشارو (اشارہ) ء پہلی وات ء دائی ء درماندی ء 
غلغلو (غلغلہ) وغیرہ وہ چند الفاظ ہیں جو ہم ہے ”'شاہ جو رسال وگ١‏ کے پندرہ بیس 
صفحات کی سرسری ورق گردانی سے لے لیے ہیں ۔ 

۶ مر یبراگی پندی؟؛ کو چھوڑ کر ء جس کے بارے میں سندھ کے اہل_ علم کا 
خیال ہے کم ید الحاق کلام ہے ء (اس میں دوسرے شعرا کے منتخب ہندی 
دوہروں کو "مر بیراگی کے مطابق امی طرح ترتہب دیا گیا ے جسے "سر سورٹھ اور 
شر کھمبات وغبرہ کو) جب ہم شاہ کے بقید کلام پر نظر ڈالتے ہیں تو وہاں بھی 
ہندوی اثر ملا جلا ء ہاتھ میں ہاتھ ڈالے اور دوسری زبانوں کے ساتھ آنکھ موی 
کھیلتا نظر آتا ہے ۔ اہ کا کلام ختلف لسانی اثرات کو گھلاۓ ملائنے کا ایک 
تخلیقی عمل ے ۔ لسافی سطح پر اس آنکھ چولی کی یہ چند مثالیں دیکھے : 

)0( کمہن آکھاں آکھاں کوٹی نہ بتاوے بات 
ہی واتا نوں لوگوں ۓ انی صاحب دی ...٠ء‏ (ص م٣)‏ 
(ہ) ہم سعوں ساتھ گیا ے ہم سوں سیل کیا ے جو کچھ کرنا کر رہیاں کے گیو 
قافلو زنکوں زود بیائی ء مد زن جم مات کیا لکنا "لوک لیا ے ۔ 
(ص )٠٢٠١‏ 


ج۔ اہ کے کلام کے یہ حوالے (الفاظ اور اشعار دواوں کے) ے٦۸‏ ۱ع کے اس 
مطبوعہ انسخے سے لیے گۓ ہیں جو ہی بار قاضی ابراہیم نے بمبی سے شائع 
کیا تھا ۔ اس سے چلے ٹرمپ نے ہہب عع میں ”'شاء جو رسالہ' جرہی سے 
چھپوایا تھا ۔ اردو میں ”'رسالہٴ شاہ عبداللطیف' کے نام سے شیخ ایاز بے 
منظوم ترجعد کیا جو ۴ ۱۹ع میں سندھ یونیورسٹی حیدر آباد سے شالع ہوا ۔ 

(جمیل جالبی) 


سد 


او وتص- اف ممیت دن 
جنڈ لے آیا غیں لے آپا سوز کرو شاہ قاسم کا (ص ۶٭٢٦۱)‏ 
(م) مہندی لاون ڈے شاہ جی مہندی لاون ڈے 


اسم اه بج فچھاوں دی اے 

مہندی تیڈی ونگ رنگیلی ہوٹھا لال گلال 

سا ڈٹتنی سبرا خیں نانئیدی نال ۔(ص٠٭١)‏ 
(م) رد وظیفا ‏ وسریا لب کار ہی 'ناز (ص ۳۲ ۵م) 
(ہ) جے بھائییں جوگ تھیاں تاں وئجھاع چھڈ وجود 


عبت سندو منجەم دل میں دکھائچ "دود 
الفتك رکھ الکھ ہیں اندر میں انزود 
وحدت کے وجود ہیں الگا کر مود 
کک "کوں "شی ۲< ذت٣‏ ابی زود 
تھی خفی ہے خشنود تب الگاز سیں اتوھ کے ز(ص ۲۹۹) 
دو مثالیں آور دیکھے : 
() کبھی کروں پھیرے کملا لی میرے 
کیوں نہیں آندا کیوں نہیں جاندا میں عاجز بندی ممالیو ٹیری 
(ص ..م) 
(۸) کون بجھے کجھ دلدار پادی بنا کون ٹیجھے اللہ وا ی کرم کرے کا 
رب دلیاں دا تفل کھولے گا 
ایہی گالیاں چنگیاں لوکو یار اساڈے دل دا 
روز ازل گن عشق پر لوسوں نام سائیں دا 
درس کدھو میں گی رسز یناں دی لوکو لوک واقف نہیں تل دا (ص ۵.م) 
یہاں عشق کی وہی آگ روشن ے جو گُجری اردو کے قاضی محمود دریائی 
اور شاہ جیوگام دعنی کے ہاں نظر آتی ے ۔ ان مثالوں ہے یہ بات بھی سامنے آنی 
ہے کے خود شاء لطیف کے کلام میں ید زبان کیا :کردار ادا کر ربی ہے اور 
شاہ صاحب کا اس زبان ے کتنا گہرا تعلق تھا ۔ اس نقطہٴ نظر سے شاہ کا کلام 
4-۔-۔ وش سے لاتا ے اور کسی صاحب نظر کا 
ہے ۔ 


ش۹0 
چیسا کہ گزر چکا ے ء سندھ میں اُردو شاعری کی روایت کا پتا تار اور 
تذکروں ہے چاتا ے لیکن ی۔ تذکرے چونکہ بنیادی طور پر فارسی شعرا کے ہیں 
اس لے ان میں فارسی ممونبٴ کلام تو دیا گیا ے لیکن سواۓ ایک آدھ جکه 
کہ ء اردو اشعار کے مبھوئنۓ نہیں ملئے ۔ صرف اتنا لکھ دیا گیا ے کہ فلاں شاعر 
پندی میں بھی شعر کہتا تھا ۔ جن شعرا کا ارد وکلام ان تذکروں میں آ گیا ے 
ان میں ملا“ عبدالحکم ٹھٹھری! (ای رھسے م۸۱ رع ہ+ے ۲ ۱ع) سب 
سے قدیج ہیں ۔عطا ۓ طویل عمر پائی ۔ اُن کا زمائہٴ حیات وہی ے جود کی شعر 
تصرق ء شابی ء پاشمی اور وی دکئی کا ے ۔ عطا فارسی کے شاعر تھے اسی لے 
ان کے اردو کلام پر بھی فارسی کا اثر گہرا ہے ۔ کبھی قدیم طرز ریخت کے مطابق 
ایک مصرع فارسی اور ایک اُردو میں لکھۓ ہیں اور کبوی آدھا مصرع فارسی 
آدھا اردو میں لاۓ ہیں ء ثا5 : 
ؤ ہا افراط افطار, ف'تبراں کیئوں رجنا ہہ آدھی بھوک رہتا 
ہی خود خوث جگر پیتا وجیتا ب دردوداغ ہم آغوش ربتا 
چند اشعار اور دیکھے : .۰ 
چوں سبنوں ذو تنوثر زار اینجا کہ ے پروا ژ غود ے ہوش رہتا 
مسافر راہ میں آب و غنا غوش ککز اشک و آہ دوشا دوش رہتا 
عطا اس بھوک سوں ہم لوک رہتاا ‏ ز خوردن ساگ لوق سوک رہتا 
ایک اور شعر سے : 
پشیا رکھیلنا دکھد اپنا نی سوجھنا سب چھوڑنا نہ مال پرایا سمیٹنا 
زبان و بیان کے اعتبار ہے یہ کلام قدیم دور میں قابل_ قدر ے ۔ 
شیخ ورو کا نام بھی ”مقالات الشعرا/٢‏ میں آیا ے ۔ عالم_ جوائی میں نوا 
سیف اللہ خاں کے آخری زہالہ* حکومت (ے۱رھ--٣م ‏ ۱ھ]م ہے عہ ۲ع 
میں انھوں ۓ قتل کے الزام میں پھائمی پائی ۔ شیخ ورو ہجو کو تھے ۔ ٹھٹھ 
ےچس حا 
و۔ سندھ میں اُردو شاعری : صالّبہ ڈاکٹر نبی بخش خان بلوچ ؛ ص ؛ -م 
مطبوعد سہران آرٹس کونسل حیدر آباد ٤‏ ےوو ۱ع ۔ 
مقالات الشعراء : میر علی شیر قالم ء مرتّبم سبد حسام الدبن راشدی ؛ سض جوم 
سببیم ء مطبوعہ سندھی ادبی بورڈ حیدر آباد ء ےن ۱۹ع ۔ 
ر ۔ مقالات الشعراء : ص ۲۸م ۔ 


05 

مفتی کی مذمدّت میں اُس غزل کا یە شعرء جو حائظ شیراڑی کی ز۔ین میں لکھی 
گئی تھی ء زہاں ژد خاص و عام تھا 

الا یا اِپتا المنتی شدہ ریش تو جتکلہا 

ا کھاڑوں بال یک یک کر بناؤں خوب كَّلھا 

مبر حیدر الدین کاسل (م ۔ ۵۰/۱۱٦۳٣‏ ۱ع) کے زماۓ میں کلہوڈا خاندان 
پر سراقتدار تھا لیکن ٹوٹهہ اب بھی ٹمغل گورئر کے ماتحت تھا ۔ ڈاکٹر ہلوچ؟ 
نے لکھا ہے کم ”'مغلیں سلطنت کے 'دور میں اُردو کے شعرا وتتاً فوقتاً سندھ میں 
آے تھے اور مقامی شعرا و ادہا سے ان کی ملاتاتیں ہوتی تھیں؟؛ ۔ شیا ی ہند اور 
سندھ کے درںیان اس آمد و رفت نے اُردو شاعری کے نۓ اثرات و رجحانات کو 
چاں بھی پروان چڑھایا ۔ اسی لے ولی دکنی کے بعد جب آودو شاعری کا رواج 
دہلی میں ہوا اور حاتم ء آبرو اور اجی وغیرہ کی شہرت عام ہوئی تو ایہام ؛ جو 
ان شعرا کا بنیادی رجحانِ سخن اتھا ء سندھ میں بھی شاعری کا مقبول رجحان 
بن گیا ۔ میں حیدر الدین کامل سندھ میں اسی رجحان کے قابل قدر نمایندہ ہیں ۔ 
میر علی شیر قانم لیے ء جو کامل کے شاکرد تھے ؛ لکھا ے کہ ''ذدر ایہام ہندی 
ے مثل و دہرہ وکہّت و نکاتِ غریب و صفات اجب و سایز اقظام از ایشان ہسیار 
ہر زبانہاست ., , , اشعار پندی ایشان عالمگیر است٢‏ ۔؛“ 
صنعتر اجچام کامل کے کلام میں لطف دبٹی ے اور چونکە یہ اس زماۓ کا 

متبول ترین رجحان تھا اس لے یتیناً یہ اشعار مشہور ہو کر ثہ صرف سندھ میں 
مقبول ہوۓ ہوں گے ؛ چیسا کہ قائع کے بیان سے معلوم ہوتا سے ء بلکە شا ی ہند 
کے سصکز تک بھی پہاچے ہوں گے ۔ کامل کے زبان و بیان صاف ہیں ۔ انھیں ےاورے 
پر پوری قدرت حاصل سے اور صنعتر لیہام کے ذریعے “پرلطف معنویت پیدا کرۓ کا 
اُھیں سلقیں ے ۔ یہ چند اشعار دیکھے ۔ ان میں اورشا ی بند و دکن کے اشعار 
میں کوئی فرق نہیں رب : 

پیارے لڑکے ہمیں ستاناة کیا 

پر گیڑی لڑ کے روس جانا گیا 


وم سندھ میں اُردو شاعری : ص ۰- 
ہ۔ مقالات الشعرا ص ہے ۔ 


ے۹۸ 
یار جانا ۰1 بات جائی مم 
ہر وستھ اعت اترا ا جانا کی 
عال رعسار پر اچنبھا ےچ 
حم ہگ سے رہ 
عشق اب لٰول ہے ندخا کا 
اس سوں آۓ سے چاہ میں بیسف 
کنکل پکل ہپگل کے عبت کی راہ میں 
با ہوئی ڑلیخا بوسف کی پاہ ہیں 
وعدے ہوۓ دروغ جو اس لب سوں ہم سنے 
یس لعل یی دیکھو جھوٹا نکل کیا 
لبوں دلبر کے میرے قتل ہپ یڑا اٹھایا ے 
خدایا خون سوں میرے تو اسکوں 'سرغرو کرئا 
کا۔ل کی شاعری پر آبرو کا اثر واضح ہے ۔ اگر ان اشعار کو اُس "دور کے 
شا می بند کے ایہام گویوں کے کلام میں ملا دیا جاۓ تو مزاج* اور رنگر سخن 
کے اعتیار سے ان میں امتواز کرنا مشکل ہوکا ۔ ان اشعار میں اظہار بیان بھی 
معیاری ہے اور صنعت ایھام کو باعاورہ زبان میں اتلیقے سے استعال کیا گیا ے ۔ 
بارھویں صدی ہجری کے نصف آخر میں میر مود عاہر (م ۔ ۱۱۸۵ء/ 
١‏ ےے؛ع) ے ”'شوق افزا'“ کے نام سے اپنا اُردو دیوان یادگار چھوڑا۔ ”شوقافزا١٥‏ 
میں چھ سو سولہ غزلی ہیں : 
شوق تاریخ تھا ز نو دیراں تا رے دوستاں کے پاس نشاں 
اس زماۓ میں ولیں کی شہرت سندھ میں پھیل چک تھی ۔ آج بھی دیوان ولی کے 
متعدد قلمی نسخے سندھ کے ذاتی کتب خانوں کی ژینت ہیں ۔ میر حمود صاہر کی نظر 
سے بھی ولں کا دیوان گزرا تھا اور انھوں ے اسی کی پیروی کی تھی ۔ وہ غود 
کہتے ہیں : 
سن ریت ولی کاء دل خوش ہوا ے صابر 
حثقاز فکر روشن سے انوری کے مائند 


و۔ خطوطد' ”شوق افزا؟“ ؛ مملوکہ عندھ یونیورسلی ء حیدر آباد ۔ 


ایک اور جگہ لکھتے ہیں : 


۹ٰ۸ 


گر ریختم وی کا لبریز ے شکر سوں 


مضمون شعر صاہر قند و شکر تری ے 


مبر عمود صابر کی شاعری اپنے انداز بیان کی رچاوٹ ہ؛ زبان کی عنائی اور 
مضون آفرینی کے اعتبار سے دلچسپ ہے ۔ اگر صابر کے کلام کو بحیثیت مجءوعی 
اُس َدوری اردو شاعری کے ساتھ پڑھا جاۓ تو اس میں .کم و بش وہ ساری 
غخصوصیات موجود ہیں جو اُس دوری شاعری ہے ختص ہیں ۔ صابر کے کلام کک 
سنجیدی اور احساس و جڈے کی سادگی ہمیں آج بھی متاثر کرتی ے ۔ جیسے دکن 
میں داؤد اور قاسم ‏ شا ی ہند ہیں ٹائز و حاتح ولی کی روایت کی پیروی کر کے 
آے پھیلا رے ہیں ء اسی طرج سندھ میں میر مود اہر بھی کام انجام دے رے 


ہیں ۔ یہ چند اشعار دیکھے : 


ژ حیرت دیدۂ حیراں لہ کھولوں غیر کے مکھ پر 
چو آئینە بچشم_ شوق دیکھوں گر نار اپنا 
چو ذرہ لگ رہوں خورشید عالم تاب کے ہگ سرں 
جواس کی راہ پر دیکھوں غبار اپنا وتار اپنا 


حیراں ےے ترا 


ور 


مراں٢‏ دی 71م کور 


کس تاب سوں وہ پیچ لکھے موئۓ کمر کا 


تجں لب کے مٹھائی کی ؛ 


گڑے 6اے'''تریلق 
جب ۔وں بج ڑا ے ہم سوں من موہن 
کیوں ئە کاری کھٹا میں مینہ ہرے 
دل پہچا ہے یاد میں تیرے 
غم زافر شکن کے ہوے ىارن 
اگرچە رند ہوں در عشق_ خوہاں 
کبھی خوش ہوں ز شوق وصل صابر 
پیم کے کیاؤ آج .رستے ہیں 


چکوی چاشنی جس نے 
ہوا قند و شکر کا 
ہو نفس زتنو سے" مرے تن کا 
موسم آیا ا جھوؤں ہے ساون کا 
سیر کر ڈال ڈال ؛ بن بن کا 
کبھی شاله ؛ کبھی بار صبا ہوں 
ولے خوش ہوں کہ مست و ے ریا ہوں 
کبھی اخوش ز ہجر دل ربا ہوں 
سرخ آنجھوں کے مینہہ برستے ہیں 


صاہر کا کلام استادائم کلام ے ۔ مشکل زمینوں میں بھی اچھے شعر تکالے ہیں ۔ 


لہ 


ٹر ۔ پکڑ ء جکڑ قافیہ اور '' کون سکیگا““ ردیف میں یہ شعر دیکھے : 


ابڑّو کی کیاں کھینچ جو توں کھولیکا گھونگھغ 
پنکاں کے خدنگ آگےہ مر کون مکے کم 
ہسں کاتب_ قدرت خط یاتقوت کے سیراں 
تفسیر تیرے حمن کی پڑ(م) کون سکے کا 
صابر ے ترے عشق میں مشہور وگرنه 
تیب ٹیم میں دم عشق کا بھر کون سکے کا 


سخن ء نین ء دہن ء ہرن قافید اور ”سمجھو؛؟ ردیف میں دیکھے کیسے امتادانہ 


شعر لٹالے ہیں : 


رثییاں ساتھ ملا ء سر کرئاء باغ میں جانا 
نہیں لایق کہ گلرویاں ی خواری ے سجن سمجھو 
مبادا نرگس, بعار و کل کی چثم بد لاگ 
فہ جاؤں ہر گھڑی گلزار میں شہلا نین سجھو 


'إدھر سوں تو اُدھر سوں وو'' ی ردیف میں یہ شعر دیکھے : 


تین دریا ہوے رو رو إدھر سوں یو أُدھر موں وو 
چھے کنکا و جمنا ہو إدھر سوں یو ادھر سوں وو 
پٹنگ و شع نت آویں یرہ کی آگ سلکاویں 
دل و چاں مپرا بھڑکاویں ادھر سوں بو ادھر سوں وو 


'' کوئی کچھ کہے کوئی کچھ کہے““ کي ردیف میں صابر کا ایک شعر دیکھے : 


کوئی دل رہا جانی کہہے ء کوئی یوسف ثی کے 
کموئی حرزی ایمانی ہے ؛ کوئی کچھ کہے کوئی کچھ کے 


صاہر کے ہاں ہمیں ایک لہجے کا احساس ہوتا ے ۔ بہاں شعر شاعر کی شخصبت 
اور اس کے جذے کا اظہار کر رے ہیں ء ہر شعر میں لہجہ عسوس ہوتا ے ۔ 
کہیں واضح ے اور کہیں دبا دبا ۔ اس لہے کو حسوس کرۓے کے لے یہ دو 


پایاا نہ چاند مکھ کے مقابل کا دارہا 
سب بند وسندھ دیکھ کے ڈهونڈا دکھن دکھن 


۹۰۰ 


کس سرور خوش خرام کا شیدا ے فاختمہ 
کُوکئُو پکارق ہے کم پھر پھر چمن چمن 
صابر کا کلام ٹیٹرک کی حیثیت نہیں رکھتا بلک وہ سندھ میں ول کے معیار 
سخن کی شمع جلا کر ردو شاعری کو سی معیار پر قائم کرتا نظر آتا ے ۔ اُس 
کے ہاں آردو کلام صرف متہ کا ذایقہ بدلۓ یا بیک وقت کی زبالوں پر قدرتر 
اظہار ی تمائش کی حیثیت نہیں رکھتا ۔ یہاں ایک سنجیدہ کاوش ء ایک لہجم ء 
أُستادائہ قدرت اور شاعری کو ایک معیار تک لے جاۓ کا احساس ہوتا ے ۔ 
ہی وہ معیار ے جسے عابر اہی شاعری میں دریافت کر رہا ے ء 
اہل, معنی پسند کرتے ہیں تازہ مضمون و انتخابِ سخن 
میر حیدر الدین کامل کے بھتیجے میر حقیظ الدین علی (م ۔ ١/٥۱۱۹۰‏ ےء۱ع) 
بھی اسی دور کے شاعر ہیں ۔ ”'مقالات الشعرا4 میں ان کے دو شعر ملتے ہیں جن 
میں صنعتر ایھام کو صرف ایک معئی کی متاسبت ے نہیں بلکہ بیک وقت چار چار 
پاٹ ہاتچ معاتی کے ساتھ استعال کیا ہے ۔ اسی لے ان کے اشعار ایک معمس بن کر 
رہ گئے ہیں ۔ قائم نے لکھا ے کہ ”'فہم آں ہر ہم کس از قبیل دشواو . ٠.‏ 
کلام وے در پندوی طرز ایہام واقع ء اما چد ایہام کہ از دو سہ و چہار پنچ معنی 
ہم کاہ گاے تباوڑ دارد““ اور یہ لکھ کر أن کے ایسے اشعار درج کے ہیں جو لسبت“ 
آبان اور عام فہم ہیں : 
اجار ہوا کھٹا پاپڑ لینی ہے ڑٹھی 
سرکا بنا تو آ کے سونی سلوی اچٹھی 
پیلی ے کیوں کناری سونا نہیں مہر کا 
چوئۓ مجھی ہیں باتیں موق تو دیکھ لرکا؟ 
قائم ۓے میر حقیظ الدین علی کو ”'خسر و ثانی؟' لکھا ے ۔ اس کا سیب یە ہو سکتا ے 
کہ ان کے اشعار معنی کے اعتہار ہے پہیلی ء کہہ سکرنی کے دائرے میں آے ہیں ؛ اور 
یہ وہ چیڑ ے جس کی وجب ہے امیر خسرو کا اُردو کلام مشہور ے ورنہ شیرینی 


و۔ مقالات الشعرا ؛ ص ۱۸۲ ۔ 
۔ ڈاکثٹر ابی بش خاں بلوچ نے ان دونوں شعروں کی تشرج یىی ے۔ دیکھے 
”سندھ ہیں اردو شاعری''ء ص حجں۔ مہ 


نک 


اور لطافت میں حفیظ الدین علىی کو امیں غسرو سے کوئی لسبت نہیں ے و 
میاں بچد سرفراز عباسی (م ۔ ۱۱۹۱ ھ]ےےے ع) سندھ کے تاجدار اور فارسی 
کے شاعر تھے ۔ قدیم بیاضوں میں أُن کا ارد و کلام بھی ملتا ے ۔ ایک فارسی 
قطے میں ایک نت اُردو کا خوبصورق سے نظم کیا ے جس ہے عالم وصل کى 
کیفیت نظروں کے سامنے آ جای ے : 
دوش دیدم - غجستہ ‏ دخٹرک ‏ ایستادہ . باؤ ‏ درا_ برکہ 
دست بگرنتەش بب پندی گفت_ ”'چھوڑ دے ہاتھ چوڑیاں کر کے 
ا دو اور شعر دیکھے جن ہیں احساس و جذبم کے ساتھ لہجہ بھی شامل ہو گیا 
ہہے۔ معلوم ہوتا ے کہ سرفراؤ عباسی کے شاعرانه مزاج کو اردو شاعری ے 
خاص مناسبت ٹھی : ٌ' 
فس کے بیچ میں بلبل کہاں فریاد کیا کے 
لکھا قمسمت کا ہونا تھا چمن کوں یاد کیا کیجے 
ارے ہلبل کے پر باندھتی ے آىیاں اپتا 
کل اپنا لم باغ اپنا ئب لطفر باغباں اپنا 
یہ وہ زمیئیں ہیں جو اس وقت دکن اور دہلی سے لے کر سندھ تک مقبول تھیں اور 
جن میں اس دور کے زیادہ تر شعرا ۓ طبع آزمائی کی ے ۔ سراج ء داؤھ اور مظہر 
چا جالاں وغیرہ کی غزلیں انھی ژمینوں میں ملی ہیں ۔ 
اسی ”دور کے شاعروں میں روحل خاں روحل کا نام بھی آتا ے جو بلوچوں 
کے زنگیچ۔ غانلدان ے تعلق رکھتا تھا ۔ روحل کی شاعری میں توحید ء نی و 
اثبات اور ہمد اوست کے سوضوعات ملتے ہیں ۔ ڈاکٹر ہلوچ ۓ لکھا ے کم ان 
کے کلام سے یوں حسوس ہوتا ے کہ روحل سچل سرمست کے پیش رو تھے ۔ ان 
کا کلام بھگتی تحریک کے زیر اثر توف میں ڈوہا ہوا ے ۔ درویشی ان ک شاعری 
کا مزاج سے اور ترک دئیا ء ذکر ا ھی اور عسٌّق ان کے غاص موضوعات ہیں ۔ 
روحل خود کو کیببر داس کہتے ہیں : 
ہوں میں سکل سکل سوں نیارا 
میں داس کبیرا کہایا 
کہت روحل ہم روحل ناہیں 
کیںر روپ ہارا 


۹۳ 


اُردو شاعری کی یہ روایت ختلف رنگوں میں سرزمین_ سندھ پر پھتی پھولی 
رہی اور آگے چل کر حائنظ عبدالوہاب ۔چل سمرست (٢ن0ھ۔-ہم۱م|‏ 
۹ء ع- ۱۸۲ع) کے ہاں وہ جم کر ٹکھری ۔ سچل سرمست سرالکی ء سندھی 
اور اُردو کے اعر ہیں ۔ اردو میں ایک دیوان ان ہے یادکار ے ۔ ان کے کلام کا 
پنیادی موضوع تصّوف ے ۔ وحدت الوجود اور ہمد اوست ان کا فلسفہ* حیات 
ے ۔ غاشقی ودرویشی ان کا مزاج ے ۔ ذکر اور ے نیازی ان کے کلام کی جان 
ے ۔سچل سرمست کے ارد و کلام کی ایک اہم خصوصیت ؛ە ہے کہ وہ ابنی 
بات کو سادگ ہے بیان کرۓ پر قدرت رکھتے ہیں ۔ ان کے کلام سے معلوم ہوتا 
ہے کے شہا ی بند کی طرح اب سندھ میں بھی زبان و بیان ٹکھر گۓ ہیں اور یہاں بھی 
وپی معیار تاثم ہو گیا ے ۔ سچل کے کلام میں ایک دھیے دہیے بولتے ہوۓ 
لہجے کا احساس ہوتا سے جو "ہر اثر سے : 

سی آنکھوں ۓ اے دلبر ؛ عجب اسراردیکھا ٹھا 

- میا ابر اس خورشید کا انوار دیکھا تھا 

سا تو کام تھا اُس بادی و ریجر کی صورت ے 

اسی صورت کا میں نے ہر جگہ دیدار دیکھا تھا 

براہر ہیں پھرجا جس طرح سورچ کی یہ کرلں 

بہر مظہر اسی انداز سے انظار دیکھا تھا 
عشق'' اُن گی شاعری کا خاص موضوع ہے جس میں مبازی و حقیقی دونوں پچلو 
ممایاں ہیں ۔ اسی لے وہ خود کو ہم گوئۓے ہم چوگاں“ کہتے ہیں جس ے 

فلسفہٴ ہعه اوست پر بھی روشی بڑی سے : 

سچتل نم میرا نام ے وہ نام میرا پلک ہے 

میں خود سراپا عشق ہوں ہم کوۓے ہم چوگان ہوں 

آخر یب مطلب پا لیا مرشد ے یں ہم سے کہا 

بن عشق دلبر کے سچل کیا کفر کیا اسلام سے 
سچل کے ہاں عشق کا تصّور سرمستی اور جنون کا ے جس میں سواۓ عبت کے 
کوئی اور چیز یاد نہیں رہٹی ۔ اس کا اظہار بار ہار اور طرح طرح ہے وہ اپنے کلام 


۹۳ 
میں کرۓے ہیں ۔ یم چند شعر دیکھے : 
عاشق جلا دے آگ میں ساری کتابوں کے ورق 
اک نام میرا یاد کر یب دوست کا پیغام سے 
ےۓے وود خواں ء نۓ مکی ء زاہد ئل میں عاہد بنا 
جنون ہوں مفتون ہوں دیواله ہوں مستائ ہوں 
بھی وہ معیار ے جس ہے وہ ”بشر““ کو دیکھۓ کی تلقین کرۓے ہیں ۔ یوں اگر 
دیکھا چاۓ تو گدا بھی سلطان نظر آۓ لگنا ے : 
صورت بشری ے مری ء ظاہر گداگر ہوں بنا 
باطن کو پہچاۓ سے سلطان ہوں سلطان ہوں 
عشق کی اسی سطح ہر عاشق اور معشوق اور خود عشق ایک ہو جاۓے ہیں ۔ چی 
ہم اوست ے : 
میں یار ہوں ء کە ہوں خود ء کچھ بھی نہیں تفاوت 
سجھا ”انا معی؛؛ ک'مدڑ ٣‏ دیگر کلام کیا تچ 
براۓ غواہش_ الفت ہوا اظہار وہ ییچوں 
اسی دلیا میں وہ دلدار بن انسان آیا ے 
وہی ظاہر وہی باطن ٤‏ وہ ہم تم کا لکہیاں ہے 
ٹکل اس کفر اور اسلام کی حد ہے یب فرماں سے 
”اسی؟' کا پرتو حبوب کی شکل میں سچل کو ہنماتا اور رلاتا ے ۔ وصل فراق 
بن جاٹا ے اور فراق وصل : 
جان سے وہ ے جان ے اُس کے دام میں جو بھی آیا ے 
دو جگ اس کے "پر میں چھے ہیں سچل پھر بھی چھایا ے 
دلبر کے در پب میں تو دیواك ہو رہا ہوں 
پارو میں دو جہاں ہے بیتانكف ہو ربا ہوں 
وصل نراق بن جاۓے تو پھر جدائی ء انتظارء ےقراری ء ہے ہوشی اور ے لیازی 
ایک مستقل کیفیت بن جاتی ے ۔ سچلن کا کلام اسی کیفیت کا اظہا رکرتا یب ؟ 
جھ کو فنا کرے گی جاناں تری جدائی 
فرقت میں تری در در کرتا ہوں میں گدائی 


رنہ 
لیرے فراق سے میں دیوائم بن چکا ہوں 
جھ کو ہوئی ے حاصل ؟لذفت میں جگ بنسائی 
دو چار دن اکا میلد دو چان دن افراق 
سیکھی کہاں ہے تو نے یں رسم_ آشنائی 
آؤ سنو اے باروا ے علق انتظاری 
آرام ہے ئى "یل بھر بردم ے بے قراری 
ہجر کی بھی کیفیس ء برہ کی یی آگ ء فراق میں دھیے دھیے سلگنے کا یہ 
عمل سچل کی شاعری میں ابھرتا ے جس کا اظہار وہ بار بار اپنے کلام میں کرۓے 
ہیں ۔ دوے کے انداز میں غزل کا یہ شعر دیکھے ۔ یہاں ”'برہ؟' بھی جم ہوکر 
سامنے آنا ے : 
برہا ے سب مشکل بازی کون رے ہاتھ لکاۓ کا 
جس نے ہاتھ لگایا ُس کو سارا ہوش گنواۓے گا 
سچل سرہست کا کلام ابی ساد ء جذہہٴ عشق اور مخم.٠۰.,‏ <:ضوعات کے 
اظہار ی رچاوٹ کی وج ہے اردو شاعری کی خصوص روایت ہی کا ایک حص سے ۔ 
سچل کے ہاں وہی معیاری زبان استعمال ہوئی ہے جسے ولں لے ”ریختہ'' کے نام سے 
ایک نیا معیار دے کر لی زندػ بخشی تھی اور جو سراج ء حائم ء آبرو ء مظہر 
سے ہوتی ہوئی میر ء سودا ء درد تک نبٔی ہلندیوں کو چھو لیتی ہے ۔ سچل کے 
زان و بیان اسی روایت کا حصہ ہیں - 
جیسا کہ ہم نے دیکھا ء سندھ میں اُردو شاعری کی روایت ہر'دور میں ہروان 
چڑھتی رہی ۔ قیام پاکستان (ےم۹؛ع) کے ساتھ بر رعظم پاک و بند کے خختاف 
علاقوں ہے جب وسیع پماے پر ہجرت کا سلسلہ شروع ہوا تو تھوڑے ہی عرصے 
میں یہ زبان سندھ کے طول و عرض میں ایک عام مترک زبان کی حی_یت ہے بولی 
جاۓ لگی اور آج اہلر سندھ ء جن میں زبان سیکھنے اور اہناۓ کی ے پناہ خداداد 
صلاحیت ے ء اس زبان کو اُسی طرح روائی کے ساتھ بولتے اور لکھتے ہیں جس 
طرح .یر عظیم کے دوسرے لوک اے بولتے اور لکھتے ہیں ۔ آج کراچی ؛ حیدر آباد ٭ 
سکھر اور دوسرے چھوۓ بڑے شہر اردو کے اییے ‏ صسکڑ بن کے ہیں که سارے 
بر عظیم کی نظریں ان پر لی ہوئی ہیں ۔ بھی وہ زبان ے جس کے بارے میں سندھ 


ه99۹" 
کے نامور مفکٹر علامد آئی ۔ آئی ۔ قاضی ۓ لکھا تھا کہ ”اردو بین الاقوابیت ؛ 
بین الاقوامی قومیت کی علامت ے ۔ یہ زبان دڈنیاای تین عظم تہذیہوں یی 
بند آرائی (انڈلو جرمینک) ٭ سامی اور منگول تہذیبوں کا سنگم 7 ۔ یم زبان سارے 
ایشیا کی لنگوا فرینکا بننے کے لیے موڑوں ے٢۔“‏ 


٭ ٭ ٭ 


۱ء :ا۶ ,(119 ۴۰) 1تھگ .1 ., دصەالم لزطا* دنطجمڈ غھ ئ:ء لەسدی 
58٥۵ 7,‏ :510 ,١×ظ‏ ناكم نافدنڈ تا 


لسانی اشتراک 
(اردو ؛ پنجابی ؛ سرائکی ء سندمی) 


ایشیا کی لنگوا فرینکا بٹنے ی صلاحیت رکھنے وا ی یہ زبان اس صلاحیت کی 
اس لیے حامل ہے کہ اس نے گزشتہ بارہ سو سال کے معلوم سفر کے دوران میں تہ 
صرف برعظم پاک و بند کی کم و بیش سب زبانوں کی غصوصیات کو جذب کیا رے 
ہلکه بیروی ژبانوں -- مثل5 فارسی ء عر ء آری ء یونانی ء ہرتگا ی اور انگریزی 
وغیر -- ے بھی خوب خوب استفادہ کیا ے ۔ برعظم ی مختلف زبانوں نے اگر 
ارد کی کرس کااتقابد کیا جاک تو ذغی االفاظ ےے ملا مرف وضو کے بہت 
ہے اصول مشٹرک نظر آئیں گے ۔ پنجای ء سرالق اور ۔ندھی تو خصوصیت ے 
اُردو سے قریب ترین زبائیں ہیں ۔ آئیے. اس بات کو قواعد کے چند اصولوں میں 
تلاش کریں ۔ 
مصدر : 

اُردو اور پنجای میں مصدر ایک ہی طریقے سے بناۓ جاۓ ہیں ؛ یعی دونوں 
میں علامت ”نا؟“ اس کہ آخر میں لکاۓے ہے مصدر بن جاتا ے جیسے آناء جاتاء 
دوڑنا وغیرہ ۔ سرائق کا مصدر ”'ن؟؛ سا کن پر اور سندھی کا سن متحٹرک پیش 
پر خم ہوتا ے ۔ 
تذکبر و ٹالیٹ : 

تذکیر و تالیث اُردو ء پنجابی ء سرالکی اور سندھی میں ایک فی طریقے ہے 
بنتے ہیں ؟ مثا5 جو مذکئر لفظ ”الف“ پر خ ہوتا ے اس کی قائیٹ ”ی“ لگا کر 
بنائی جاتی ہے جیسے پکرا ہے پکری ء کالا سے کال ی ء مرغا سے سرغی ء موٹا ے 
موٹی ۔ اگر مذکٹر الفاظ حرف صحیح پر ختم ہوں تو اُردوء پنجای اور سرائی تینوں 
ژبانوں میں تائیث بناۓ کے لیے ”'نی؟؟ لکا دیتے ہیں ؛؟ جیے اولٹ ے اونٹی ء فتبر 
ہے اقبر ء نٹ ہے لی ء ژمیندار ے زمینداری وغیرہ ۔ سندھی میں حرفر صحیح 


لهَمد 


٦۹ھ‎ 


نہیں ہوتا ۔ آخری حرف متحٹرک رہتا ے اور تانیث اُسی طریقے ہے بنتی ے جیے 
آن مذکر الفاظ کی جو ”ی“ پر ختم ہوے ہیں ۔ تانیٔٹ میں ”ی' ”ن'' ے بدل 
جاتی ے ۔ ایسے ۔ذکتر الفاظ جو ”ی'“ پر ختم ہوے ہیں ء ٹائیث بناۓ کا اردو ء 
پنجای ء سرالکی اور سندھی میں ایک ہی طریقہ ے جیسے میرائی سے میرائن ء تیلی 
سے تیان ء قصائی سے قصائن ء بھائی ہے برن ء جرگ ہے جوگن ء درزی ہے درزن ۔ 
سندھی میں آخری حرف زیر کے ساتھ متحٹرک رہتا ے ۔ 


اس یا اسماے صفات : 


اُردو ء پنجابی ء سراتقی میں اسا یا اساۓ صفات الف سیر ختم ہوتۓے ہیں ء 
جیسے گھوڑا ٤‏ لڑکا.؛ منڈا ء بڑا ء وڈا وغیرہ ۔ سندھی میں اساء یا اسلاۓے صفات ء 
برج بھاشا کی طرح ء واؤ مجہول ہر تم ہوۓے ہیں جیسے گھوڑو ء چھوکرو ؛ وڈو 
وغیرہ ۔ چاروں زبالوں میں اس یا اسہاۓ صفات تذکیر و ٹائیث اور جبم واحد میں 
اپنے موصوف کی حالت کے مطابق ہوتے ہیں ؟ ج سے کالا گھوڑا ء اچھی لڑکی ۔ 
پنجابىی ء سراتیی اور سندھی میں جمع مؤالث کی حالت میں اسم_ صفت اور موصوف 
دولوں جمع ہو جاتۓے ہیں ؛ جیسے اونھیاں گھوڑیاں (سرااکی ؛ پنجای) ء اچیوں 
گھوڑیوں (سندھی) ۔ قدیع اردو (دکنی وغیرہ) میں یہی طریقہ رای تھا کہ فعل 
تذکیر و تانیث اور واحد جمع میں اہن فاعل کے سطابق آتا تھا؛ مثل حسن شوق کا 
یہ شمر دیکھے : 
خوشی خرمی میں اوبلتیاں چلیاں 
اکھرتیاں و پھرتیاں اوچھلتیاں چلیاں (حمن شوق) 
سودا کے ”دور تک بھی جی طریقہ راچ تھا ۔ مثل5 ی 
جب لبوں پر یار کے مسٹی کی دھڑژیاں دیکھیاں 
جوں زحل کی ساعتیں اس دل ہہ کڑیاں دیکھیاں (سودا) 
پنجابی ء سراق ء سندھی میں بھی ھی طریقہ ے ؟ مثا7 سندھی میں کہہیں کے 
چھوکرو آیو ء چھوکرا آیا ؛ چھوکری آئی ء چھوکریوں آئیوں ۔ 


افالت : 


'ُردو ء پنجابی ء سرائکی اور مندھی میں اضافت اہنے افعال کی تذکیر و تائیثٹ 
اور واعد جع کے مطابق ہوتی ے ۔ قدیم اردو میں بالکل یہی طریقہ رای تھا ۔ 


مافضی مطلق : 
اُردو ء ہنجابی ء سرالی اور سندھی میں ماضی مطلق ایک ہی طریقے ہے بنتا ے ۔ جیسے : 
واعد غالئب ‏ جم غالب واحد حاضر جع حاضر واعد متام جمع سام 


اُردو : وہ آیا وہ آۓ تو آیا 23 آئے میں آیا ہم آےۓ 
پجای : اوہ آیا اوہ آۓے توں آیا 5ى ے2 میں آیا اس آے 
سرالیق: او آیا او آۓ توں آیا تساں آۓ میں آیا آساں آۓ 
21 آیٔم 
١‏ ہو آیا "7 ۱ تومیں آیا ۰۰٠‏ اسیں آیاسیں/سُوں 
جو ےہ ا اے آیا 5 توماں آیا : ز2 اساں آباسیں/سُوں 
لآءوں آیس 
مضارع : 


اُردوء پ:جابی ء سرال اور سندھی میں مضارع کا ایک ہی طریقه ہے۔ اُردو ء پنجابی مصدر آتا ۔ سندھی میں 
”'آنا؟“ کو ”'اچن+' کہتے ہیں ۔ گردان یہ سے : 


اُردو : وہ آۓ وہ آئی تو آےۓ 23 آؤ میں آؤں ہم آئی 
پنجای؛ اوہ آوے اوہ آون تو آویں نٹسی آؤ ہیں آوآں اسیں آئیے 
سرالکی : او آوے ار آون کو اوت تساں آؤ میں آواں اساں آؤں 
سندھی: ہو آے ہو آچن تو اچیں توھیں اچو ‏ آموں اچاں - اسّیںآچّوں 


اول, قواعد کے اشتراک کی یہ صرف چند مثالیں تھیں ۔ ذغیرة الفاظ ‏ سابقے لاحتے ء تراکیب و بندش اور 
اظہاربیان ے بنیادی سانچے ء جملوں کی ساغت ؛ لہج ء روابات ء صنمیات ء تلمبحات و اشارات اور طرز فکر و احساس 
بھی کم و بیش مشترک ہیں ۔ 
کو ای لا 


رن 


سرحد میں آردو روایت 


وہ اسباب و عوامل جو سندھ ء ملتان ء پنجاب ء دہلی ء یو ۔پی ء بمارء 
گجرات ؛ مالوہ اور دکن وغیرہ میں أُزدوک پیدااش ء ترق اور ترویج کے تھے : وہبہی 
معاشرق ء سیاسی ء تہذیبی و لسانی اسباب و عوامل اس علافنے میں موجود تھے جس 
کے ایک حمے کو آج ہم صوبب سرحد کے تام ہے موسوم کرے ہیں ۔ صویب سرحد 
کے اہل علم جب ان حالات و اسباب کا تجزیم کرتے ہیں تو اس ئتیجے پر پہنچتے 
ہیں کی 'اردو کی جنم بھوسی درحقیقت سرحد کا کوہستانی غطہ ے ۔ اُردو جو 
سٹسکرت اور فارسی کے اختلاط کا لتیجد تھی ء اس کا خمیر سرحد کہ سنگلاخ ساحول 
میں اُس وقت ے تیار ہو رہا تھا جب ایرانیوں ئے پہلے پہل ہندوستان پر دھاوے 
بولنے شروع کے ۔ ایرامیوں کی آمد کا آغاؤ جع میں حمود غزلوی کے حملوں 
ہے ہوا اور سترھویں صدی عیسوی میں نادر شاہ درانی کے عہد تک مسلسل طور 
پر یہ یلغار جاری رہی! ۔'' ؛'اُردو ۓ پشتو کے بەان سے جنم لیا ۔ ''پند کو“ اس کی 
ابتدائی شکل ہے جو آج بھی شال مغری وب سرحد کے سس کزی شہروں میں رای 
ہے ۔اس کے لوک گیت اب بھی قدیج اردو کی یاد تاؤہ کرۓ ہیں ۔ یہ لوک گیت 
سرحد کے علاوہ ہندوستان کے اُن مقامات پر بھی ملتے ہیں جہاں جہاں افغان ء ہشتو 
اور ”پند کو“ کے نیچ لے کو پہنچے اور وہاں انھووں ۓ ؟ردو ؤبان کا ہودا لگایا٣‏ ۔؛؛ 
”'چار پیت؟“' ىی صتفر شاعری سواۓ پشتو اور اردو کے کسی اور ؤبان میں نہیں 
ے ۔ یہ بھی پشتو ہی کہ زیر اثر اُردو میں آئی ۔ پیر روشاں کی تصنف ''خیرالبیان)؛ 
جو آردو نثر کی قدیم ترین تصنیف ے اور ۱۵۰۱/۸۹۲۸ع میں لکھی گئی ء اُردو 


سے 


اور پشتو کے قد قرین تعلق پر روٹنی ڈالتی سے' 


و۔ سرحد میں اردو: سر لتػبہ فارغ بخاری ء ص سو ء سنگ میل پشاورء سرحد نمبر۔ : 

پے ادبیات سرحد ع جلد سوم ء مر تبە فارغ بخاری ٤‏ ص عو ء نیا مکتبد پشاورء 
ة۵8ءع ۔ 

سے ایضاء ص٠‏ ٤ن‏ ۔ 


اہن 


ے٠‎ 


ایک اور فاضل علق امتیاز علی اں عرشی ے بھی ء جنھوں ۓ اُردو اور 
پشتو کے تعلق پر اولین اور قابلِ قدرکام کیا ے ء یی لتیجہ تکالا ے کہ ”'اردو 
ژہان کی پیدائش کا سب ہے بڑا سبب پندوستان میں افغانوں کی آمد تھی اور اس 
ثی زبان میں عری ء فارسی ء تری اور مغلىی کا سب نہیں تو بہت بڑا حصہ بھی 
انفالرن ہی کی زبان اور ان ہی کی وساطت سے داخل ہوا ے ۔ خود ان زبانوں کے 
بولئے والوں کے ذربعے سے بہت کم لفظ یہاں آۓ تھے ۔ یب لوگ پندوستان میں 
آۓ سے صدیوں لے اسلام لا چکے تھے اور نساوں ہے عرب زبان انْ ک مذہبی 
مقندس ژبان قرار پا گی تھیء اس لیے ان کے ساتھ ءرب الفاظ بھی آۓ ۔کچھ عربی 
الفاظ ان کی فارسی بولی میں دغیل تھے اور پشتو میں بھی ۔ اس بٹا پر عوام و 
خواص اور مغزبی و مشرق دوٹوں قسم کے افغانوں کے ذریعے ہے اردو میں داخغل 
ہوۓ ۔ ترک زبان افغائستان کے کچھ علاقے کی زبان بھی تھی ۔ جب افغانی 
ہندوستان میں وارد ہوۓ تو ان کے ساتھ سب زبالیں بھی آئیں اور رفته رفتہ 
یہاں کی دیسی زبالوں میں بھی ان کے الفاظ داخل ہو گۓے ۔ چونکہ افغفانوں ۓ 
اپنا ہندوستانی دفٹر بھی فارسی ہی میں رکھا تھا اس لیے قدرق طور ہر فارسی اور 
وہ عرب الفاظ زیادہ اختیا رر کے گۓے جو فارسی میں آزادنم استمال کیے جاے تھے 
لیکن اس کے ساتھ بہت ے غالص پشتو لنظ بھی داخل ہوۓ ٴ۔ ان پشتو الفاظ 
کی فہرست میں وہ سب الفاظ داغل ہیں جو اصلا سنسکرت ے تعلق رکھتے ہیں 
لیکن ان کی موجہ شکل پندی میں نہیں پائی جاتی اور اس لیے یہ کٹا چاہے کہ 
وہ انغانستان میں ڈھل کر یہاں آئی ے ۔ اسی طرح پشتو اور اُردو کہ مشتردک 
لنظ بھی ء جن کی سنسکرق یا پراکرتیق اصل نامعلوم یا مشتبہ ے اس وقت تک : 
پشتو ہی کے تسلیم کے جائیں گے جب تک أن کی سنسکرق یا پراکرق اصل کا قرار 
واقعی پتا لد چل سکے . . . ہاری ژبان میں ہہت ہے عرب ء فارسی اور ٹرکی لفظ 
اپنے اصلى تلفلظ سے ہٹ گئۓے ہیں ۔ ہو سکتا ے کم یہ سب کیرات ہندی لہجے 
کا نتیجه ہوں ۔ لیکن جب ہم یں دیکھتے ہیں کە انغائی بھی ان لفظوں کو 
بالکل ہارے مطابق بولتے ہیں تو یہ سوال آتا ے کہ کیا ہم نے ان سکّوں کو 
ڈھالا اور یچاں ے انغائمتان بھیجا یا وہاں ہے ڈھلے ڈھلاۓ ہم تک پہنچے '٤٤؛‏ 


ج۔ اُردو ژبان کی بناوٹ میں پشتو کا حصہ : از امتیاز علی خاں عرشی ء ص ےء۹ ۔ 
۹۴۹ ؛ مطبوعہ ”اردو ادب کے آٹھ سال؟؟؛ء کتاب منزل کشمیری ہازار لاہورء 


آءے 


کرنل راورٹی بھی پشتو لغت کے مقدمے میں اسی قسم کے غیالات کا اظہار 
کرتا ہے اور لکھتا ے کہ پشتو زبان میں بہت سے لنظ ایسے ملتے ہیں جو اُردو 
میں بھی نظر آے ہیں مگر ان سب کا سراغ واضح طور پر سنسکرت میں نہیں 
ملتا۔ کم از کم اُس وقت تک کہ انھیں کسی اور اصلی ژبان کا ثابت کیا جاۓ 
خالص پشتو اطلاحیں سمجھۓ کی طرف مائل ہوں جو ٹالکل اُسی طرح ریختەہ میں 
شامل ہو کر گھل مل گئی ہیں جیسے سنسکرت ء عرب ء فارسی بلکہ ہرتکا ی اور 
ملیالم کے لفظ ۔ مم مود غزنوی کے حملے کے بعد ہے یہاں (ہندوستان) ان کی مستقل 
ہستیاں آباد ہیں اور ان کی اولاد ہندوستانی پٹھان کہلاتی ہے جو پندوستائی مسلانوں 
کا ایک بڑا حصہ شار ہوے ہیں اور تقریباً سب کے سب أردو بولتے ہیں! ۔؟' 

”ہندوستانی پٹھان“' اس ہر عظیم کے طول و عرض میں پھیلے ہوئۓ ہیں اور 
آج تک ان لوگوں کے مزاج میں وہ نی خصائص موجود ہیں جو سرحد کے پٹھائوں 
می عام طور پر پاۓ جاے ہیں ۔ دہلىی سلطنت کے مارے بادشاء اور ان کے بہت 
سے عال و مۃوسلین اسی علاتے سی تھے ۔ علاؤ الدین غاجی کا خالدان بھی 
اسی علاقے ے گیا تھا ۔ امیرانِ صدہ کا جو جال علاہ الدین خاجی نۓ گجرات ء 
مالوہ اور دکن کے طول وعرض میں پھیلایا تھا اور جسے بعد میں چد تعلق ۓے اور 
مستحکم کیا ء ان میں متعدد خاندان اسی علاقے ے آنے والوں پر مشتمل تھے ۔ 
لودی خاندان کے بادشاہ اسی علاقے سے آ کر برعظم کے بادشاہ بنے تھے ۔ 
شیر شاہ سوری اسی علاقے ہے برعفام میں قسمت آزمائی کے لے آیا تھا ۔ تاجروں ء 
سوداگروں کے علاوہ درویشوں اور عالموں کی ایک موثر تعداد بھی یہیں سے گئی 
تھی ۔ واج معین الدین چشتی ء قطب الدین بنتیار کاکی ء مِئّدد الف ثائی اور 
دوسرے بہت سے اہل اللہ نے یہیں سے ہجرت کی تھی اور انی روحانیت کے نور 
ہے برعظم کی آنکھیں روشن کی تھیں ۔ ”'ظاہر ے کم جو توم ہندوستان میں اتنے 
ختاف بھیسوں کے اندر سینکڑوں ہزاروں برس سے آ جا اور رہ رہی ہو اس کا یہاں 
کے نہذیب و تمدن ء سیا۔ت و معاشرت اور زبان و ادب پر اثر انداز اہ ہونا کی 
طرح ہاور کیا جا سکتا ے٢‏ ۔؟٤‏ 

پٹھانوں ۓے اردو زبان کو اور اُردو زبان ۓ پٹھانوں کو اتنا کچھ دیا ے 


و۔ مقدمد پشتو انگریڑی لغت : مرتػبە کرنل راؤرٹی ؛ مطبوعہ لندن ‏ ۱۸۹۰عء 
م۔ اردو زبان کی ناوٹ ٠...‏ ؛ ضص وروہ 


ور 


کم ایک کی شخصیت دوسرے میں جھلکنے لگی ہے - قاریج کے صفحات کی سرسری 
ورق گردانی ہے ید بات سام آقی ے کە ملک ء فوجی و انتظامی غلمات پر یہ 
لوگ کتنی کئیں تعداد میں مامور تھے ۔ مغلوں ۓے چونکە سلطنت لودیوں ہے لی 
تھی ء جو پٹھان تھے ء اسی لے مغلوں کک سیاسی طور پر یہ کوشش رہی کہ انویں 
اس طرح دبا کر رکھا جاۓۓ کم یم سر نہ اُٹھا سکیں ۔ سغلوں کی راجہوت دوستی 
اسی پالیسی کا ئتیجە تھی ۔ مغلیہ تاریخوں میں قدم قدم پر پٹھان دشءنی کا احساس 
ہوتا ے ۔ اسی لیے آج ہم اردو ژبان و ادب کی تارج لکھتے ہیں تو پٹھانوں کی 
خدمات کو فراموش کر دیتے ہیں ۔اگر مد بن قاسم کی فتوحات کے ساتھ وادی ستدھ 
میں اتنے گہرے لسانی تغگیرات ہوئۓ اور آل غزله کے ”دور حکومت میں پنجاب 
کی زبان میں غبر معمولی تبدیلیاں آئیں تو کوئی وجہ نہیں ے کہ ان تبدیلیوں میں 
پٹھانوں کی زبان و معاشرت لۓ حصم ئہ لیا ہو ۔ ایسے سیٹکڑوں اُردو کے ٹکسا ی 
الفاظ پشتو ہی سے آۓ ہیں ۔ ث9 : 


پشتو اُردو 
انگڑکنگ غڑ انگتڑکھنگڑ ‏ آڑ کہاڑ 
آوش وش 
"یوۓے “بوتہ جوان 'وته ہوگئی 
ت ہد“ 
پرکۓے پرکٹا گیلڑ 
تن توش تن توش 
وک کر لی بندوق کی آواز۔ یونہی ”ٹس ٭لس ہوکر رہ گئی 
09283102 ۵ء 
پریان حیران ء ہریان 
خلت خلت تھہلا ء پاجانے کو کاٹتے وقت تھیلا بناۓ ہیں 
جج خلت کہتے ہی ۔- 
ڈوزہ ؛ ڈمزے ڈگزیں مارنا شہخی بگھارنا 
سئڈہ جح ہج کتعیم 


1 اُردو زبان کی بناوث میں پشتو کا حصہ : ص راک وی ںہ 


سودہ سادہ دودہ 

کڑے دڑے کھڑا بڑا جیسے میرا بد کھڑا بڑا ۔ 
گیر گھیر حوبلی سے ملحق بڑا سا احاطہ ۔ 
وخت وخت وتقت 

یار یار عاشق 


- ,0۰:0 ا کک کت 
مشترک ے بلک فارسی اثرات نے قکر و اظہاری سطح پر دونوں ژبانوں کو 
ایک دوسرے ے اور قریب کر دیا ے ۔ اردو اور ہشتو کے لسانی ء تہذیبی اور 
تارخی تعلق کا مطالعد کسی حمود شیرانی کا منتطر ہے ۔ 
پٹھانوں ے اردو زبان کی جو خدمات ”پندوستانی پٹھان“ بن کر ال جام دی 
ہیں ان سے تاریخ ادب کا مطالعہ کرۓ والا ے خبر نہیں ہے ۔ اردو کے پٹھان شعراء 
ادبا اور مصثفین کی ایک طویل فہرست ے جو صدیوں کی تارج میں بکھری 
پڑی ے ۔ آردو نثر کا قدیم قرین ممونہ ”غیر البیان؟؟ مصٹنہ بایزید انصاری 
(م-ہ۹ھ/ ے۵ ۱ع) میں ملتا ے ۔ ''خیرالبیان“ میں پیر روشان بایزید انصاری ے 
اپنے غصوص نقطہٴ نظر سے اپئے اسلامی عقائد کو پیش کیا ے اور اپنی اس تصنیف 
میں ایک ہی بات کو چار زبانوں میں لکھا ہے ۔ پہلے عری میں ؛ پھر فارسی میں ؛ 
پھر ہشتو میں اور اس کے بعد اُردو میں ۔ بیک وقت یہ چار زبانیں اس لیے استمال 
کی گئی ہیں تاکہ پیر روشان کے عقائد و خمالات ساری دنیاۓ اسلام ء صویم سرحد 
اور برعظیم میں پھیل سکیں ۔ یم ثر اپنی قدامت کی وجە سے آج بھی لسانی 
نقطہ* نظر سے غیر معمولیی اہعیت کی حامل ہے ۔ ساڑے چار سو سال سے زیادہ کا 
20+ 7 ۷ھ ,0 "تک 
'”لکھ کاب کے آغاز کے بیان جن کے سارے اکٹھر سہن بسم اللہ 
سمام ۔ میں لد گنوالونگا مزدوری انہن کی ے لکھیں پرن بکارن اکہر 
کہ سمکنی پرن لکھیں اسی کارن ے سہی ہوئۓ بیان . , , قران میں 
ے (گا عیان) ۔؛؛ (ص )١‏ 


و۔ خیرالبیان : مصئنہ پایزید انصاری ؛ مرػّبہ حافظ ہد عبدالقدوس قاسی ء 
ص وم ء مطبوعم پشتو اکیڈمی پشاور یوٹیور۔ی ے۹۹ ۱ع ۔ 


رت 


''لکھ وہ اکھر ے سب جیب سبہن جڑ تھٴیں ء اس کارن جے 
ننم ہاؤں اومیان توں سبحان ہے کچ کا میں اہیں جانتا بن قران کے 
اکھر رے سبحان “ (ص مء) 
''لکھغا اکھر کا تجھە سی ے ؛ دکھلاونا اور سکھلاونا مجھ سی 
ے ء لکھ میرے فرمان سہن چبہوں اکھر قران کی پہن ی جن ؛ لکھ کوئی 
اکھر اور پر مکنا کە جزم کم اور نشان جے وہ اکھر پہچانھن ء او میان ! 
لکھ کوئی اکھر چار چار عیان درہاں سکھنے ے بڑھیں تو سائس ‏ کالہن 
کوئی دویں بچہ اکھر سہن اومیان ! ۔“' (ص م) 
بایزید انصاری کے ء عری فارسی پشتو کے ساتھ ء اُردو ژبان میں اپنے خیالات 
کے اظہار ے اس بات کی مزید تصدیق ہو جاقیق ے کم اس زماۓ میں بھی ؛ ھی وہ 
ژبان تھی جس سے سارے بر عظم کے لوگوں کو ماطب کیا جا سکتا تھا ۔ بھی 
حیثیت اس زبان کو آج بھی حاصل ہے ۔ 
پشتو زبان چہت قد زبان سے لیکن اس کے ادب کی مسلسل تاریچ بہت 
پرانی نہیں ے ۔ خوشحال خاں خٹلک (ہ:.٭-. .۱۱م ۱ ۱عم-۱۱۸۸ع) 
وہ پہلا شاعر ے جس تے پشتو کو رسم الخط بھی دیا اور اسی میں انی شاعری 
سے نی روح پھوتی ۔ وہ خود کہتا ے : 
”'نظم ہو خواہ نثر خواء رسم الخط ء ہر لحاظ ہے پشتو زبان پر میرا بڑا 
احسان ے ۔ کیولکە لے اس میں لە خط تھا اور نہ کوئی کتاب ۔ یه 
تو میں ۓ اس میں کئی کتاہیں تصئیف کر ڈالیں١۔)؛‏ 
”'پشتو زبان ایک تو مشکل ہے ۔ دوسرے اس میں محر نہیں ملّی ۔ 
مجھے ی۔ چند بمریں بڑی مشکل ہے ہاتھ آئیں ٥۔٢٠‏ 
اس حّریت پسند شاعر ے ساری زندی پشتو کی خدمت میں صرف کر دی 
لیکن جب ہم اس کے کلام کا مطالعہ کرتے ہیں تو مشٹرک سرمایہ' الناظ ء 
انداز فکر ء فارسی اثرات ؛ بجور و اوزان کے علاوہٗ ہم دیکھتے ہیں کہ اُردو زبان 
ی شیرتی بھی اس کا دامن_ دل اپی طرف کھینٹچٹی ے ۔ ایک غزل٣‏ میں وہ 


إ۔ منتخبات خوشحال خانں خٹک : ص ےم ء مطبوعہ پشتو اکیڈمی پشاور ۔ 
پ۔ ایضا  :‏ سصےوم۔ 
بہ سنگ میل : پشاور سرحدد نر ص رم ہم 


فه‌ 
اردو کے الفاظ التزام کے ساتھ استعمال کرتا ہوا دکھائی دیتا ے : 
پت سینٹ کبرم داودہ مین پھر جاگی 
حا اوستا عحیت گورہ کیسے لاگ 
در رقیب دینا د یادہ شوہ کی خسم شوە 
سپیٹں خوامٴ ہی خندہ راکڑہ پھر بھاگق 
پس بازۓے بازۓ وجلے گٹل نہ شے 
حکەما پت مسخر و وڑے ےجایق 
زہ خوشحال چء لاله ورای در بنٹکارہ شوم 
پہ خنداے وے جب آؤ میرا ےراق 
عبدالرحان باہا ہے رمسررر ہل ہرع--۱ع) بھی امی زماۓ 
کے شاعر ہیں ۔ جب انھوں نے شعور کی آنکھ کھو ی تو خوشحال خاں غٹک 
کی شاعری صوبہ سرحد کی فضاؤں میں گوی ربی تھی ۔ رحًان بابا نے بشتو کے 
ساتھ ساتھ اُردو میں بھی شاءری کی ۔ غزلِ ربختہ١‏ کے یە امعار ایک طرف اُردو 
زبان ہے رحان پابا کے تعلق کی اور دوسری طرف اس صوے میں اردو کے رواج 
کی داستان سنا رے ہیں ۔ زبان صاف ے ء بیان پر فارسی کا اثر گہرا ہے اور ہیثت 
وبی استمال کی گی ے جو مغلیہ دور میں رعلتہ کی شکل میں سارے شا ی بند میں 
ملّی ے ۔ رحات بایا ی یہ غزل بڑھے : 
بویصل_ تو مازا کجا ھات ے_ کہ وصلى تو خیلے بڑی بات 
پکوۓ تو گفتم کہ مسکن کم ولے کے سا ایں دراجات ۔ 
خم ز[فر توسکمبہحوایاساذ دلم را عجالبی مقامات 
ہمیں دادی دشنام و گا ی مرا بمویم ہمیں از تو سوغات 
نگ5ہم لس اسسوز خوض بریخت کم دائم تر ہپءچو عادات 
ز آغوش رحاں مرو بارفقیب کہ ایں سفلہ بد خوئی و ہد ذات ے 
غرض کہ اُردو شاعری و زبان کی روایت کسی نە کسی شکل میں ہر زماۓ 
میں صوبںٴ سرحد میی نظر آی ے ۔ پشتو بولے والا جب اُردو کو اپناتا ے تو 
وہ جلد پی اُس معیاری ژبان پر عبور حاصل کر لیتا ے جس میں پر علاقے کے 
لکھنے والے ایک سطح پر برابر کے شریک ہیں ۔ 


+7۰ 


و۔ دیوان عبدالرحن باہا : ص ےےء ؛ پشتو اکیلمی پشاور ۔ 


ا 


میر و میرزا کا “”دورے اور اردو شاعری ایک تۓ لقطہٴ عروج کو 'چھو رہبی 
ے کہ قاسم علی خاں آفریدی فصیح ء شیریں اورسادہ زژبان میں ابی غزل کے 
لغے چھیڑتا ے ۔ اس کی غزل میں استاداہ رنگ بھی ے اور قادر الکلامی بھی ۔ 
ردیف کی معنویت ء قاقیے کا شعور اور وص لہجہ اس کی شاعری میں ایسا رنگ 
بھرتا ے کم اس کی شاعری ہر پڑەۓ والے کی توجە اہی طرف کھیٹچی ہے ۔ 
قاسم علی خاں کا دیوان ء جس کا بغطوطہ پشاور یوزورسی میں حفوظ ے ء شالع 
ہو چکا ے اور کا کلام ضائع ہوۓ کے باوجود اس دیوان میں دو سو کے قریب 
غزلیں ہیں ۔ یہ چند اشعار دیکھے جن ے قاسم علی خاں کے ونگر سخن کا انداؤہ کیا 
جا سکتا ے : 
وہ آپ دکھاۓ کوء صورت ممھے آتا ے 
جب اپنی نحوست کے ایام کنکلتے ہیں 
وحدت کا تماشا ہی کثرت کے مظاہر ہیں 
آغاز سے ہر شحے کے انام نکلتے ہیں 
کسی سے میں تری وصلت ک النجا لہ کروں 
مروں برشک پہ اظہار مدعا لب کرو 
ازل ے تا ابد تک آفریدی ساتھ ے اُس کے 
مان دوسّی صاحب سلامت ہو تو ایسی ہو 
قاسم علی غاں آفریدی کا کلام دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کم دوسرے شعرا 
کا کلام دست برد ژمائم سے محفوظ ئە رہ سکا ورتد یں کلام بذاتر خود سرحد می 
آردو شاعری کی ماضی میں پھیلی ہوئی روایت کی طرف اشارہ کر رہا ے ۔ 
قاسم علی خاں کے دور میں ایک اور شاعر مولوی د عثان قیس (م ۔.م۱۰ھ| 
م۶۳ء) کا کلام بھی ہمیں اپنی طرف متوجہ کرتا ے ۔ دیکھے کیسا رب صورت 
شعر کہا ہے ؛ 
رخ "پر نور سے گیسو لم ہۓ آج تلک 
مجھ سید بخت کی قسمت میں سحر ہو لہ سیق 
ایک اور شعر سنے : 
”ملک کرے ہیں ذکر اس کا ء فلک کرتا ے فکر اس کا 
قضا اس کی طلب “جو ے ء در حاضر پۓے عدمت 


ےھ 


حمدر پشاوری١‏ (٠ےء‏ ۱-ےہ ۱۸۰۱ع) ے آٹھ دیوان مکل کے تھے جس 

کی طرف ایک شعر میں خود اشارہ کیا سے : 
ہم کہنە تری تمراص بڑھی جاق ے . آٹھ دیوالوں ی تکمیل پہ قائم ئه ہوا 
یہ سب دیوان دست برد زمائہ ہے محفوظ لہ رہ سکے لیکن چند غزلیں آج بھی ان 
ہے یادار ہیں ۔ چند اشعار دیکھیے جن ہے حیدر ی ؟تادی ء قادر الکلامی اور 
جواں فکری کا اندازہ ہو سکتا ے ء * 

قاصد بیاں لف کیجیو اس ارح حالر دل 

حالت سی کو سن کے وہ حیران رہ لت جاۓۓ 

تم وقتر نزع بھی جو ىف آڑ تو خوب ہے 

جھ ہر کسی کا کوئی احسات وہ لم جاۓ 

لڑکپن میں نزاکت ہے ء ادا نے ء چلبلا بن ے 

غضب ڈھاۓ کا یہ نام خدا اک دن جواں ہوکر 

گل ہنس کے ہوا گویا جو تو ے وہی میں ہوں 

اے بلبل_ خوش لہج جو تو ے وہبی میں ہوں 

تی اور اس جگم یه عجب انقلاب ہے 

ہم اپنے گھر میں دیکھ کے تم کو حران ہیں 

میں اور خفا ہوں آپ سے جی توب کیجے 

سج پوچھے حم آپ تو حدر کی جان ہیں 
ان افعار میں ایک رعنائی ء ایک تازکی ے ۔ بیان صاف اور سادہ ے ۔ زژبات روزسہ 
اور ےاورے کی چاشنی لیے ہوۓ ہے اور مزاج کی شوغی اشعار میں شکفٹ 
کا رنک بھر رہی ے ۔ 

صوہ سرحد کے علاقے میں اکم اور اننشار ژیادہ رہا ے ۔ ایک تو یہ علاتے 

ہمیشہ ہے فاتین کی گزرگاہ رہا ے ۔ دوسرے ہاں ہے ہندوستان کی طرف ہجرت کا 
لامتناہی سلسلہ رہا سے ۔ اس لیے جاں کے پیڑ ہودوں نے پھل پھول برعظم کے 
ختلف حصوں میں جا کر دے اور آردو زبان کی رواق میں اضائه کیا۔ اور وہ لوگ 
جو یاں رہ کر اہبٔی صلاحیتوں کی داد دیتے رہے ء ان کا کام جلد جلد آۓ والے 


ر۔ ادبیاتِ سرحد: جلد سوم ء فارغ بخاریء ص .؛ ء لیا مکتب پشاور ۵۵ع ۔ 


۰ 

انقلابات کی آلدھیوں ۓ برباد کر دیا ۔ سہاراچد رنجیت سنگھ کے زمائہٴ حکوست 

میں یہاں کی بہت سی چیزیں زیر و زبر ہوگئیں لیکن انگریزوں کی حکوست کے بعد 

جب حالات "ہرامن ہوۓ تو ہم دیکھتے ہیں کہ أنیسویں صدی کے وسط سے اب 

تک اردو شعر و ادب کا چراغ یہاں کسی وت بھی نہیں بجھا بلک وقت کے ساتھ 
ساتھ روشن سے روشن تر ہوتا جا رہا ے ۔ 


کر اہ للا 


بلوچستان کی آردو روایت 


ایک لاکھ چونتیس ہزار دو مربع میل کے بنجر پچاڑوں اور سنگلاخ چٹالوں 
والے اس ےآب وگیاہ علاقے کی ء جس کے شال میں افغالستان اور مغرب میں 
. ایران واقم ے ء تمایاں خصوصیت یہ ے کہ اس میں بیک وقت کئی ڑبائیں ہولی 
جاتی ہیں اور ژیادہ تر لوگوں کی مادری زبائیں دو ہیں ۔ یہاں پشتو بولنے والے 
پٹھان بھی آباد ہیں اور بلوچی و براہوئی قبائل بھی ۔ بهی اس سوے کی تین بڑی 
آبادیاں اور ان کی تین غاص زبانیں ہیں ۔ باق بولیاں اٹھی کی شاغیں ہیں ۔ ہلوچی 
وسطی ایران کی ایک بوٹی ے جو بقول گرھرسن١‏ ایرانی بوٹیوں میں قدیج ترین 
بوی ے ۔ اس بول پر کمُردی کی بھی گہری چھاپ ے ۔ یراہوئی دراوڑی زبان 
کمہی جاق ے ۔ بارکھان کے علاقے میں ایک زبان آور بوٹی جاتیق ے جے عرفر 
عام ہیں *کھیت رانی“'“ کہتے ہیں ۔ اس زبان میں عربی ؛ نارسی ؛ براہوئی ء سرائقی ء 
پشتو اور بلوچی اثرات مل جل کرکھچڑی بن گۓ ہیں اور بلوچستان میں اس 
کھچڑی زبان کو وبی حیثیت حاصل ے جو صوبہ سرحد کے علاقے میں ''ہن دک و“ کو 
حاصل ہے ۔ مدیوں ہے ختلف زبانوں سے واسطہ رہنے کی وجە سے جاں کے لوگوں 
میں زبائیں سیکھنے اور انھیں اپناۓ کی غیرمعمولی صلاحیت پیدا ہوگئی سے ۔ 
براہوئی اور بلوچی ژبانوں میں ادب کی روایت ک زور ے اور اس کا سیب یہ 
ے کہ خائہ ہدوش زندگی اور کمزور مادی و معاشی وسائل ۓ اس روایت کو 
پروان چڑھنے نہیں دیا ۔ لیکن قدیم ہلوچی شاعری میں لہ صرف السافنی رشتوں کا 
گہرا شعور ملتا ے بلکد اس میں خالص اور ےمیل شاعری کے ایسے خوبصورت 
مھوے بھی ملتے ہیں جن ہے لعف اندوز روۓے کی صلاحیت صنعی دور کی زندگی 
ے ہم سے چھین یىی ے ۔ پاکستان کی سب زبانوں میں چند باتیں مشترک ہیں ۔ 


و۔ دی امہبریل گزیٹیر آف انڈیا ءٍ جاد اول ء ص مدع ء مطبوعہ آ کسٹنورڈ ء 
۹ء 


٦ 


١۰ے‏ 
ایک تو یہ کم اسلامی عقاید اور ان کو بیان کررتۓ والے الفاظ کا ذخیرہ 
سب زبانوں میں مشترک ہے ۔ قرآن پاک میں تقریباً اسّی ہزار الفاظ استمال 
ہوۓ ہیں جن میں ہے تقریباً دو ہزار بیادی الفاظ ہیں ۔ باق أُن کی ختاف شکلیں 
اور تکرار ہیں ۔ اُردو میں کم و بیش پاپ سو ے زیادہ پنیادی الفاظ ہارے اظہار 
کا وسیلہ ہیں ۔ یہ الفاظ پاکستان یق سب ژائوں“ کا مشٹرک سرمایە ہیں ۔ 
دوسرے یں کہ فارسی الفاظ ؛ تلمیحات ء رمزیات ء بندش و ترا کیب کا ذخیرہ بھی 
ان سب زبانوں میں مشترک ے ۔ اُردو زبان میں ان الفاظ کا سب ے بڑا ذخبرہ 
۔ اس سطح پر بھی پاکستات کی سب زبالوں کا ُردو ہے گہرا رشتہ ے ۔ 
ون یہ کم پاکستان کی ہر زبان کے متعدد الفاظ اُردو کے ڈخیرۂ الفاظ کا 
ایسا حصہ بن گئے ہیں کہ اب ان کو الگ کرنا ممکن نہیں ہے ؟ مثلاا براہوئی 
ہی کے بہت ہے الفاظ ء جو دراوڑی زبان ے ؛ اردو میں جذب ہو گئۓے ہیں جن میں 
سے چند یہ ہیں : بے 
اکاڑی ء هّہہ؛ اٹکل ء بابوء بچوء بدئی (بدھنی ؛ بدھنا ؛ مئی کا لوٹا) ء بھرتی ء 
بیڑی (زخییر) ء بوھاری (جھاڑو ء اُردو میں جھاڑو بوہارو یا جھاڑ بوہار آتا ے۔ 
جھاڑو ء جھاڑ کا۔ە اور بوہارو ء بوہار سردل) ؛ چکھی (چکھنا) ء چخ ؛ چپ چپ ؛ 
چوکھاٹ ؛ (چوکھٹ) ء؛ چلم ؛ چوٹی ء دائی ء دھوبی؛٭دھوں (دھواں)ء ڈیی (ڈیا)ء 
ڈنڈ (جرمائم) ) ڈنڈا ء ڈنگ : (ڈنک ؛ جیسے ڈنک مارٹا) ء ڈول ء ڈوم ء سمبھال 
(سنبھال)ء کجٹّل ۔(کاجل) ؛ کھڈ ء گڑبڑ ء کڑی (زنیبر کا ایک ٹکڑا) ::کوْرا 
(جیسے کورا کپڑا) ؛ کنڈ ؛ کونڈا ۱ گڈی (گڑی) ؛ گھڑی ؛ گُڈی (ہتنگ) ؛ لف 
(لٹھ) ء لی : لوٹ (لوٹ کا مال)ء ماڑی (کئی منزلہ مکان) ء موجی ء ‏ لہ ز(نہیں 
کے معنی میں) ء تاج ء بڈ (ہڈی) ؛ ٹولا (گروہ کے معنی میں) ء تول ٭ تولە ء 
ٹوکری ٢‏ پاپ “ پیچھاڑی (یچھاڑی) ء *پورا'ء جانی (معشوقہ کے معنی میں) ء جاڑ 
(جھاڑء درخت) ؛ جھٹ (جیسے چھٹ پٹ) ء جی ء بلّہ وغیرہ وغیرہ ۔ 
بلوچی چونکہ ایراتی ژبات کی شاخ ہے اس لیے اس میں قارسی الفاظ کی کثرت 
ے اور یہ سرمایں باوچی اور ُردو میں [یادہ تر مشترک ے ۔ سواھویں صدی عیسوی 
میں ء جب ہایوں بادشاہ یر شاہ سوری ے شکست کھا کر بھاگا ٹو ایران جا ۓۓے 


و۔: براہوئی اور اُردو : ازکامل القادری ء مطبوعہ اوریئنٹل کالچ میگزین تومبر +۹۹ ۱ع ؛ 
صرےں تا ہے . 


۱ء 


ہوۓٔ بلوچستان سے گزرا ۔ بچاں کے سردار ۓ اسے پناہ دی اور جب ہایوںن 
ابران سے فوج جع کر کے واہپس ہوا تو میں چاکر خاں بھی اس کے ساتھ ہو لیا۔ 
پیابوں سے اورنگ زیب تک بلوچستان کا تعاق دہلی ے ہمیشہ قائم رہا ۔ اس تعلق 
کی بنا پر بلوچستان کی اس دور کی رزمیہ نظءوں میں اردو زبان کا رنگ روپ 
جھلکتا ے ۔ جیسا کہ پنجاب ء سندھ اور سرحد کے اہل علم اپنے اپنے علاقوں 
کو سیاسی ؛ معاشرق اور تقذیبی وجوہ ی بنا ہر اُردو کا گہوارۂ اولیں بتاۓ ہیں 
اسی طرح جب بلوچستان کے ماہرین_ قاریج و ادب اس علاقے کے معاشرق وتہذیبی 
عوامل کا جائزہ لیتے ہیں تو اس نتیجے پر پہنچتے ہیں کہ : 
”اردو کی تشکیل کی ابتدا بلوچستان ہے ہوئی کیونکہ بھی بلوچستان 
ے جو خلافتر مشرق کا صوبہ طوران ہوتا تھا اور ٭+ بن قاسم ک مہم 
کے بعد ایک زماۓ تک اس علاقے میں عری ء فارسی اور سندھی زبانی 
بولئے والے لشکریوں کا مبل ملاپ ہوتا رہا اور ان ک بول چال ے ایک 
شی زبان تشکیل پاۓ لگ ۔ اس نظرے کے ثبوت میں متعدد داعلی و 
خارجی شہادتیں موجود ہیں! ۔* 
اس لسای و تہڈذیی اشتراک کے علاوہ بلوچستان میں اردو کی باقاعدہ روایت 
اٹھارویں صدی عیوی سے شروع ہو جاتی ہے ۔ کئی زباوں کا علاقہ ہوۓ کی 
وجە ے سارے بلوچستان کی عام بول چال کی زبان بھی اُردو ہے ۔ عری مدارس 
میں ہمیشہ کی طرح آج بھی ذریہہٴ تعلم اردو ے۔ انگریزوں کے دور حکوست 
میں یہاں کی دفتری و عدالتی زبان اُردو ہو جاق ہے اور اسی کے ساتھ اُردو 
اخبارات ؛ ہفت روزہ ء پندرہ روزہ کی ایک مسلمل روایت بھی قائم ہو جاق ے ۔ 
خط و کتابت میں بھی اردو زبان ہی عام طور پر اعتمال کی جاتی ے ۔ أنیسویں دی 
کے اوائل میں اُردو شاعری کا چرچا بھی عام ہو جاتا ے ۔ ائپ نید حسن 
براہوئی کا اُردو دیوان اس روایت کی نشان دبی کرتا ہے ۔ مد حسن کا کلام! 
زبان و بیان کے اعتبار سے عاف اور سادہ ہے ۔ اس پر فارسی کا اثر بھی گہرا ے ۔ 
اس کے کلام کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ بہ بلوچستان کا پلا شاعر نہیں ے ؛ 


ر۔ براہوی اور اردوع از کامل القادری ء ص ہم ء اوریئنٹل کالچ میگزین ء لوسر 
۳۲ع ٭“ ۹ : 

م۔ ہلوچستآن میں اردو : ص ء٤‏ ڈاکٹر انعام الحق کوثئر ؛ مطبوعہ سکزی اُردو 
بورڈ لاہورء ۱۹۹۸ع ء٠‏ 


۳ے 


ہلک اس ہے پہلے کے شعرا کا کلام یا تو دست برد. زمائہ سے عفوظ ئہ رہ سکا 
یا کسی نی ک تب خاۓ کی زینت بنا ہوا ے اور دریافت کا منتظر ے ۔ مچد حسن 
کے چند اشعار دیکھے : 
ہے غشفا بخش جان عشاقاں لعل دو آب دار جّ لب کا 

مکھ سیں ترا جو برتعم اٹھایا چەن میں باد 

خوٹیو اسی ۔بب میں عفر لالہ زار ے 

و کر ہہ ہہ 

قمر کو ء مشتری کو ء شس کو ؛ غورشید اعلا کو 

کر تار تار زلافر پریشاں کو باغ میں 

پر تار تو کو وشتصٴ صد برہمن کرو 

تم اس زلفر پریشاں کو کرو ژولیدہ و برہم 

کی کھولے کا کفر صیشّاد دام آہستب آہستہ 

ىد حسن کے ماعبزادے میر مولا داد خاں (م ۔ ہ. ۹؛ع) بھی فارسی و 

ُردو کے شاعر تھے ۔ انھوں ۓ بوەی غزل کو اپنا ذریعہ* اظہار بنایا اور اس میں 
سیدۓے سادے عاشثقالہ جذبات کو پیش کیا ۔ سردار غیر غش می ء سید عاہد شاہ 
عاہد ء سید غلام علی ال اس ء عبدااحق ژبورء یودف عزیز مگسی اور مر بش وغیرہ 
ے آنیسویں اور پیسویں صدی میں خاص طور پر اُردو میں داد سخن دی ے۔ 
ئی لسل میں کی بلند پایء شعرا ء دوسرے صوبوں کی طرح ء بلوچستان میں بھی 
انی ذرنی کاوئوں ہے آردو زبان کے سرمایہٴ ادب میں اضافہ کر رے ہیں ۔ 


کو ع ٭ہ 


ار 


اشخاص ٭ 
بقابات ٠‏ 
مووعات 


۵ءے 


ےے۹١‎ 


۶ے 


ڈۓے 


١۔‏ کب ۰ 


الف 


آبر حمات : ٣٣٤ح‏ ب۸ ؛ح ٢٣۵۴٣‏ 
اس سقف ا 

آثار الشعرا : ٣ن‏ -۔ 

آدگرتھ ؛ وروء کک 

آرکیڈیا : وم .۔ 

آئین اکبری : ح ےم۱ ے۹۵ ہ۵۸۔ 

آئینہ بندی شاہی عل (نظم) : ۴۳م ۔ 

ابراہم نام (ثشنوی) : ۱۹۴ ؛ ٦١۸۸‏ 
۱ ۹۲ ۱۰ء٢ ۱۲۱٤‏ 
۹ء ح .۲ء نوی بات کہنے 
کا ارادہ روہ بلاٹ رہم مہ 
۲٣‏ ء پندوی تلمیحات اور دیو مالا 
پپوہوے جزلیات نگاریا ۳ء سے 
مع ؛ بادشاہ کی تعریفرقں ہے 
٦ہع‏ ء اہمیت جا تھا ے تس 
جعرم؛ امچجح) سر ۴۲+ 
٠۸۸‏ 

احُوال سلاطین پیجاپور ٠‏ مہ 
۶ ۷2٦۱ء‏ 

اخہار الاغیار (فارسی) ؛ ج ×1٠.‏ 

اخبار الاصفیا : وم ۔ 

ادات اافضلا ٣‏ ۳ءء 

ادبیات سرحد (جلد سوم) !ح ٤۹۹۹‏ 


اد ۔ 
٭اردوۂ اورنگ آباڈ : ح ار یں 
)ردو ادب کے آٹھ سال .ہے ۔ 
۶اردو؛ ؛ کراچی ٤ح‏ ےمم 
اُردو ژبان کا اصل :مولد ؛ ح ےہ ۔ 
اُردو زبان کی بناوٹ میں پشتو کا 
چے ۷ نار ت رہ 
اُردو غہ بارے : ح ۲۹٢۱؛‏ جح ٢٦٢۲۳۵‏ 
ےب ا٤‏ ٣ح ۲٣۰۷۷٢‏ ۳ ا ٣‏ پت 
اُردو کی ابتدائی نشو و ما میں صوفیاۓۓ 
کرام کا ام :ح کی ره یھ 
ا نے یر ساس سب 
اُردوے قدع : ۱ى ہے ٦۱۴۲‏ 
۹ ۸م حم ۂ 
اج ٣۶۴۹۳‏ جح ے1۵۰ ج۹ :و اس“ 
ُردوے قدیم کے متعلق چند تصریات : 
ح ۱ے ۰ 
ارشاد نامہ (مٹنوی) : ۱٢۹‏ ٤ء۱۸٤‏ 
۲۳ ۶٣ء‏ تعداد مار 6ء 
سنہ تصیفاے ہم ٭ ٭وخوع آزبان 
ویاق ہے مہ مم؟+؛ 


در تب 
انضل الفوائد : ج ےم۔ 
الف لی وچ ے ےےم ٢+‏ ہم 


>۸ 


ے٤‎ 


الف لیلہ (اردو ترجمە جله ه اور ہ) : 
ےت ینے رین۴۔ 


امہیریل گزیٹش آف انڈیا (جلد اول) : 


ٔ'کو۶9۲ٗ ۰" 


٤ ۱٢۲۹ ٢١۱٤ ٠ : امواج_ خوبی (فارسی)‎ 
-0٤ 

انڈ و آرین اینڈ بندی : ج مو ٴ 
دیر لیے نز لے ہیی۔ 

آنشاے ابوالفضل : ہوم ۔ 

الثاے غنیمت ٢‏ وم ۔ 

الوارالعیون: وم ۔ 

افوار سہملی ؛: مم ۔ 

انوار سپللی : (دکنی میں ترجم) : 
ہن ٤ف‏ ٌ۵۔ 

انوام العلوم ؛ ٢۵‏ ۔ 

اولماے پیجاپور :ح .سم ۔ 

اوریٹنٹل الج سیگزین لاہور : اگست 
سلنیےم اھ رر 2س 
قریری ۱۹۳۳ع :! ج ےہ ؛ 
ری ہے کر نہ مںلن۰ہ۰“‪۔ 
می ے۱۹۳ع : ح ےہ ۔ فروری 
۸ء - فروری ۱۹۰۴۹ع : 
ح ہوہا۔ سی اورنومبر ۸ ۱۹۳ع: 
ج ۲۱ہ ۔ ررری ۹۳۹اع : 
ج ۸ می ۱۹۰۱ع:ع ۰ء 
اوسبر ۹۷۱ ۱ع :ح ٣ھ‏ ۔ نومبر 


۱۹ جح ہے“ 


ب 


باہرثاے (ارو) ج٤‏ وم ۔ 

بادشاء مچد بن سبالک اور تاجر حسن 
(الف لیلە کی ایک داستان) : ےےم ۔ 

بادشاء کی سیر بھونگیں (نظم) ؛ یمم ۔ 

بانی : جم ۔ 

بجرالحقائق ءٍ (میں شاہ وجی۔ الدین علوی 
کہ چند جملے) و۔ 

جر الفضائل (عرب فارمی لغت) ؛ ٦٠١۱‏ 
کر یو مہ نں 

حر المحبت : (شتوی] : رم٦“‏ 

جمر النکات ج ۱۳۴۳ء 

بدرجچاچ :٣ھ‏ ۔ 

بدھ پرکاس : ۱۹ء 

براہوی اور اُردھ :جح وے ٤ح‏ ١۱ے“‏ 

برسات (نظم) : ۳مم ۔ 

ٹر عظم پاک و بند کی ملکتل اسلامید ٤‏ 
"۰۹+" 

برکات الاولیا: حے٢+؛ح‏ ہجام 

بربان پور کے سندھی اولیا : ح وےہ٭ 

بربان_ قاطم ؛ ےم ۔ 

برہانِ ماثر : (میں میرڑا مقیم کا تام) 
۵-۔ 

بساتین : روم ۔ 

بساتین الائس : ےمم ۔ 

بسائن السلاطین دم ۲۱ م۔ 

بغارت الذڈکر ےم ٤. ٤‏ ۔ 

بقر عید (نظم) : ہہم ۔ 


یکٹ کہانی (قدیم اردو جلد اول) : 
ہہ وہ بارہ ماس کی روایت 

چپ اقتباسات مہ ےہ ء تبصرہ 
ہوہ- مو ژباتٹ ےوپہ-و ٢‏ 
اشعار کی تعداد اور لوعیت رب 
لسانی مطالوہ ہے ووہ؛ رے ؛ 
جوم ایک مکمل نظم .مہ ٤‏ 
ژبان و بیاث ۔ موس رم پے 
بلەم و نغفور (نثٹلؤی) : ح ۵ے ۔ 

ہلوچستان میں اُردو ٤ح‏ ۱ہ 

بنکاب نامہ :٣ھ‏ ۔ 

بوستانِ خیال (شنوی) : موضوع اور 
پلاٹ ےن ۔ 

چاز دانش ع جےم. 

چرام ڈکن میں :غخ ۹ھ ۔ 

ببرام و حسن ہاو (ثتوی) : سم ٤‏ 
مم ؛ تعداد انبعار و سنہ تصنیف 

وع ء اسی تام کی فارسی مشثنوی 
کا ترجمەە ۳ع ء, دولوں بثنوبوں 

, کا تقابل مطالعہ ےو ء ء زبان و بیان 
۳ ۔- ۲١۹۵٣‏ کے٢‏ پہپ 


۸۵و ق۔ 
پھرام و حسن ہائو (فارسی مثنوی) : 
۳ تس“ 


پہرام وگل اندام (مثٹنوی) : ٣م‏ 
ے, یىی ء تعداد اشعار اور سنە تصنیف 
۸ء ماآغذ و, و ء زبان و یان 
۹ ۱۵۰ء1ھ“۔ 

ہشی ژبور : ہم . 

بھوگ بل : ۹١؛‏ ۔ 


بیاض جیمل تھار : و ۔ 

بیاشس مجع الجضامین : سالػب کے 
ہندی اشعار ہہ ۔ 

پیجک : ہم ۔ 

ے ونا دلما (نظم) ؛: ہم ۔ 

پ 

پارلیمنٹ آف فاؤلز: ٦م‏ ۔' 

پا کستان لنگولسٹکس (لاہور) : ح 
۳ہ۔ 

'ران :۵ ۔ 

پرت لاہ (نشوی) )مور چرم 

ہ+وبپ ؛ ععداد اشعار اور موضوع 
پوس ے ۹٣ء‏ سلە تصٹیف ۹۸م ٤‏ 
ہم ء پنجای زبان کے اثرات 
یو ے یہ 

پشتو انگریزی لغت : رہے ۔ 

پنچ گنچ : ح ےا٠‏ 

پجاب میں اردو ٭ (ا حافظ مود 
شماق) ین( ؛ح ٣۴‏ ٤٤ح‏ بم؛ 
ج رم وم ا ےا کا 
ح ۸۲ء ۹۳ھ ؛ح ۵۹۰ ۰ ۹۹ھ) 
۹۹ ےم ساج 13۲۵+ 
ہو > جح می روک 
ح کے ۹ 

پنجاب میں اردو (از قاضی فضل حق) : 
ج۸ ۲5۴ج غ6ہ 

پنجاب میں اردو (ن مد اکرام چغتانی) : 


٦۳۳ ج‎ ٤۵۹۸ ج‎ 


پ نجاب یونیورسئی کیلنٹر ۱۹۰۱ع- 
۰ء :ح۹۸ھ۔ 

پنجابی ادب و تارب :ح٢۱‏ ۔ 

پندلاس (شنوی) : مآغذ ء وجە_ ٹالیف 
اور زبان و بیان ٥٠ہ‏ ۔ 

“پھولین (شنوی) : 

٢١۱ ۳۸۰۱۰ ۹‏ موہ؛> 


ارب ہہم: 
۹ 8ے 
وہر ہوم ٢‏ سٹہ تصٹیدے۸م ؛ 
پلاٹ ہم ؛ ژبانِ و بیان کب 
ووم ٤‏ پنجای زبان کے اثرات 
رود 5 

پیےے اخبارء لاہور :ح ہ۵۹۸۔ 


ت‫ 


تاج الحقائق : کس کی تصنیف ے ؟ 
موم ؛ عام فہم بندی زبان میں 
اشاعت جچم ۔ 

تارج ادبر اردو ء؛ جلد اول سم تیم 
عبدالقیوم) ح ٢.٣‏ ۔ 

تار ادبر اردو : (از جعیل جالبی 
جلد دوم زیر ترتیب) ء مہ ۔ 

تاریچٴ احمدی :م٣ن‏ ۔ 

تاریخ اسکندری (فتح اسم' بہلول خاں) : 
حا سے تصیق پیم ؛ پلاٹ 
+پ- مس ء مثنوی 'گلشن عشق؟ 
اور 'علىی امہ“ سے تقا یىی مطالعه 
ہمعم ء فن ء زبان اور پیان و مم ۔ 

تارخ_ آوھہ : (جْاد اول) ‏ ح وےہ۔ 

تارج بربان پور : ح٤.ء‏ ۔ 


۸ ےھ 


تارج بہمئی سلطنت ٤ح‏ ۹۱ 
تار یڑ :٠ح‏ رر ےر یں 
تار خورشید جاہی :٠ح‏ مےتھ“۔ 
ماریچ, داؤدی ٤م‏ ۔ 
تارج سلای : ٣۱ء‏ 
تارخ شمراے سرع: 
تارج غریبی : ١٣٣‏ ۔ 


تاریخ فرشٹہ : ۹ء۱ ؛ ۵ہ۸٠١٢۲ہ۲۸ ٢٣‏ 


--َ ۳0۲ 


>۹ ے٦‎ 

مار فرشتد ز(دفتر دوم) : لولکشور ء 
ح۹ء۱۔ 

تاری فرشتد (فارمی) : لولکشور ؛ 
لکھنڑ؛ پوچم ۔ 


تار فیروڑ شاہی : (از شمس عراج 
عفیف) ۸۰د ء سلی جلی زبان کا 
ایک فقرہ ےےں۔ 

تاخ_ فیروز شاہی : (از غہاء الدین ہری) 
بر بے مت 

تار تقطب غاہی ۹۳۴۰,۰)۔ 

تار گولکنڈا : ح ٥ھ‏ ٤ح “۵۱٦‏ 

تارع, معصوبی (فارمی) :, ۲۶ ؛ 
۵ے 1۔ 

ٹاریجٴ وجیانگر :؛ح مہ ۔ 

تارب وصّاف : 

غائف_ قدسیہ 


رھ ھی 

پحی حم 

'مریر دبلی (غارہ ہ) :ح ۹۹ - 

عقہ ج ےہ ہا۔ 

تین الکرام (جلد'اول) : ح ۵ ٤ح‏ 
۳٦۷‏ ے۹ ٤‏ ح ‏ ٭ ٤ح‏ نر 
ج وو وی مھ ُء 


۷ب يہ ریہ 

ند الدساع : (از تطب زاری) تعارف 
ہرم اوعہت وم۔ 

تحفد النصاغ (فارسی) : ز(از شاء بوعف 
راجو قتال) ء موضوع اور ختصر 
حال مم -جمم۔ 

تذکرۂ اردو بخطوطات ء (جلد اول) : 
ح قح١‏ 

تذکرۂ امجاز سخن (جلد اول) :ح 
070...۔ 

تذکرۂ اولیاے دکن (جلد اول) : 
جح ےمرےء ےھ ۔ (جلد دورم) 
ح ےم ۔(جلد سوم کا حصہٴ اول) 
ح ۵ء 

تذکرڈ ے جگر : ہ۹۹۸ ۔ 

تذکرۂ روز روشن :؛ح ۲ہ - 

قاکرۂ رختہ گویاں : ٣مھ‏ ۔ 

تذکرۂ شعراے دکن : ح |چے 

تذکرۂ شورش :ح ۱م ء 

تذکر! صبح گلشن : وے۔ 

تذکرۂ گلشن سخن : ۲ھ ۔ 

تذکرۂ زنر شمرا یعنی تذکرۂ شعراے 
گجرات : ہم 

تذکرۂ غخطوطات اردد:ح ۵.م ۔ 
(جلد سوم)اح جم اح إجہم۔ 

تذکرۂ مسرت افزا : ۲ء۵ ۔ 

انذکرڈ میر حسن :ح۵۳۰٤‏ ٣٥۵۳ء‏ 

تذکرڈ وشازیہ : ہہ ۔ 

تذکزق پندی ۲ح مو ہوع ء لفظ 


۹ء 


”اردو؛ کا زبان اردو کے لیے استعال 
تج 

تذکرۂ ید, پیضا ٤ح‏ ۲۹ء ۔ 

تذکرۃ الملوک : ۱۸۵ ۔ 

تغلق نامہ (موی) : ایک پندی نقرہ 
ید 

تلاوۃ الوجود : ۱۵۹“ 

دن پند پر اسلامی اثرات: مہ ء و ٤‏ 
موہ 

تمہیدات, ہمدانی (عری) ؛ ۹۸ء ء 

ممہیداتِ ہمدانی (دکی) : ۴٠ہ‏ ۔ 

توڑک پابری : (دیکھے باہر تامہ) ۔ 

توزک جہانگیری : اردو الفاظ و - 

توتد امم : تعداد اشعار ہم و : کے 
حمے 'معراج نامہ* اور 'وفات لام“ 
سن 


تھیوکرائٹٹس : مو ۔ 
اث 
ثواتب اللنالب : وءو ۔ 
ج 
جلوڈٴ غخضر:ح ١دھ-۔-‏ 


ات جساتر شازیں: جح ے۰ ہ۹ ء گجراق 


زان کا ایک شعرے۹و؛ٴج ۹۸ ٤٣‏ 
۳جے 
جنّت سنگھار (مثٹتوی) : ۱۹۰ 
ہز ر۰ سی بب یں مہ 
امیر خمرو کی شنوی 'ہشت بہشت*“ 
کا آزاد ترجمم ہوم ء وجب تصنیف 


ن0 


١ں‏ ےپ ء پلاٹ روم 
'جنّت سنگھار اور اہشت بہشت؛ کا 
تقابلی مطالعہ ۵ ۵-ےه ٤‏ فارسی 
اسلوب کا اثر ۵۸ء ہےم ؛ 
ہے٢‏ بے وج۔ 

جنگ نامم' مچد حنیف (شنوی) ع ستہ 
تصنیف ء تعداد اشعار اور پلاٹ 
۴٣ء‏ سندھی زبان میں آرجپ 
۳٣‏ ۔- 

جواہر اسرار الہ یعنی دیوانٰ شاء علی 
بد جیو کام دھنی ‏ مرو ء دیوان 
کی ترتیب دو رررء اردو زبان میں 
چلں سیحرف “1٢۶۱۱۵‏ 

جواہر خسروی ٤ح‏ .بس ؛ ح ہم ۔ 

جواہر فریدی ؟ ح ٤ح‏ ۹وہ 


٤ج‎ 


چار پیر و چہاردہ خانوادہ : مم ۔ 

چرخیاۃ تصرق ٤ح‏ ےمم ۔ 

چڑیا ام : ہم 

چتستان شعرا ہررے ‏ ح ریم ؛ 
۳ ؛ ۵۹۳ ٤؛ح‏ ےجھ؛ح 
۹۷۱۹ء 

چندائن ء قدیم بندی بھاٹا میں : 
ڈے۴م۔ 

چندرہدن و سہیار (مٹنوی اڑ مقیعی) : 
ےھ۹ ۲١۱۹۹۲1۹۳ ۲1۹۱1٤۱۸۸‏ 
۵ ء ۹ء ٢‏ ےم ء بیجاپور یق 


ے٣‎ 


ہل عشقیں ٹنوی مم ء ڈڑباله* 
و ا وک 
فارسی تراجم مم - وم ء زہان و 
بیان ۹ ٤‏ ےحسمم ء؛ ہڈٔج ٢)۱‏ 
یا رر نج ۔ ہترر دنت 
٢۳۸۸ ۸۵‏ ےم ؛ پنجای زبان 
کے اثرات ‏ 3و٤‏ ہے 

چندر بڈن و مہیاز (فاردیٰ) :از واقف ؛ 
٭(۔ 

چپار شہادت : تصوف امینیە کا خلاصہ 
وم زیان و مان روم یھ 

چھند چھنداں (منلوم رسالم) ے٣‏ ۔ 


حٌ 

حاشیںٴ فصل الخطاب ؛ ۹ء ۔ 

حجت القا : ور یمر جم 
جانم کی ایک طویل نظم ,مہ ء 
موضوع ہے سے فک 

حدینة السلاطین ٢‏ دومے ح یں 
م۳ بروےە وم یےم۔ 

حضرت علىی (نظم) : ۱۴ء ۔ 

حفظ اللسان ع ح .م١٤‏ وہےء پہپے۴ 
٤ح‏ ٣ھ‏ ۔ 

حیدر پاشاء ء پیر ء (نظم) : +۸م۔ 


ٌ 
خاتمٴ مرآة احمدی : ح ۵ء ح٤‏ 
عو کے 2ا فی ً۰ 
ح۰۳ ٤+‏ عً ٢١8‏ 
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خالق باری ؛ ‏ ء اہمیت وہ م٤‏ 
تصئیف کے ملق اہل_ علم کی 
عتلف آرا . مء محمود ششیرانی یىی 
راۓے .م ء مد حسین آزاد کا خیال 
عمد امن عباسی کی ترقیقی 
ہپ مولف کا استدلال ۔مس-پم؛ 
افعاری تعداد بے رمدعروے 
۵۳ ۵۰ک ۹ے اٹےااےحہہ 

خاور اسم (مثنوی) : (از کال ماں 
رستی) مور ء؛ اردو کی طویل 
ٹرین مشنوی م۲۳ ٢‏ ۲۵۱۰ء وجمر 
تصنیف اور سلنب تعثٹیف مم ؛ 
تعداد اشعار ہوم ٤‏ خاور تامى 
فارسی ےتقابلی مطالعب سے پ؛ 
پلاٹ ےوہ ء تقرتیب و 
تسلسل ہم ء زان و یان 
۹ چسرے ۲ ؛ تاریچ ادب اردو میں 
مقام رے ہس ہے چے ریرم۔ 

خاور نامہٴ فارسی : (از ابن_, حسّام) ؛ 
راو ہت قوف کے ا یپ 
ہے؟۳٭< 

خزائن الفتوح ا مم ۔ 

خزائنر رححمت اھ ہےم وار؛ 
ے۹۹۲ ٣٦٦٢۱ 5۹4٥1.‏ ۰۳ھ 
۵٥۔‏ 

عزیئد الاصفیا : (جلغ اول)ح ے۹ءء 
(جلد دوم) ۓے ور سح ہر٣‏ 
٣ء“‏ 

خزیند العلوم : ح ۳ہ ۔ 

غخلاص: مہہ 


کے 


غلاصۃ التوار ؛ ۳ء ۔ 

خمسہ' کیئی روہ 

خوب ترنگ (شنوی) : . ٭م ء اخلاق 
اور وت کے ما ئا ضا 
ایک نیا رجحان و۲ و؛ سوضوع ٢۱ء‏ 
شیخ چلی کی حکایت ۱-۱٣۱‏ 
جاسی کے کُرد۔اور چشتی کے شیخ 
چّلی میں ماثات ٢۱ء‏ زبات و بیان 
م٣‏ سخؿعو؛ ؛ بندوی روایت پر 
فارسی زبان کا رنگ و اثر ۵ہ ٤‏ 
عبوری دورکیٗ ممائندہ ثشنوی ۵ ٤ ۱٢‏ 
فارسی ژبان میں اس کی شرح ۲و٤‏ 
ے٣‏ کے ۱۱۴ ۶سجم ۲30 آ3 - 

خوش لاب (شثنوی) : پرہرےء پلاٹ 
۹ ء٤‏ زیبان و بیان اور جذبات 
لگاری ۱۹ء ے۱ > 

خوش نغز (مثنوی) : حےہو؛ تصّوف 
کے مسائل .ےر ء ہندوی اوزان 
وےوء ملف بولیوں کے الفاظ کا 
عام استعال ١ے١؛‏ ۲ےا ۔ 

خوف نامہ:ح ہہ و ء اسلوب ح ٦١۱٦٦‏ 
موضوع ح ۹ءء مصنڈاف ج 01۔ 

”خیال؟: کیا ے ؟ وضاحت ۳,۳ 
ہسے"-۔ سف 

خیرالیبان ہے سن ء اُردو نر ک 
قدیم ترین تصنیف ۹۹ہ ء چار 
زبانوں یعّی عرب ء فارسی ء پشتو 
اور اُردو میں ایک کتاب ۳ے 
ہچمے دے-۔د 


غیرالعاشقین کلاں ۲ م۲ ٢‏ ۵٣ء‏ 


۳ 


داستانٰ امیر حمزہ (فارسی) : ےہم ٤‏ 
۸٦ے‏ 
داستان فتح جنگ (شثتوی) : ٢٣٢۲۹٢‏ 
۹۵۔ 
درد قاسی+ م۸ ۔ 
ڈرۂ ثلازھ وم 
دریاے عشق (شنوی) ؛ مم ہ۔ 
د۔تور الافاضل :/۰۱۳۔ 
دستور العمل : ۸ 
دستور_ عشاق ؟ , ۹ء اس کا غخلاصم 
'قصد* حسن و دل؟ ممم ؛ اشاعت 
از لیوڑک اینڈ کمپنی لندن ۹۰٦‏ ۱ع 
سك رم ۱ ری 
دستور عشاق (از گرین شیلڈ) : مم ۔ 
دکن میں اردو : ح ےم ۱ح ہرم 
ح1 ٤ح‏ ےھ جح ہ۔ہ۵۔ 
دکئی 'ادب کی تاریخ ح وامء 
جح ےےمأ۔ 
دیپہک پنتنگ (شنوی) تن رات ایز 
دیوانر حسن شوق٥‏ ء۸٣‏ ۱ح ووں۔ 
دیوان عسہ و تصائر نارسی : ۵م۔۲۔ہ آ 
دیرانِر داؤد (میں فردیاتر ایھام) : ٰ 
۵۔ 
دبوان_ ۔چل سرمست :وہ ۔ 
دیرانِر شا کر (قارسی) : میں اُرد و کلام 
۵٭و-وہووے 
دیوائر شاہ راجو فتال (فارس) : 
ح۵ہ۔ 


دیوانر عبدالرحمن باہا :ح ۵ے ٠‏ 

دیوانِ عزیزاللہ د کی :ح ہمہ ۔ 

دیوان غتیمث (قارسی) ؛ رے۔ ۔ 

دیوان مسعود سعد سلات (فارسی) : 
۶ ٦٦۔‏ 

دیوانر فانی : ۹م ۔ 

دیوان شاہ قاسم : ۳ن ؛ مشمولات 
بیہزن ٤‏ صنعتر ایہام کا عام اتال 
مہ ء زبان ۸ہن ۔ 

دیرانر قاسم علیىی خاںخ ےےء۔ 

دیرانر ہر عحمدی بائل دہلوی ؛ 
ع وو 

دیوان_ قاشی عمود دررائی ؛ ٤۱۱٢‏ 
پندوی روابت ء کلام کی قرتیب 


بررسورںے 
دیوانِ سراد شاہ لاہوری :ہمہ 
۹ -۔ 


دیوان, مقیمی ج ےمم ۔ 

دیوانِ الب (چد حسن براہوٹی) : 
۱ے ۔ 

دیوانر مصرق ئ ح امہ رمم؛ 
ا ےم٣۳۔‏ 

دیوان وج ٤ح‏ پ؟م؛ مم ۔ 

دیواثر وی :۱مھ ٤‏ ۵ء غزل 
وف سے لے م۱-۵م۵؛ ء٭ھ ۔ 

دیوان, وی : (قلەی ء زولے پنجاب 
پیلک لائبریری لاہور) ح مہ ۔ 

دبوانر ولی : (قلمی ء غخزوئہ جامع سسجد 
بی) ۵٣۵‏ ۔ 


دیون وی ع (مکتوبہ ثناءھ) ء ٤۵٣٣‏ 
۸ٹ شس 

دیوان_ ولی : (نکتویں سید عد تی) 
۲ن-٣۳٣ن‏ ۔٭ 

دیوان ولى : (مضضمون از مد اکرام 
چغنائی) ح ےہا 

دیوان ہاشمی :؟۔ تعارف مہم ء 
تعداد غزلیات ہس ء غزلوں کی 
خصوصیت مہم ء مصنف کا عبوب 

* ہبہ ہم ۶ شاعر کا احساسر 
رنگ و پوپ سے ہم ء٤‏ زہاں و 
بیان ےم ۔ 

دیوان ہندی مسعود سعد سلان (نابید) : 
رز مار نیت 

دیوان زادۂ شاء حا : ووم ۔ 

دیول رانی وغضر خاں (مٹتوی): م- 


اک ذ 


ذغیرۃ الخوائین ٤‏ ہن ؛ میں قدم 
اُردو کے چند الفاظ ےےہسرے؟ ۔ 


و 


راگ درہن و رص ء بندی ؛ رے ۔ 

رسالہ' امام غزا ی : ٭.٠ہ‏ ۔ 

رنالہ' تصّوف : ۹۹۔ 

رساه* شا عبد اٹلطیف (منظوم) . 
ح ٣ہ‏ 

رسالہ' عبدالواسع ّےے ؛ ٣۹‏ ۔ 

رسالہ* عشتیہ ۹ +وء ۔ 


رسالں' قرئی ےو مد 

رسالہ* محمود خوش دہاں :ح .رم ۔ 

رسالہ' وجودیہ : (از امین‌الدین اعلٔی): 
ع۱۹4ے- 1 

وسالہ* وجودید : (از شاہ برہان الدین 
جاخ): ایک لٹری تصئیف ۳ءء 
.٠ء‏ اردوی تاحال معلوم اولین 
تصیفض ‏ ءروىپے موضوع وع اور 
”کلعۃ الحقائق؟ کے اسلوب کا فرق 
پریٹ 

رشد ٹا یم ۔- 

رضوان. شاہء و روح انزا (متوی) : 
تعداد, اشعار اور سن تصنیف 
بررےے پلاٹ مررم ء زبان و بیان 
موم ؛ ثنوی کے عنوانات پہلی بار 
نثر میں ۵١ن‏ ۔ 

رقعاتِ عالمگبری :ے ۔ 

رگ وید ع پء 

رمزالعاشقین (پنجای بثنوی) : ایک 
عالمائہ موی ہو ۔ 

رموز السالکین (شنوی) : مہ . م ؛ اس کا 
مصنٹف؟ ح, وم + رڈ ۷-۔ 

روحالارواح : ۵۳ +٤‏ م١ن‏ ۔ 

روضة الاولا ٤ح‏ ہم ۔ 

روضۃ الشہد٦ء‏ 0چ 

رومن ڈی لاروڑی: جیہرء ےمم 

ریاض الفصحا : ہوم ۔ 

ریاض غوثید : ٭ ےم ۔ 

ریختد* یسیج ۳مہ ۱ دم 

ریخعد' چراغ : س سح ور ہے۶ وم ہے 


رت" شم : + ہے وحم 


ڑ 


ژنچ_ شاہ جہانی (فارسی) : پندرستانی 
: زہاتن میں گرجمم ہے ےہ 


س 


سب زس ٢)۸:‏ وی۸٤‏ محرأ) 
وم ؛ گولکنڈا ی ہی نری 
تصنیف ٢۳۹۲‏ ۲م اەح عاٴم؛ 
ےب6 ۳م ؛ سد تصنیف مم ؛ 
اُردو میں ادبی نثر کا پپلا مموئە 
۷ہام ٢‏ سہمیںل تالیف یر جر -ےض ٣۷۱۰۳خ۳‏ 6 
مآعذ اور قبولِ عام حم سح ۳م )ا 
ایک عالمگمر تصور ہے تعلق پ بے 
رم پلاٹ پرم موم ء قنقید 
و تبصرہ ےو یرم وم اجکی 
رس ٤‏ ےمم ء دو قابل ذکر امور 
آ۹۴ ۵١۳42۹9۹-4,‏ و یظ) 
۸ھ ؛ ۵۸۹ ؛ میں پنجابی 
زہان کے اثرات ۹ ہے 

سب رس کے مآغڈ اور عاثلات : ح 
۵ج ٦۲م‏ اح ےمم ؛ح 
یں 

ست پنٹتھی رسائل : مو ۔ 

سی سینا و لورچند رای (نتاف) : 
ڈےمٰ۔ 

سخن شعرا: ٣۳ھ‏ ؛ وو ۔ 

سداہمچندر شبدا وشاسن ی ے۔ 

سراجي : ۲۵ء 


ے٣‎ 


سوعد میں اُردو صح ۹ےھ 

سرد و گرم زمالہ (فارسی تمیدہ): 
کہ 

سرما (نظم) : ۸۳ء ۔ 

سر آزاد : ح ۵۳۸ ۔ 

سسی "پنوں (پنجای مثٹتوی): ۱٦‏ ۔ 

لسکھ انین (مٹٹوی) :٣۳ص‏ ۵م 

'سکھ 'سپیلا (گیت) ء عارفانہ خیالات 
۳ساق +ہائےغعغعےمہ 

سلامان و اہبسال (مٹنوی): عبدالرخان 
جامی کے کرد کے قصّے اورغوب 
مد چشتی کی حکاییٹر شیخ چلی میں 
عائلت پور مم ۔ 

سندھ میں اردو شاعری ‏ ح یہہ ٤‏ 
مجنٹد۔ 

'سنگ میل؛ پشاور(ماہنامم) سرحد نیو : 
ح ا ےے۔ 

سول اینڈ ملٹری گزٹ لاہور :ح ۵۹۸ - 

سد نثر ظہوری : ۲١۸٢۱۸۵‏ ۔ 

سیر الاولیا: مم+٤حپہم۔‏ 

سیر العارفین : ۵٢‏ ۔ 

سیر چاندنی (نظم) : رم ۔ 

مر دی ہر 

سیف الملوک و بدیع الجال (مٹٹوی 
از غوامی)د ےہا مم جمع 
0تک ۲ئ ےہ +ٴ۸ی؛ قنَء؛ 
۹۰ ج ےم ےم ؛ سلم تصنیف 
ےےم؛ ماخذ ےےم - ہےم؛ 


یت و آرتیب ےم ء خصوصیات 


وےیرء افنقید و تبصره و ےم ۔ 
۴ء زان رہ جرہ٤‏ ےم 
ے۵ ۵۸۰۲ا ہے 
سیف الملوک : (ہنجابی مشنوی اڑ خالق 
ید خ2ش) ۳ ۔ 


شض 


شاہ جو رمالو : (مػبہ* ناضی ابراہم) 
اُردو اور سندھی کے مشتدک 
الفاظ یپ ۔۔ نم ہ ء الحاق کلام 
٣‏ -۔ 

شاہ جو رسائو:(ص تہ ٹرمپ)ح ۸۳ہ ۔ 

شاء جہاں ٹاس :ہے ۔ 

شاہ حاتم - حالات و کلام : ح ۹ءء 

شاہ نامہ* فردوسی ؛ جو٤‏ ہم ٤‏ 
وجوجایءے ٢٢‏ چو چو رن ے ضںثء 
گی۔ 

شب برات (نظمج میرم ۔ 

شبستاث خیال ؛ ممم ۔ 

شرح بوستان : ےے ؛ ۰۱۳۹ 

شرح تاج الحقائق : مم ۔ 

شرحر تمہیداتر ہمدانی (از میراں جی 
حسین خدا تم) ۱۱ء۲۹٢۲‏ ماعخذ 
ہم ووم؛ موضوع ووم؛ 
ژبان و بیمان ےن - ر۵ 

جرد تا ابس زان 
خواجہ بندہ نواز گیسو دراز) 
9 ۱۔14,۴۹۳۰۴۰۳۹۱۳_۰. ۹ھ ۲> 


ہی۵د 


رد 


شرح جار جہاں ما ئےہو 

شرح_ مطبۃد البیات × ۹م ۔ 

شرح زلیخا : ےے ہ ۹ے 

شرح شہستان خیال (ترق) : ممم ۔ 

شرح گلشن رازہ ۹٤ء‏ ۔ 

شرح نغات الانس جامی : ۹٣ء‏ 

شرف ثامہٴ احمد منبری ۔ ۵ے 

شعرالعجم ء حصہ' دوعع ج ٠۵٥۰۵-۔‏ 

شعر الہند ؛ حصبہٴ اول :٤ح‏ ۵۳ھ ۔ 

شکاسب تی : ہم۔ 

شالل الاتقیا: (امیراں یعتوب) ے۱۹ ٤‏ 
۷٣۹۷۲ح‏ ے ۵۰۱۰۶۴۹ مآغذ 
۳ء زبان و بیان ہ, ن- ۵ ۵۔ 

شائل الاتقیا ء فارسی : (از رکن 
عاد الدین دیبر معنوی) ۱۔۵ ۔ 

شمس بازژغہ : رءن ۔ 

شوق انزا (دیوانِ میر مود صابر) : 
۸2ء 

شہادت التحقیق : ح مو تعدادر 
اثعار وےر؛ موضوع ہےرے 
ہ٦۱‏ ےاےہ 

شہر آشوب ء فارس : ۵۱٦‏ ۔ 

شہر غزل :ح ۹۱۸٤ح‏ ۵ہ 

شیپ پرڈ کیلنٹر : موہ 

پا 
صحاح : وم ۔ 


صحیفم ء لاہور : ح ٣بج‏ ۔ 
صفا المرآٹ : ۹ء 


صمد باری معروف ہہ ”جان چچان' : 
سے0 ے6" ور“ چیہ 


١س‎ 


طٰ 


طالب و سوئی (ثتوی) ؛ مم ۔ 
طبقات الشعرا:٤ح‏ ہم +ء 

طبقاتر اصری ؛ م٢‏ 

طلسم ہوش زہا : ۵۹ء ۔ 


طوطا کہانی : ہء ۔ 
طوطی ناس : (از خشبی) : ۹۰م ٭ 
۔ 


طاوطی قاممب پ (آسان فارسی میں : از 
ملا" قادری) وہم۔ 

طوطی امہ : (شنوی) زاز غواصی)ء 
ہہ قہم ء فارسی قصے ے 
اغذ ر قرجمەہ ہےم ؤ ہم:؛ 
ژبان و بیان چرم ء اخلاق اقدار 
ہر ژور ہرم مہرم ےہم۔ 

طوطی نامہ ء منظوم : (از حسین) ج 


ےم٭۔ 
ظ 
ظفرتاىہ* بادشاہ عالمگمم غازی :رم 
ت 
عجائب الہند : دوےہ۔ 


عروس عرفان ؛ وہھ۔ 
عشق سادق (شنوی) : مم ۔ 


۹ے 


عشق ‏ امہ / اسرار عشق ‏ (شنوی) : 
تعارف وع ء زبان و بمان و وم ۔ 

عصمت ثامہ ء فارسی قٹےمےہ 

علاقائی ادب مغربی پاکستان ء جلد اول : 
ئوپتی۰“-۔ 

علمی نقوش :٤ح‏ ٣۹ں‏ ؛ح اوہ 

علی گڑھ تار ادبِر اُردو :(جلد اول) 
ج ٣۲ج‏ وج حموم۔ 

علی لا (مٹوی) ج, رو مو٢‏ 
ا پے ریو رود رن 
نصرق کا نقطہٴ کال پر مم ء پلاٹ 
۹ء رزسم کیا ے ؟ ۱م ء زبان : 
و بیان اور فن امم مم م مب ؛ 
۵م ؛ ٤۳۵۹‏ ہوىہے؛ موچ 
ے۳۸٢‏ جم ہم ۵۲۳ ؛ ۲ ہپیی۔ 


3 
غرائب اللفات ئ ےے ؛ ہے ٢‏ اُردو کی 
پل لغت ۹ہ : ٹالیف کا متصد 
۹+ اثلا ےگ ۔ 
غرفاب عشق ‏ ہر ۔ 
غشرة الکال ؛ ٣٣ح‏ جدرء ےہ 
لمايیہ مہ 
غوثر اعظم (نظم) : مم ۔ 
ف 
فارسی پر اُردوکا اثر ؛ح ۳٣‏ ؛ح ۹۱۵ 
فتح امہ" بکھجری :۱۹۵۱۱۹۱ ۶م 
مثنوی کی روایت اور تاریخی واقعات 
میں تضاد رم ء واتع لاری 


4۹ء سے وجء ء زبان و بیان اور 
اسلوب .مم ۔-ومء ء زبان و بیان 
پر فارسی اثرات ےمم ہمہ 
ہر ہت ‪ئید۔ 

فتح ثامہ' بہلول خاں ؛+ ۱۹۵ ۔ 

قتح ٹاممٴ نظام شاہ ہ ۱ ۹۸)) 
[ ك٤ ۴۲۲۵١‏ ۱:۸ جمرع۴ 
پلاٹ ہرم ٴء زبان اور پیان پر 
قارسی اثرات مہ ء ء انداز بیان 
یرہ دواہم کردار میرم سے 
ای افاظ 7ی ا تار تدرٹ 
۵مم ہی ء رزم اور بزم یق 
عکاسی پہرع ء جدید اسلوپ ےرمء؛ 
۸۸ ۸۹ 

فتوحات عادل شاہی ٢‏ ۳مم ۱ جمء۔ 

فرح الصبیان : ٢۹.‏ .مو۹“ 

فرمان از دیوان (نظم) ,"9 
رس او تج 

ٹرینگر آصفیم (جلد ادل) :ع ہ٭ ٭ 
ج۹ ں۔ جلدا سوم:ح .۳ء 


فرپنگ اسم ع معنی کی وضاحت کے لے 
پندوی الفاظ کا استمال م۴۳.م ء٤‏ 
تربی۔ 


فساله' آزاد : جوم ۔ 

نسانہ' عجائپ ‏ وودی جوم۔ 

فضر بندی : مصنتّف کون ؟ ح ٣ے‏ 
ح۲ 

فہرستر آردو مخطوطات کتب خالہ* 
مالار جنگ جح ےج 


ۓ- 


فہرست_ بخطوطات انبمن تر اردو ‏ 
(جلد اولذ) جح ہے ٤٤ج‏ مم٢١۔‏ 

فہرستر مخطوطات جامم مسجد بی ۔ 
ح۵٣۵‏ 

فہرست_ مخطوطاتِ فارسی ہرٹش میوزیم 
(جلد دوم) :جح ۱ءم۔ 

فیض عام (مٹوی) : ۱۴۵ ۔ 
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قادر ٹامم : ووں 

قدیج اردو : (از عبدالحق) ج ۵ہ ؛ 
ج ۶۸۰٤ح‏ ۱۱۱ع ٣۔‏ 

قدیم| اردوء جلد اول ع (س تس مسعود 
حسین خانں) ج مہ ںوھ 
ح ۹ہ؛ٴح ۹ہ ۔ جلد دوم 
ج۵۰ ۲؛حج۹۹٭ء“ 

قدی اردو کی ایک نایاب لیاض : 
ح ۹٢۔‏ 

_قران السعدین (ثنوی) : م٣‏ ء 

ترآن شڑیت ہر رر مم 
۲٣‏ ا ےے١ا٤ے:۰ ٢۴۹۸۲۱۲‏ 
۹ م٢‏ ۷٠٠١۵ھ‏ ١٢٣۱ھ ٤‏ مہ 
بے ءےیے آیةالکرسی وجرم 
ہندی زبان میں تفسیر چے ہے 

قمیری می ۔ 

تمت : (ازہاشمی) ۹۱ء مم۔ 

قد" آخرالزمان ٤‏ ے١‏ . 


قصہ' ابوشحمہ : سنہ تصنیف اور پلاٹ 
نت 


قص' ےلظیں (شٹنوی) > ہمہوء 
۱۸۸؛ ۹ے ۶۱۹۳ ی۲۹٢‏ 
٭ ؛ ۵م ؛ ہب تصیف 
ہے سے پے نی احساص جےم 


ےم : ستہ تصیقہ ہے ؛٠:‏ 


موضوع ۵ے ےےم ٢‏ زبان و 
بیان ےےم ٤‏ ہے٤‏ ؛ںجبیمء 
چرس ہز رس ہی ئی۔ 

قصب' حسن ودلذ و چم ؛ ےسم ؛ 
ےم ؛ ۹٣‏ میضّ۸؛ق۔ 

قصہ' حسیٹی (شٹنوی) : اسلد تصیف 
اور غنصر حال ۵۱۴ ۔ 

تصم' کاور منوہر اور مدمالت (فارىی) : 
۱-۔ 

قصیدۂ چار در چار : (از شاہی) ۲۳م ٢‏ 
کہا ےر ے 

قصیدۂٴ چرخیہ ۔ (از شاپی) ء نم ۔ 

قصیدۂ چرخید : (اڑ تصرق) :مم ؛ 
دری۰۔ 

قصیدہ در حمد : (از شابی) ۰ ۲ء ۔ 

تصیدہ در لفاتِ ہندی : (از حکم یوسٹفی) 
۵۴۳سم۵ ٢‏ 1ید 

قصید در مدح ءلی داد عل :(از غاہی) 
۳۴ءے۔ 

قصیدۂ عاشورہ (از لصرق): ومم ۔ 

قصیدۂ لامیە : (از سودا) ن٣م‏ ۔ 

قصیدۂ لامود : (از شابہی) نم ۔ 

قصیدۂ لاموں: (از بحسن کاکوروی) 
۵٥٭“ْ‏ 


صیدۂ لامیە ‏ (از لصر) ۵ ٣۳۔‏ 


۲۸ 


تصبدۂ ملناژ ع نت بیان کا شاہ کار 
اہر-۔-۔ 

قصیدۂ منقیحر حضرتر علیى+ و دوازدہ 
آسام :مج ہچ 

قصہدۂ لمح پچ 

نطب مشتری (شثنوی) : ۱۱ء 
۸ ۳۴۸۸؛ ۳۸۹ ؛ فموچے) 
٢٦‏ جوم ٣‏ یہو إچمے) 
سن تصٹیف مم ٤‏ وج تسمیم 
ہم ء اصل وائعے ے اصراف اور 
اضاففی پسم-ےسم ء عام داستانی 
عناصر پر ےم پلاٹ رم ,جم 
زہان و بیان اور فن ,مم-٣مٔم‏ ؟ 
۹م ) ج٦‏ م٤٢‏ مہم ٤‏ بےم) 
م٤‏ ےہ ۱۰۱ےم ٤>‏ بہہمہ) 
ےھ ۵۸۹۲۵۱۰۲۰۔- 

قلندر نامثع ن وم ۔ 


ک 


کافیاں شاہ حسین : ح ۲۳ں ۔ 

کاوی ال ام کاساع ۵ ۔ 

کیبر صاحب ؛ح ہم ۔ 

کتاب چشتمہ : ۱۴۸ ۵ء 

کتابر ورس ؛ وم ۳۰۲ر 1ے 
٤۱۸۵۲۱۹۳۴ )۹‏ رم 
٢۵‏ مندرجات ۱ء موضوم 
۵8ء ء مبمصنلف کے ذاق عقالد ‏ 
خبالات اور خراہشات کا اظہار 
پیوبرء مصئف کا حیمہےكمہء 
پندو دیومالا ک اثرات ٢۱٤‏ 
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لفظ 'نورس؛ دل چسپی کی وج 
ےرب سررپے زبان وبیافنِ ہے 
۹۶۹ پسً رپ کی ےج 
۸۳ ؛ ے۲۹ ۂ ٹ۵ مایم؛٢‏ 
۸ہہ۔ 

کدم راؤ پدم. راؤ (وی) : ٢۵۵‏ 
مخنطوطے کی کیفیت ۰ہ , ء بترتیب 
جمیل جالب یہ اضاع تج کرا چو اہ 
ح .رہ تختصر کہائی .0 
۲٭ںم ءٴ کا زبائمٴ تصیف 
ہو ء مصتف کا ثام بپہك“؛ 
زباٹن ہم ء دو مایاں اعلوب 
۹۵۲م ء پندو روایات و 
اسطور نم : ضربالامثال اور 
غاورے وو وور ء پندوی 
معیار سخن ہو سے۹ ۶ ۹۸و٤‏ 
فحجر ہہ چم ؛ رچسم ٢‏ 
زور زیو یر پییرتےے2 
نے ۰ 

کربل کتھا : ےے؛ ۔ 

کرعا: |۱م۔ 

کشف الانوار ؛ ۹۹٢۱م‏ 

کشف المحجوب :۶۵۳ م۵۔ 

کشف الوجود (نظم) : ..م۔ 

کلام اعلی یرم 

کلام شاہ ساد غاں غانپوری : 
مہی-.٦ں۔‏ 

کلت الاسرار وو رت ء کلعم' 


طیثبہ ک شرح ےرءء زبان ر یاف | 


كىيهك۳۱۔ 


۲ 


کلمۃ الحقائق : ٢١٤۸۹ ٤۶۱۸ے ۱٢۹‏ 
۹و٤‏ جم :وع ؛ٴ موضوعات 
ورہے زبان و بیان ورب اوہ 
مویہ / ےھ ۶۹۳۰۶ ٢+‏ 5 وم: 
تک تر تیرب 

کلیاتر جری :ح١۲‏ ۵۔ 

کلیات “یٹھے شاہ ‏ کلام کی زبان و 
پہان کے اعتبار ے تقم رییے 
٭نں ء کافیاں ؛ ہوری اور دوہرے 
٣ن‏ --ینہ ء٤‏ گھٹوں میں ہندوی 
اسطور ۵ن ء گیت اور کاف کا 
فرق ۵۵ ؛ موضوع ونب ء پنجاب 
میں مقبرلیت و ود 

کلیاتر جعفر زلڑلی : مندرجات وم و 
دم ء جدیھد ترتیب و عذیبی 
ح۵[ 
کلیات, سراج اورنگ آبادی : دیوان 
کی ترتیب ےہدء آرکر شاعری 
ےھ ء شاعر کا تصتور عشق اور 
شاعری وو وسرےن ء٤‏ تصدّوف ؛ 
اخلاق اور فلفہ ہرےحمسےہن۵ ؛ 
اآردو کے شاعروں میں مقام ۳ہ ۵۔- 


۳۴“ | 
کلیات شاہی: (سر تم زینت ساجلم) 
ح۸۔ 


کلیات شاہی : (س تہ سید مبارز الدین) 
مخ مس ء مندرجات ہر ہے 
وم ء فارسی اثرات اور بیجاپوری 
اسلوب ۹م 

کلیات عبداق قطب شاو یرہ ٠‏ 


مرآة الحثر (ثنوی) ٢‏ اہو 
ے۵۴ ٤ح‏ ۵۵۹ ؛ موضوع ١۹ھ‏ ؛ 
عنوانات ‏ ہن ؛ زبان و بیان اور 
ہیثت ہم ۔ 

مراد العاشقین (مشنوی) : ۵۹و ۔ 

مراد المحبین (شثنوی) ٠:‏ مم ء 
۹و ؛ تصہ'ٴ چہار درویش منظوم 
ہپ ء مختصر حال مہہ ء زبان و 
بیان مو ۔- حہہ ۔ 

سرزا صاحباں (پنجای شثنوی) : ٢‏ ۔ 

مرشد ثامس : و ۔ 

مسائل بندی :ےم ۔ 

مطبوع الصبیان جرب چم رم 

معاصر ء پٹنہ (مابنامم) ٢ح‏ مم ۔ 

معجزۂ فاطمہ (شنوی) ٥‏ رم ے 

معراج العادقین : ۱۵۱۹ء ےکر ۴ 
برہ مصتف(ة) ۶م ۱۵ء٢‏ 


-۔ 
معراج العاشقین کا مصنلّف :ح ۶+۱۵۹ 
ح۹“ 


معراج اس : (از سید بلاق) مقبولیت 
٭ وم ء زبان و بیان موم -بروم ء 
ضعیف روایات موم ۔ 

معراج امہ : (از شاہ کال) موم ۔ 

معراج امہ : (اڑ عتار) ۱م ۔ 

معراج امم : (از معظم) موم 
خصوصیت ء زبہان اور بیان موم ۔ 

معراج امہ : (از ہاشمی) می ء انداز 
بیان ہی ۔ 

معرفت السلوک ء فارسی :اح :۳ ۔ 


وت 


مغزمغوب ؛ حۓےور؛ ہےر سے 
۴۳ے 

مفتاح التوحید : (مٹنوی خوب‌ٹرنگ کے 
ہف مشکل اغعار ى شرح) ٣‏ ۔ 

مفٹرح القلوب : ہم ۔ 

مقالات الشعرا : (سندھ کے فارسی شعرا 
کا تذکرہ) ۸ہ ٣٤ح‏ 1۹۰۲۹۸۵ء 

مقالات حافظ مود شیرائی : جلد 
ارلاوروو؛ح ب+ورےءح میا 
اف لیران سم ہت سے 
ج 4۸:۹۳ جج ...1> 
ام رر ےجو و روہ مرو 
ے ۶ ؛. یکو جھدرررجد“ 
ح ٦ا‏ ٤ح‏ ےے۔ جلددوم: 
2 ۸4ھ ۱۲ ذلاح بد ء؛ 
ج۶ ۸۲د 20 دع ٭کیر؛ 
ح ۱۱۳۵ح کے 

مقامات بدیعی : , ہم ۔ 

مقاماتر حاجی بادشاہ : ہمہ ۔ 

مقامات حریری :, ہم 

مقامات حمیدی ؟ ہم ۔ 

مکاتیب قدوسیم ےم ؛ح رہہ 

مکتوباتر میاں مضٌطنیٰ (جلد دوم) : 
م۶ ۳۵٣۱۔‏ 

سکس نام (ثنوی) : مہ٤‏ ویو 
ایک اشارتی غلیق ہو٤‏ ہہ نا: 

ملتانی زبان اور اس کا ردو سے تعاق: 
۹00ھ 

ملفوظاتٰ حضرت سید بد جونپوری ٠‏ 
ےج ٣ی‏ ے- 


ملکد حیات یخشی پیگم :ہرم ۔ 

من لگن (مٹاوئع) :سنہ تصئیف ٢۵ء‏ 
موضوع ۱ھ ؛ جح ٢ھ‏ ۔ 

منتخب التوارم : م۱۳ وےہ ٤‏ 

منتخب اللباب یمر جح ہمر؛٤‏ 
شع و ا ری ستہ رر 

منتخب دیوانہا ؛ ے۵۹ ء 

منتخباتر خوش حال خاں خٹک : 
جح حےے۔ 

منعلق الطیر (مثنوی) : ٦+مم۔‏ 

منفعت الاعان (مثٹنوی) ؟ ۳م 
صوفیانہ غیالات ء بندوی پر م٤‏ 
ج۳ 

منوہر و مدمالت (قمت) :مہم ۔ 

موش امہ : ایک اشارقی تخلیق ؛ ۵۹و٤‏ 
نتر در پریجڈد۔ 

موضح القرآن : ۵١٣۳‏ ۔ 

مولود ناس : (از فتاحی) سنہ تصنیف و 
تعداد اشعار ك۵ ء مآغذء زبان 
اور برا +ن ۔ 

مولود امہ ع (از مختار) علہ تصنیف ؛ 
زبان و بیان وروی ۔ 

مزید الققضلاے و ۔ 

مھابھارت ‏ م٤‏ 5۵ء 

مھابھاشیا : ۵ ۔ 

مہر و ماہ (فارسی مثنوی) : ۱۰٣م ١‏ 
۲ت 7 

میزبانی امہ (شنوی): ٢٣۲۵۱۰۱۹۲‏ 
۲۸۱٣٢۳٣‏ ء تعداو اشعار اور 


ے٣‎ 


حصےےءظ ؛ پلاٹےم ٢ء‏ خصوصیات 
ے۸ ہر ء زبان وبیان ہم ہے 
۹ہ 

میناست : دےم ۔ 

مینا ستولتی (مثٹنوی) ‏ ۸۸ ٢٣۳۹ , ٣۷‏ 
٭ ےم ء مآغذ و قبولِ عام ےم - 
ےڈےم: پلاٹ ہرےم مس ہےےم ٢‏ 
غخصوصیات رےم - جےےم ء زبان 
وبیات پہےم ہےےم ؛ ٣بہم ٢:‏ 
مقبولیت ہوم 

مینا نامع (ٹتوی) ! چہوم ۔ 

مینا ولورک : + وم ء زبان و بیان 


لگم۔ 
٥‏ 


اٹیا شاعثر : ج ۔ 

اری امم : موضوع اور پیثت ٢٣۱۹١‏ 
سس ٤۶‏ ؤبان و پیان رم - 
۵ء۳ ریخ[م۔ 

ٹام حق ٣‏ ٣م‏ 

امصںٴ صراد ؛ پ سپ ء ا سنم تصئیف 
وو ء زبات و بیان .یپ ء لفظ 
اردو؛ اُردو زبان کے لیے ,وو 

بات ٹا (مثتوی) : ۹ى ء موضوع 
ہےہے بےعے ء ڑبان و پیان 
ہے۳ے۔ 

نزہت العاشقین :ےون ء سنم تصٹیف 
ےری پلاٹ ورن سے جو 
7و بج 

1ت 00 


تصرق ‏ ح ہرم 

اغاتِ حیات : ۳٢ے‏ 

نقوشر عدانی :ح ۸م ح ےہ٢‏ 
جح رو کے 

ثکات الشعرا ے پر ٤‏ جح ٣۳ھ:؛‏ 
تچ راہ 0 آ ا و 

ٹکنہٴ واحد : (ہندی دوہروں ک بجر میں 
ایک نظم) موضوع ہم ۔ 

نوادر الالفاظ ہ ےے ٤‏ ہے ٤‏ غرائب 
ات ی 0ست سای 
لعظ +اُردو؛ کا اُردو زبان کے معی 
میں استمال ۹۱ء 

لواے ادب (سہ عابی) :ح ١٣۱۴ء‏ 

ٹور الفات و جح ے ۳ہ 

توسربار ے۵٤‏ ہےرےء کے 
ژبان و بیاتےے٤۵.+‏ ند یی 

نوطرز سرصتح : لفظ 'اردو؛ کا اُردو 
زبان کے معنی میں استعال ےہ ۔ 

نم سچر (مٹنوی) ۲ ہے۔ 

یرنگ, عشق : (فارسی مثنوی)د رم ۔ 


ٌ 


واحد باری خسم ؛ ے ۱ء ذریعمٴ 
اظہار وے ء زبان ہے٥‏ ۵وہ 

واقعات علکتر بیجاپور ء جلد. اول : 
ج ع۸ ح ہے جلدادوم: 
ح نما ح ےہ چجلا سوم: 
ح۵١-۔‏ 

وجودید : ۸. مء معراج العاشقین ہے 
ماثلت مر ء موضوحء زبان اور 


٣۴٣ 


بیان ج رم ۔ 

|| وصال العاىقین (نٹزی): یمم 
سن تصٹیف ےج ء ماخذ ۸ھ 
زبان و بیان میں نیا بن ۱۹١۵ء‏ 

وصیت الہادی : موضوع ہہ ؛ پیثت ٤‏ 
زبان اور بیان ہم ۔ 

وفات نام ٠‏ (از عالم گجرای) ے٠ ٤‏ 
09-7 - 

وفات امہ : (از عبد اللطیف) روم ء٤‏ 
موضوع میم ؛ مآغذ مہم ء٤‏ 


زبان و بیان موم ۔ 

وقاتع امد بیگاج مع ۔ 

وکرامور واسیا : ن ۔ 

ول اور شاہ کلشن کت ملاتات ع 
ح۰٣٣۵‏ ۔ 

وی کا سال وفات : ح ٤٥۵‏ ۔ 

ول کے ستہ وقات کی تحقیق : ح ۵٣۵‏ 


ْ ولںل گجراتی : جمڑے حممھ؛ 


ح۵۴۸ ح ۵ٹ“ 
ویئے و ۔ 


پدایات الہندی (مٹنوی) : موضوع ٤‏ 
زان اور بیان ۱۳۴م ۔ 

ہسٹری اینڈ کاچر آک دی انڈین پیہل : 
جلد دوم د؛ جلد چبارم ہپ 
جلد پنجم ےد 

ہشت بہشت ع (مشنوی از امو خسرو) 
سر گٗفیزر نر رو تدرے2 
۱٣۵۸‏ ۹ء 


ہشت بہشت : (از باقر آ٤ہ)‏ وم ۔ 
ہغت اقلٍ اج ے٣“‏ 

ہغت پیکر (مثٹنوی) : ۵.۹ ۵1١۰١ ٤‏ ۔ 
ہفت منظر (شنوی) : ۵۹ ۔ 
ہندوستان عربوں کی نظر میں :ح ٣۸۸‏ 
ح۸۹ نٌ ۵ے اح ے- 
ہندوستای (عای) :ح پہم۔ 

بندی ادب ىی تار ےء۹:؛ 


3300[ 
پیر : (پنجابی مشثنوی از احمد گوجر) 
ہد 


پیر وارث شاہ (ثنوی) ٤ ۱١ ٤‏ 
٦‏ رح ؛ ستہ تصنیف ہو 
اردو اور پنجابی کے مشٹرک الفاظ 


ےس 


ی 


یورپ میں د کھنی غطوطات ٤‏ ح ۲مہ 


یوسف, انی (ثنوی از د فتح بلخی) : 
مودوع اور زان و بیان ۳۔۱ ۔ 
یوسف زلیخا : (یثنوی از شیخ احمد 
گجراقی) ۶۲٢۹ ٥۱۳+۳‏ م٣٥٤‏ ہم 
ہ۸٣۱‏ ۳۸۷ ور۱ ریب 
داد افقاز 0۰ء سة تصیف 
٭ ہم ء عدم مقبولیت کے اسباب 
مأہم ۵ ہم ؛ شثنوی لبلیل جنوں 
ہے اس کا مقابف جچجمسرەم؛ 
ژبان و بیان ۔ ہم کدم راؤ پدم راؤ 


ہے قابلی نطالصب رم ججم 
وم ء پنجاں اثرات ۸ہ ۔ 

یوسف زلہخا (مثنوی ا امینگجراتی) : 
تعداد, اشعار 9۹ ء سنہ تصتیف 
۹ء فارسی سے اردو ترجەوں کا 
دور ورے پلاٹ ےےرسررو؛ 
)۱٣۳ ٤۲‏ ۸۹۲۱۳۵۹ھ۔ 

یوسف زلیخا (ثنوی از ملک خوشنود) : 
پر یت ہدج 

یوسف زلیخا (مثنوی از مد بن احمد 
عاجز)ج پمپ پامب ٤‏ احمدگجرای 
کی شنوی ے تقای مطالعم ےج ٢-۔‏ 
۸ ۰ک۔ : 

یوسف زلیخا(مثٹتوی ہاشمی بیجاہوری) : 
۱ ) ۱۹۹١؛‏ ے۳۳؛) ا۱ء 
٦ھ‏ ء تعداد اشعار و سنہ تصنیف 
۹ءء مآخڈ و وم ؛ زبان و بیان 
پم-س ہم ء مصنف کا معیار شاعری 
,ہم ءعشق ہاشم یکا عبوب موضوع 
۹-1۱ جچ۳ ۷ة 

یوسف ژلیخا (ہنجای مشثنوی از حافظ 
برخوردار) ؛ ۳ ۔ 

یوسف زلیخا (تارسی مثنوی از "ملا 
جامی) وہہ 

یوسف زلیخا (فارمی مثٹوی از اہیر 
خسرو): ہن۔ 

یوسف ڑلیخا (تارسی مثنوی از نظامی) : 


ے۳ ۲۔ 


چھ ر بد 


٢۔‏ اشخاص 


الف 
آبرو ء شاہ مبارک دے۹؛ء ‏ ہب٢‏ 
وم پبجخ۵؛ ۵۵۹ ٢‏ ۹۵ی) 
برق ٢‏ ۵۸۹ ؛ کہا ے۴4+۸ 
سنتتاس 


آتش ء خواجہ حدر علىی ٥‏ ۵نە ٤‏ 
ہے حا آےٹفے۔ 
آدم٣(حضرت)‏ : مم ۔ 
آرزو ء سراج الدین علی خاں : ےے ؛ 
رر رس در رڈ 

آرزو لکھنوی ؛: ۹۵٥‏ ۔ 

آزاد ء فقبر اللہ / ۴د فال ۰ ۵۵۹ھ ٤‏ 
۹۰ن ؛ ۵۹۲ - 

آزاد ؛ مولانا بد حسین : ۱۳٣‏ ے۵۸٢‏ 
ری وھییہ 

آزاد بلگرامی ء غلام علی : ۸۴۳ھ ٤‏ 
۸۱-- 

آصف : ۲۸۹ ۔ 

1ء غدبائر :جوبءےے٣:ءوم؛‏ 
د کئی زبان پر اعتراض کا جواب 
۳ئ ء؛ انی زبان ہر دکئی اثرات کا 
جواڑ مھ ۵٣٣٢‏ ۵۸۹۰ ۔ 


آپی (ایک تری شاعر) ؛ مم .۔ 


ے٦‎ 


اہرایم۴٣‏ (حضرت) : ى١٤‏ جارخ 

ابراہم عادل شا م۲۷۳۸ مہ١٣‏ 
-۔-۔ 

ابراہم عادل شاہ ثائی ء جگت گشُرو ء 


۳6۲ ےعصصرے آو+رے ہر 
٣‏ ے۴ٌ۲٣ے١٤+؛‏ ۸۵۸+) مہ۱) 
۳۷۲ )؛ م۹۰١؛‏ ام؛) مّمرم) 
۵ ٭ےہیہ+٭؛ئے٣٣؛‏ م۱ 
۹ ء۔ ہج ٢‏ پوڑیے پآ[ 
پچ بیبح مب٢‏ ؛ںمج۱٢‏ 
٣۵۸ ٢ ۱‏ حجرع ٣‏ مر" 
۹ر سوط وو بم 50و یرب ٢‏ پہرے 
ھ۸٣٤‏ ػوزم؛٤‏ مجم؛ رچم) 
٦‏ اےےم ١‏ بجہفھ۔ 


ابراہم علی عادل اہ ثانی ٤‏ ۵۵و ۔ 

ابراہم تقطب شا یرہ ہہرہ؛ 
ہرب ٤‏ میرس۳؛٤‏ ہب م۹بم۳؛ 
ہاج ووم ا ہرسے ووکجے 

ابراہم لودھی : ۵؛ رئد؛ ‏ ی؛ 
ے5۵- 

اہرایم مخدوم جی (شیخ) : ہوم ؛ 
۳۹ى" 


ابرقوہی (حاجی) : سرب ۔ 


ابصار علی شاہ ابن سید اکر علىی شاہ 
قادری (سید) ۲ وہم ۔ 
ان حسام ؛۔ی۹۔ 


اہر غاتون ء غس الدین چد : میرم 
ےمٰ۔ 

ابن_ شاطی :۱ءء ۹۵۹ ھمممخ؛٢‏ 
٣۹ء‏ مجرسم؛ وب" ٤یع‏ 
۹۵ ؛ ۹۹ ا٤‏ ے ام٥‏ ممٌم) 
ع۳۷۴٤‏ ۸۸م ٤‏ .و۹م؛ وم٢‏ 
شاعری کے دو بیادی اصول 


۲۶۳ ۵١ھ‏ ؛ 4۵٣۳‏ رروہہ۔ہ 
ابوالحمن (سلطان مد عادل غاہ کا 
ایک امیر) : ۲۹ء 
ابوالحسن ابن عبد الرمان قریشی 
الاحمدی عم ٤1۵8ء‏ 


ابوالحسن قانا شا : ج.ش۵٤؛‏ ےھ ؛ 


ے۵٢‏ ہےھ؛) ۹ےحقھ؛ ےءرھ؛ 
١ھ ۵۱٢۱٢‏ ۲۵۲۱ھ 
ابوالحسن قادری زشام): وممہء 


1۵ط فمیم۔ 

ابوالفرج ؛ ۳ء ۔ 

ابوالفضل (سیّد) : وےہ ۔ 

ابوالقاسم (سید) : ۹ےہ“ 

ابوالمعاٹی ؛ سمد (ہم عصر_ وف) : ٦٠٥.‏ 
من ۶ ۵۴۰۳ ۵۵۹۲+ ہے 

ابو المعا ی ء شاہ (ہم عصر لصرق) : 
جج" ۳۰۴۰۰۴ 

ابوالممجن ‏ ے٢‏ ٢۸و١‏ ۔ 

ابو سعید : ۸٢٠۱ء‏ 


4ے 


ابو شحمم ‏ م٭رم ۔ 


ابو علی بد قطرب النحوی : ۹ء ۔ 
ابو نصر اساعیل بن جاد الجوہری : 
لھ. اف 


ابو لصر قرابی : وم ۔ 

اجےچند بھٹناگر پسر "دئی چندا: مم 
ہھ وی 

احمد شاء ون می ج مور ہورم 
یہب 

احمد عبدالحق ردولوی (شیخ): وم ۔ 

احمد کییر حیات قلندر (شیخ) : ٤١۹‏ 


ٹرید۔ 
احمد گجرای شیخ) ؛ ۴۳ر ڈو 
۹ء ٤‏ ےجمء؛ مسمم؛ ۹م؛٢‏ 
۸) ۹ٹ۳۵؛ ی۳۸؛ و۹ہ1۴۳ 


چہم ؛ علمی استعداد ٭|ہجم ء 
تصائیف مہم ؛ گولکنڈا میں عدم 
مقبولیت کے اسباب مہم ء غزلیات 
۹ے ٣م‏ ء اردو ادب میں مقام 
؛۲٣م ٢‏ ہر ۵ اہ وم٢‏ 
۸ بائے 

احمد گوجر:٭وں ۔ 

اخٹر ء سیر ا کر علیى : وم ۔ 

اختر چوناگڑھی ء قاضی احمد میاں : 
۹ ۔ 

اغگر حیدر آہادی ء میرزا قاسم علی 
ٹیگ مہ 

اغلاص خاں : ۹ءء 


۸ے 


ارجن ٠‏ جس ۔ اعللی ء امین الدین ؛ رم حےووء 
ارسطو ۲ ہرذ ۲١۱۸۵۸ ٤١۳‏ ۱ ورے ےو۳) 
اسپرینگر : دوہ ےہیے ے۳ پے وو روں 
اسہنمر: ٢۵۲ھ‏ ۔  )۹+۹‏ ٣۱ےے‏ تلم و 
آستاد عالم : (دیکھے علی عادل شاہ تربیت پر.ب ٤‏ تصالیف رم 
اقف)۔ 9۳۳7 غیال ء کیت اور دویرے ےم 
امحق لاہوری (مولوی) : ۲ہ ٤‏ تصالیف کا موغوع ۹ءء طوبل 
صحت نظموں کی ہریں ہوم ء غزلیات 
اعد خاں ( عادل ثشاہ کا ایک امیر) : ٣ءء‏ اسلوب موم ء گیتوں اور 
.نٹ ا دوہروں کی زبان ۱ءء تصیف و 
اسد غاں (شنوی ”قطب مشٹری' کا تالیف کا مقصد رر؟ء پپپ 
ایک کردار) :مہم - (۳٣‏ ْ۹۵م٤‏ ےويے ویوم؛ 
اعرافیل ؟ وس ۔ ےھ؛ ؛جھ؛ وےو۱ ۱ ی۲۱ 
اسےاعمل٣‏ (حضرت) ؛ جےوے ۸۲۲۱۹+ 
اساعیل ام وہوی : مم ۹۵ن ۔ افسوس ء شیر علی : ۹وہ ۔ 
اسماعیل خاں ؛ ۵٦ء‏ ء٭ انضل پانی پتی ء مد انضل : حالاتِ 
اسماعیل عادل شا خ ص۸ ونائی ملس زلدیق پ سپ ء شاعری مہ ٤‏ 
۔ ا مہہ عءویوے پرے؛ وہب 
اشرف بیاہاتی (میدء شام): م ٤م‏ پیش 


انلاطون : ہ٭ء 


ٴ٤‏ ٴ ن0 ٴ٤‏ ۵ 
ست پر )۱ ایت اقبال ڈاکٹر ء علامم چد اقبال : حر 
ڈ۵؛)؛ ھے١؛‏ پیے؛وۂ؛ ووچے 


۹ ھ۰ ہ؛ے۳۲ہ) وہہ 
اشرف علىی تھانوی (مولانا) : ہم ۔ 
اشرف نوغائی : ریہء یہ أ 

ےہ زبان و یان اور موضوع 


۳ءً۲۹؛ ۰۲۵۵۵.ے۵3؛ ۳ےح)؛ 
ے۵ ۵۸۰۰۲ ۰/۵۹۳۲۰ م۵۹۸“ 
اکبر اعظم : د٤‏ ےھ اس دورر کی 

شاعری نون ؛ مپہ٤ءےے؛‏ 


۴)۷ ء۴ر؛ ہیر ے‎ ٤۹ 


ے-روو۔ 0 
۸ و ج۱۳۱ ح۔و؛ ۹ ۲۳۹ 
ٴ ۔ 
سطخری : ۵ے ٦2٤‏ ی٤‏ ٤ح‏ ےڑپ ےیوم؛ 
تاد غاں ٭ 9 
اعتاد غاں : 9مھ ۱ جبمر جم ہمد ۷۳ہ 


فدہ 
اعظم شا رہم ھ۶۹۵ م۸ 


۹ے 


اکھرناتو جوی (ثنوی کدم راؤ 
پدم راؤ کا ایک کردار) : :+۱ ۔ 
الپنگین ٛدھ۔ : 
النتضش : بدتد۔ڈ 
الف خاں بہوکا ی : ٭. 
الکھ داس : (دیکھے شیخ عبدالقدوس 
گنگوہی) ۔ 
الیاس ء سید غلام علی ۔ کے 
الیاس٣‏ (حضرت) ہےہےے۲م۔ 
آسام بخش تادری ج ۵۰ہ ۔ 
اسمامی میں 
ارت لال : ۵۵۹ ء٠‏ 
اس‌داس : گرو ٭ 2 
ا مبا جی : ۹مم ۔ 
اسر (دیکھے امیں خسرو) ۔ 
آیں بریدا ۲ ۸م ۔ 
امیر تیمورگورٹاں : م٠‏ نل یہہ 
تو[...-۔-۔ 
امین (صاحبِثنوی ''یوسف [لیخا“): 


۲١۱٣۳ ٣١٣۰-۹‏ ۹ہ۵۸۔ 
امین (صاحب شنوی ”'ببرام و حان ٴ 
ر وی رود ر یں 
نا ق۳۸٢‏ ہم وف 
[ارے روغ ہیں 
انولہ خان ہو وسر ےمم ۔ || 
انشا ؛ انشاء ال خاںدنوویء 
الندا (راجا) : ہےہ ۔ ۱ 
انوری : ٤ ٢۹۰‏ موبہء؛ ٢٤+۹۵‏ 
۸ 


++م؛ جم؛ ہ۰٘۵ی)> ۱ 


ےک 


انیس (مب) : ۵ے٣‏ ۵۵۲١ء‏ 
اورنگ ژیب عالمگیر :وہ ےے؛ 


ٹڈے ٤‏ 83ے ۶“ کعے ٤‏ ھ۲٢‏ ہ٢‏ 
)۱۳٣۳۴ ۹‏ ۸۸اک ے۲ 
۴ ےہ۴ و یب بے 
۸ھ۵؛ ۹8ھ؛ ءم.جحھ؛ و ّی) 
.ھ؛ وجھ۵؛ ہ۵۸۸۸ ؛ ۹ہ۵؛ 
3ء ۲ 6۳۳۹ 


ہ6 ۴ ء۹٦١٢۱اے۔‏ 

اولیاٌ ۳۴کس“ 

اویس قلی :۱ ہم۔ 

آیاغی ء بد ]مین :٣م‏ ء تصائیف 
۹ءء زبان و بیان وم ء غزلیات 
کے ۳ت بے ۲۔ 

اپربھدر! (راجا) : ۸ءء 

ایلزتھ (ملکم) : ہوم ٤ء‏ ہم ۔ 


پ 


بابا خوجو : م۰ ۔ 

باہا ڈھوکل : ۳.و۔ 

باہا فرید ء شیخ فرید الدین سعود 
گنج شکر ء چند ؟رڈو فترے ےم 
ایک دوبا؛ ریچتہ اور اقوال ےس 
۱ء فا ۲ ۵ں ور کلام 
کے دو ماخ و روسے :۹ 1و 
۹ءء ۹ وم ہے 

باہا کرامتہ > .٤ھ‏ 

بابر ء ابوالقاسم سڑا: ووم۔ 

باہرء ظہر الدین ریے جن ء ترک 
پور رر گرررر یں 


ح جوم 
باجن ء شیخ چاء الدین (شاہ) ؛ ےم ٤‏ 
وی وی٢‏ ۴۳ جار ادی 
خدمات ہو ۹ء ہ ان کۓکلام 
پرراۓ ‏ ررےء بر وار؛٢‏ 


۹۳ے ۲۴34٦۱۰۴١٢١۹۲1‏ 
۵ے رئ ضر بپر؛ 
سا" وت ھووں سپ 
ذےا؛ک ے۹١١٢‏ ہ٦٭؛‏ گیت 
۹؛ خؿ١٢؛‏ ۲۳۱۸ ے؟٢۲)‏ 


لئ 
7ے 
٦۵‏ 

پالا کنور ؛ (شنوی ''میٹا ستولتی؟' کا 
ایک کردار) رےم ۔ 

بالا ناتھ جوگ ؛..ہء 

ہاوا صاحب ء شاہ سراد بن قافی جان 
٭ج پمپ ء ساد نام کے تین بزرک 
پمہ ء کلام کی تسم ےمم ء٤‏ 
موضوعات پر مو۹ 

بایزید : ہ۵ ۔ 

بجری ء قاضی ے مود : ۰۵ ۶۳۹ ے۵٣‏ 
تصالیف رین ء غزلیات ون ؛ 
تمرّر عشق رون ۔- ہم ء زبان 
و بیان ۲۲ن ۵٣۲۳ ٣‏ ۔ 

ہدر الدین حبیب اللہ (داہ) : ۵.م۔ 

ہدر الدین دہلوی (قاضی) : ۱.۴ ۔ 

بدھ سنگھ :ےوہ 

بدیع الجال (ٹٹوی ”سیف الملوک 


7 یئ ار او 
وج ہے دو ١ض‏ 


لیت 


و بدیع الجال* کا ایک کردار) : 
چم 3 م۔' 

براؤن ء آر ارح وؤبرے 

برہان الدین راز انی (شیخ) : ٠ہ ٤‏ 
۹ ےہءے ج 

رما : جم ۔ 


برہەن ء بنلت چندربھان : ایک غزل 


کے ۔ 

برید شائی رہم ۔ 

بڑی صاحبہ: (دیکھے ملک غدیہ 
سلطان شپر بانو) ۔ 

بزرگ بن شہربار : دےہ ۔ 

پشاری مقدسی : ہے و ۔ 

ہطلیموس (یونائی جغرافیہ داں) : نے ۔ 

پکاوی۔: ےمم ۔ ۱ 

فکرم (مشنوی ”گلشزر عشق“ کا ایک 
کردار) ١‏ مہ ےم 

بلاق (حید) مم ہے وم 
برآہر“۔ ۱ 

بلخی : (دیکھے فضل الدین بلخی) ۔ 


بلتیس ٭مم۔ 


3 
بلھے شا ۲ ہے ری وقں۔ 


بوعلی قلندر پانی بی ء شیخ شرف 
الدین : دو دوے اور قول مم ٤‏ 
۱ 18 وروےمچڑے 

پہاء الدین برناوی (شیخ) ٤ن‏ ۔ 

جہادر شاہ اول : ومن ۔ 

بھاگ می (مشتری؛ حیدر حل) :مم 
2"ٔ۔ ۱ 


۱ے 


بھامپا : ۵ ۔ پیر پاباء؛ شیخ چد طالح ٢‏ ۹ن ۔ 
بہرام (شنوی ”'بھرام و حسن بانو'' کا ہم ئ۱ +اے۔ 
و٤۵)!‏ ہوغ۔ ہم جمٹا: ری ۔ 
رام سقلہ بخاری : ممولہ* کلام ہن || ہیر دستگیرے.1۔ 
ری رہہ پیر روشان ٤‏ ےن ۲ ہ۵ ۔ 
چرام گور : ۵,۹ ۔ پیر ستماح ؛ جمم۔ 
چلول خانع مم مرسرم۔ ہیر کے ہر 
چلول صوف : م'۔ پیر مقصود : ۱۵۱ ۔ 
ہوم : ٭م۔ پیلوکوی ‏ مرو ۔ 
ہل وہر ات٥‏ 
یں جی :٣رہ‏ 
ے جان ء؛ لالم جےکشن : ۸۳ھ × تابان ء مر عبدالی ٤‏ ۳ہن ۔ 
پیچارہ : .۵۹۰ ۔ ٹاج الدین تی اللی :ہے 


تارا چند : ہ۸ ؛ و ۔ 

تارک ؛ مد ہدات علىی : مو ۔ 
تائب ہوم ہےم۔ 

تیٹرد ء عبداقہ : ووو۔ 


پیدل ء عبدالقادر: ۸۹ھ ؛ ۳ءء 
یرہغاں : رتے روہ 
ہے قید ء سید فضائل علىی خاں: مہ ۔ 


بیکن ۴ وم۔ گر و 
پیک الغ خان :و ۔ ثربیت خاں می : رے۔ 
ے نوا ء جعفر علی : ۹۸و ٢‏ ١ہ۸٦۔‏ تم انصاری (حضرت) : مےں؛ 
٢٤٢کدےے٢۳٢٤‏ ہے٦۔‏ 
پ 
ث 

پاربی :ے۱ 
پرائس ہ ولمم :حسم ۔ ثابت علی ملتانی ء سید : عری عروض کے 
پرتول چندر چٹرچی ٤‏ ۹۸ھ د یہ مطابق سندھی اور سرالی شاعری : 
پرتھری راج : ری“۔ : ۹ے 
پروالہ ء؛ ضیاء الدین : ۵۸۳ ۔ ثالث نرید : (دیکھے دیوان ابراہم) ۔ 
پری رخ (ٹنوی ”'غاور امہ“ کا ایک | تنا (شاکردر وی دکی): ۵۹ہ ۔ 

کردار) : وم ثناعاقہع ٣۳ن‏ ٣٢۴۰ھ‏ ۔ 


بماری خ ۵مد ثنائی ؛ ۹٣ن‏ ۔ 


ج 
جام تماچی ‏ .مہ“ 


جامی ء عبدالرحمٰن : م٣ ٢ 1۲۴۲٤‏ 
ہم ب؛٤‏ جم ٢۴‏ ۸۶م 
٦ں۔‏ 


جا م ء شاہ برہان الدین : ہم ٤‏ ۲۹۴۲ 


8۵و ؛ ۶+٦٢۹‏ ےڈا گ 
٤ 9۹‏ ح2٦١٣‏ ۳ء۱ ؛ ٦۱۸۵‏ 
ع۴۱۸۸۰۲۱۸ و۴ ع۱۹٢‏ 
,ہم ؛ تصالیف :؛ نظم و نثر 
۳ نے تل 


ك7 


ج۳ وی ری 
ام+ء پندوی اسطور کا رنگ ؛ 
گجری روایت اور _ صوفانه 


موضوعات وم ٤۲۱‏ 
٣۳ء‏ 0م و ۸ات۵ 
ان ای نات بیو ٴ 
۵ ) ×٣م٣ ۲۵۱۲١‏ ؛؟ 


و 


ع سے 
ہیں پے 
۸5۲۱۲۸۶۱۲۹٦1۵ ١٣۵۸‏ ۲ے۴)۲۹ 
ہوہے؛ و۳ ٤ا٣ت ٣ٌ‏ ای)۴ 
9٢‏ ً۹۶ تم 
جائم اور خوش ھہہاں کی نثر کا فرق 
ےہ ٣جھ۸ |٣۰ ؛٣.۹ ٢:‏ ؛ح 
ش۸۵ ٤۹‏ 


یی ہو 


ام ٣‏ م٣‏ ےرم؛٢‏ 
ے۲۴۳۸ رو۳ وب۲٢‏ 
۹ .)۹۵م ۹۱۲وؤماءیوٹ) 
جھوگ کیہ کہ کی گے ید +؛ 

تس“ ‌بپج 


2.29.1 
حاف : رٹتے رہ ۵۰ ۔ : 


ریت 


جبرئیل : ۳م۱ ٣٣۱٣ ٣‏ ٤ے‏ ۳م 
چرأت ء شیخ قاندر بش ج روہ ۔ 

027 إو۳ 6 ومی ٢‏ مہ۱ 
تذکرہ نویسوں ک رالۓے وجب ؛ 
کلام پر تنقید و تبصرہ ہے 
ہیں ء کلام کی تقسم روہ 
رم٤‏ ہجویں اور ىانزیں شاعری 
کی روایت 
ید۲۔ 

جگت گُرو ء : (دیکھے اہراج عادل ؛ ھا 
تا 

جگدبش : ہرم ۔ 

جلال ا دین گنچ رواں (شاء) : ۵۱ - 

جلالاء جلال الدین ٠ی‏ ۔ 

جال ائدین 0 مم رےم۔ 

جال الدین مغربی : ے1۹ :- 

جال پتھری : بوییوے۔ 


٦ ۰‏ 
ےم ء؛ فارہسی نر 


جاف: روہ امرب مھ 


جانی (تری زبان کا ایک ىاعر) : 


نیس یز آ 
جال کنبوہ (شیخ) : چند 7 اشعار 
_ھیںز کے 


جمشید (مٹتوی ”'غاور امہ“ کا اھیک 
کردار) : ۸م 

جمشید ئ ےمم ٤‏ ےژم۔ 

جمشید قلی : رم ےم ۳۔ 

جمیل جالبی : ص۵۸ ۔ ۱ 

جنثّت عالون : ۹۸ء 


جنیدی : مہ۳٤‏ ےم ).٣۹ء‏ 


جویرء صلابت خخاںن ؛ ۳۹م مم 

جہانگیر ؛ نورالدین : وہ٤‏ ۱۳۹ ٤‏ 
بی بر ییت۔ 

ےہال : ۵س 

جے سنکھج حسم ہے ہے 

جےمل فتح سنگھ (راجا) :ےمم ۔ 


٤ج‎ 


چاکر خاں : مر : روے۔ 

چاند علطان (زوجہ* اہراہم عادل شاہ 
افباے ری ہم 

چنہاوی (مٹنوی '' کلشن_عشق؟' کا ایک 
لا ا یں 

چندا (مٹتوی ”ینا متولتی'“ کی 
پیروئن) ْ جےم؛۵ےم؛ٹےم۔ 

چندر بدن (شنوی '”'چندرہدن و مہیار؟“ 
کا اھک کردار) جو وورج) 
۳۴۔ 

چندر مین (شنوی '"نلشن_ عشق؟““ کا 
ایک کردار) جرب مم ۔ 

چوسر/چاسر : م ؛ ۱۹۲ ءےپعم؛ 
چجم ٤ء‏ زم ٢‏ ۴۶ن۵ )۲ جان؛ 
ےعفھم ۲ ٠۵۸۲‏ 


چھبللی : ۱۵ء ۔ 
ت 


حاثم ء شاء ظمررالاین : ےہر ؛ 
م٤‏ وم وہپجھ ٤‏ ہ۔ؿنج٢۴)‏ 


۳ء 


)۵۸۹ ۹۲۰۵۸۳ ٢ ۵٦۵ ٠٤۹ 
مہووہے‎ ۲۸۸) ۸۲ 

حاجی رومی : ۱ن۵ ۱١ء‏ 

حافظ برخوردار ع :ہو ء 

حائظ شیرازی (خواجم) ےوع 
۹م جرمدییمم۱۱) 
ا نر ہنڈئی۔ 

حا ىی ء خواجە الطاف حسین : ےن ۔ 

حبیب اللہ (شاہ) : جم ۔ : 

کر ےک 

حسام الدین رادی ع ہےہ ۔ 

حسام لاہوری ء سسام الدین : ؛ہہء 


٢ ٭جم‎ 


حسن (امام) ‏ جمم ے 

حسن بانو (ثنوی ”ہرام و حسن ہانو؟؛ 
ک پروئن) بپہب و۵ 

حسن دہلوی ۔ امیر ۔حسن۔: مم ء٤‏ 
ایک غزل ےم ٣ ٢‏ ۱ءء 

حسن شوق : ۱۱۳۹ ۵ہ( ٢١۱۹۱ ٤‏ 
را راڈ مور ہہ رود 
جبجیہے ۳ہٛ+؛ پحسممٴ؛ ہئ؛ة 
ہے٢‏ ؛٤؛یے٣ ٤‏ میرم > دسکیاب 
کلام ۲۹" ؛ ستہ ولادت و ونفات 
۸۲ چجر ہی م۸م ٢٤‏ یی) 
٦ےہ‏ ؛ ہہء ۶ ئغزلیات 
.مس یم ء مقطمے سو ہے 
۳٣۹۰ء‏ عنائع ہدائم کا ابعام ۹۴ -ے 
۵ء ان کے ہمعصر شعرا ۵ءء 
اثرات +وہہےوم ۶ 
وی2 


کی ہم 


ہوم ٤‏ ےم ) ٭ٛ٘ےح“۱) 


پرووڈےے م ےج[ م ٢۴ٛ٘"‏ 

پر جم؛ ,چس" ٤‏ نم٢‏ 

مورئےرخ ٤‏ ٣جٹ‏ ؛ےض۳ھ٢)‏ 
0ھ 4 

حسین (انام) ےا ےے) 
رر رر کر ری ۔۔ 

حسین مولانا (مصتّنفر 'طوطی امہ): 
اضر کی رب 

حسین آملی (مولانا) : ص۳۸ رےم۔ 

حسین ذوق ء برالعرفان (شاہ) : ح 
ھ١۱١‏ ؛ ۴۴۵ ۱۶ے١ظطھ؛‏ ۸ھ ُ 
وردء غزلیات .مھ ٤‏ ۵۲۳ 

حسین طیسی (سلڑ)ج روم ۔ 

حسین نظام شا ریم٢‏ 
پر پچ م۸٢‏ فٹہع؛ 
جر۔ 

حسینی بیجاپوری (غدوم ء شام) : 
465-۔-۔ 

حضرت شاپیہ : (دیکھے شاء عالم عرف 
شاہ سنجھن) ۔ 

حضبرت قطبید : (دیکھے قطب عالم 
سید برہان الدین ایو بد ,عبدالہ) - 

حفیظ الدین علی (مبر) : وہہ ء کلام 
میں اججام .۹۰ 

حکم آتشی :ج۱۸ م۔ 

حکم سٹائی یمء ؛ ہے ۔ 

حکم علی ‏ ہےہء 

حکم یوسفی ۳٣ ٥‏ ۵۳۴ 1ن۵ 

حاد ای ہے 7 ان جا : 
٭۸- 


ریت 


حمید احمد غان : ےوہ 

حمید الدین ناگوری (شیخ) ےم ء 
.-۔ 

حمیدی ) ۵د ےم ۔ 

حیات (پنجای زان کا ایک ھاعر) : 
۰-۔ 

حیدر ء حیدر علی : ۹۸ ۔ 

حیدر پشاوری :ے.ےے ۔ 

حیدرحل ۵م ۔ 

حیدری ء حیذر بش : ۹مم ۔ 

ٌ 

خالق ء ید بش ؛ ہمہ ۔ 

خاق خاںا روم مبییے ہم 
یجہت 

خقاق ہے وم جروے ہرم 
وجم ٣‏ وم ہمد۔ 

خاث اعظم ع ہر وم 

خاتھاناں ؛ عبدالرحم : ۱۳م ٤‏ ےنوہ 

خان ٭ :ےھ * 

خدیجہ سلطان شہر بالو؛ بڑی صاحي 
(لکم) ےر ۱ح ۶ یں 
۵٣٣٣٣٣۳۔‏ 

خسرو (آمی) : ٤۳ ۱٣۳‏ ۵٢۱ھ‏ 
اردو کلام ےمم ء مستند اردو 
کلام ہہ ء ایک دوڑا سب رس؛ 
میں رپ ء ریختہ ”نکات الشعرا؟' میں 
ر٭؛ ایک اور ریختب ایک قدم 
بیاض میں رپ ٤‏ ایک اور رہ 


دسٹور العمل؟ میں م : ایک اردو 
شعر نظام ال۔ین اولیاء کے مزار۔ پر 
۹ءء فارسی شاعری کی ایک صنعت 
۹ پندوی کلام .میم ء؛ 
یھ ۹ب ےرا 
)مام۵اکیفٹےےو ٤‏ قی۔-۴) 
٦‏ )ےو امممٴ؛ یمع۱) 
نے سز و رایں. ض وج وھ ھوھ 
و ا؛ ہے٣ ۲٦‏ پر۳ 
۹ھ۵؛ ۴۸ھ۵٤٢‏ ۵۳ف ح۵ٹ۴ 
۸۹ ۴۰ ہمم ے۴م۰ْ.صہضط وںبٹے 
درد رر یٹک 
خسروے فیاءالدین ارب اہ “مر 
م۳۳۔ 
خسرو خاں مک حرام : ہہے 
غسرو بلا : ۲۹۰ ۔ 
غضر (حضرت) : یا روک 
جم ) پر مم ١۴‏ اٹم ۰ ۵۹ء 


خنجریگ عغنائی : ےہ ۔ 
خواجہ بندہ نواڑ گیسو دراؤ ٤‏ ۰ہ ٤‏ 
لئے یس شف 


ے٢‏ ؛ ج۹ ٣‏ مرہےہے؛ں!۴ 


لیو نر رو س وو ری ار 

جم ؛ ۹۳م قمحم؛ یووم 
۹ ام ض۵ ؛ ۲ اٹفھ۔ 

خواجہ جہاں گیلائی : ح ۱۸۳ ۔ 


خواسص غاں؟ جمم۱ ۵۱۴ ۔ 


۵ے 


خوب پد چشی مو و۱1 ؛ 
تصائنیف ٢1٢.‏ موضوع ٤۱٣٣‏ 
ے۴۶٢‏ خ۴ رس وید ہقف 


سو 


م۸“ 

۰ ۸و۹ 

ا ۵۸ہ 

غور ٹاہ بن قباد الخسیٌی غ برم ٤‏ 
۸م۳۔ 

خورشید ء خورشید احم ٦‏ وو نہ 

خوش : ۹ہ ۔ : 

خوش خال خان غٹک :ال ے ء کلام 
میں اردو الفاظ ۵ے ۔ 

خوش دہاںن ٤‏ شیخ مود العق : 

پبجپیے راہ رپوہے تعلم و 

۳٣ ۵ تربیت‎ 

زبان و بیان ےم ؛ غوشدہان اور 

جانخ کی نثر کافرقے.+ءپر+٭ء 

۔٣ےء۵٥۵٥‎ 

] خوند نے (ید) ہمر ٢:‏ 
۵۵ 

خولڑا ہادیوں (ملکه) ۲ ہرم - 

ا خیان ب+وور و ع۲ ۹ءء وویَ؛ 


؛ تصائیف پیم ؛ 


ریس ٭آپ 


ہبرم٤٢‏ ی٢‏ ہر بے ھوڑو ۲ 
ہہںحج؛ مو۱ ےھ" ا ور یئ) 
قجام ے رج ود ا٤مہ‏ 
۳۴ و مرا ۶۸۷ ےر ۹ 
یز ڈ ری ہی ئئید۔ 


خیر بش سی (سردار) : ٭ ےم 


د‌ 


| دارا: ےوم۔ 


ھ٦٣‎ 


دارا شکوہ ؛ بے ۔ 
داغ ء نواب مرڑا غال ؛ ۵۰ھ ۔ 
دانتے : ےوء ۔ 
داندن ٤م‏ ۔ 
دائیال خلف اکجر اعظم : ےن ۔ 
داول ء شیخ غلام دا ۴ ۲ 
۱۳۰۰ ٤ح‏ ع٦۱‏ ۱۸۵۸۲)؛ 
ہہر؛ ۹۲٦ا‏ جورے؛ پ؛ 
۹۸ء تارخ ونات وو -.م؛ 
شاعری میں جانم کی پیروی اور 
عائات مس چرم رم۱ 
او یور یه ر یر ریہ 
۵۸م ؛ ں٤‏ ۳ ۹ظ ق۱ 
۲٢‏ ۔ 
داؤد' (حضرت) :رم ۔ 
داؤد ایلچی : حمم ۔ 
داؤد اورنگ آبادی ء مرڑا داؤہ بیگ ی 
ٹ۵ے٣؛ ۵1١۵‏ ؛ ۵۵۸ ؛۲ و ۰۵ن) 
ہدء وف دکی ک ہمروی 
۳ھ سے ہو زبان و یان 
۵د اہر ۵۹۷ ؛ ٢۵۸۹‏ ہہو٢‏ 
اہ 
داپر (راجا) : ہےہ؛ ۵ےوء 
دبیر ؛ سرڑا سلامت علی ١‏ دےم ۔ 
دجتّال ا ےے۔ 
درد ؛ خواجہ ابر .ےش؛ ےھ ؛ 
ج۵۳ ؛ م۹۹ 
"درکا : ے1م۔ 
دشرتھ (راجا) : ہم ۔ 
دلاور خاں بن ہر ۔ 


٭داشاد پسروری ء دل ٭ ۵١:‏ ۔ 
دمن ؛ ٢۲٢۵۔‏ 
دوام الدین سی (حاجی) ے۹ ۔ 
دولت خاتون (شنوی ''۔یف الملوک و 
بدیع الجال'' کا ایک کردار) : 
٠۳۸‏ 
دولت قاج جم یہی پچم؛ 
۹ےووہ 
دولت قاضی ؛ دےم ۔ 
دھرم داس جم 
دھرم راج (شٹوی '”'گلشن عشق'' کا 
ایک کردار) : ٣م‏ ۔ 
دھتیسر ٥‏ ۵۵ء 
دیالت راۓ مہتے ہر جی ؛ ہے ۔ 
دیوان ابراہم : ٤٠٦‏ ے۱ء 
دیوانہ ء موہن سنگھع ورپ ۔ 
٦‏ 
ڈرالڈن : ۵۵۲ ۔ 
ڈوراک ء روڈ ولف ع ممم ۔ 
ذ 
ڈکا ء اولاد چد خان ؛ ۸۴ن ۔ 
ڈوالنقار خاں :ٍ ۳م ۔ 
ذوالفقار خاں لصرت جنگ ٢‏ ہم ۔ 
فوق ؛ شیخ ۴ك ارام وور ٢‏ 
خر ید یں یہي 


ڑ‌ 


راہ بصری (حضرت) ؛ ے٤‏ ۔ 


راجن : ہم ؛ے؟ ۔ 

راجو قتال ء سید مچد یوسف شاہ : ۵و 
زیر شں رت رر رہم رت ییب2 
۴ہ 

آام؟ جم ےرود 

رام چندر (راجا) : ہے ۔ 

رام اس کچھوایہ (راجا) : ہندی زبان 
میر ایک دوہا ہ٠‏ 7 

رام راج (راجا) .ی٤‏ عیء ٢‏ 
٣۲۷۲۸۵۸۶۳‏ ۲۸۹م 

رانا سانگا : ٠ھ‏ ۵۱۶ ۔ 

رادرل : ےے ٭ 

رایرے عد سعید ٤‏ جو ۔ 

رحمت اه (غام) : ٭ےرء یہار ؛ 


۔ٹ۳٣)‎ ٢ے‎ 

ہیں سد سس 

ٹردرق رےے ود 

زسم ہر رمم۔ 

رستمی ٥‏ ممر ٤‏ 8ء مج + 
ہپرریر رص رودرردہ۔ 

رسوا ء آفتاب راۓے : وہہ - 

رضا : ۵۹ن ۔ 

رغوان : و ےم ۔ 

رغوان شاہ (شتوی ”رذوان شاہ و 
روح افزا؟' کا ویرو) : ۵۱ ۔ 

رنیع الدین شیراڑی : ٢ ۲٠٢۴ ٢۱۸۵‏ 
ہجو : 

رفیع حاجب خیرات : ۳ ۔ 

ریت سنگھ (مپا راجا)ِ ےم 

رنگین ؛ سعادت یار خاں ع ٦۹ے‏ 


روح افزا(شنوی رضوان شاہ و روح افزا 
ک بمدئن)  :‏ ہ۔ 

روحل ء روحل خاں : شاعری کا مزاج 
- 

روسمی خاں : جم ۔ 

روی داس : چم ۔ 

ران سدی : وم ۔ 


زْ‌ 
زبور عبدالحق : ٢‏ ہے ۔ 
زلیخا (حضرت) : ۴ہ >؛+ہمم: 
٤١۹‏ ق۱۲١‏ ومبےظمْمم۔۔ 
زور؛ بھی الدین قادری ٤ ۱٢۹ ٤‏ 
٭+٢٣‏ ۲۷ ٣۲۳۵‏ ؛؟؛ ح۲۵۲٣‏ اج ٢۲۵۳٣‏ 
قم ۳ م۳-”) و م۔ 
زبرہ (خنوی ”قطپ مشتری“ کا ایک 
کردار) رم وجمء جمم۔ 
زین الدین خلد آبادی : ۲٣۵٤ء‏ 
ژینپڑ (حضرت) : ے۲۵ ہےر ٢‏ 
۳۹۲۔ 
سس 
سافنا؛ پم۔ 
ساعد (شنوی ”سیف الملوک و بدیم 
الجال““' کا ایک کردار) : ہےم ؛ 
دم“ 8 


۵ یسوو 
سبکتگین (ملطان) : ۹۰۸ ۵۹۵ 


ہستاع جم ۔ 


سجان راۓ : ۳ ۔ 

سچّل سرمست ء حافظ عبدالوہاب : 
کافیاں اور اُردو دبواث ہمہ ٤‏ 
۹۱ء کلام کا بنیادی موضوع 
وپہہء تسٹّور عشق وہ -- 
برووء زبان مو 

سخاوت سرڑا ؛ ٢٣م‏ ۔ 

مدی عبر چ ر[ج۔ 

سڈنی: جہم۔ 

سراج الدین ؛ مششی (ہم عغص علامہ 
اقبال) : ۹۸ھ ۔ : 

مراج اورنگ آبادی ؛ سید سراج الدین : 
۵١ؿ۵؛‏ .ش۵۵ح؛ ۹و۵ ٤٢..٣و‏ ن٢‏ 
۵ء ہہھ؛ تصّورعهق ۹ج)؛ 
سراج کا عبوب ۹ہن -- .ےی ء اُردو 
شاعری میں آہمیت ہرےى ء؛ اغلاق ؛ 
فاہفہ اور تصرف ہ ےھ ٭- وےی)٢‏ 
مثنویاں .۸ء شاگرد ۴ہ۵۸؛ 
م۵۸۳۰ ؛۲ ۵۸۹" ۹۱و۲ مود 

سرخوش ء شیر علىی خاں ؛ ۹۹ھ ء٤‏ 
۹ء ہگ“ 

عرسی دیری ! ٤٢۱۹‏ ے۱+ ےہ۴٢‏ 


راہ 
حرطان خاں (مثنوی ''قعطب مشتری؟' کا 
ایک کردار) ٢‏ ہم ۔ 


سرمحمت ء سید اسحاق : ٤۱۴۹‏ ۱۳“ 
سروری عبدالقادر :مم ٤؛٤ح‏ ےہ م٭ 
معداق خان : ہے۔ 

۔ معد وتاص ےوہ یئہوم۔ 


سعدی ء شیخ مصلح الدبن : ۱م ٢‏ 
عوہواے۵م ہ۲۳۵٢‏ .وم) 
٣٤۷۳م‏ 

سعدی' بندو۔تان : (دیکھے حسن 
درلویء امیں حلئ)۔ - ٦‏ 

سکندر اعظم : مم ۔ 

سکندر خلفر عل عادل شاہ : مم ۔ 

سکندر عادل شا : دم ؛ ہےم ٢‏ 
ٹررھ.- 

سکندر علی عادل شاہ : ےھ ۔ 

سکندر لودھی ے م٤ ٤۵۴۳‏ ہے۔ 

سلطان الاولیا (دیکھے شیخ نظام الدین 
اولیا) ۔ 

سلطان المشاغ : (دیکھیے شیخ نظام 
الدین اولیا) ۔ 

سلطان باہو : ۱۳و 1۴۹) ۵وہ 

سلطان سکندر: ہو 

سلطان شاء غزق :وو ۔ 

سلطان فیروڑ : ۹۸ء ۴۳ہ 

سلطان لی ؛ )ہ۱ رم۔ 

سلمی ؛ ۳ء 

سلم شاہ سوری ؛ ٤۳۳‏ مھ ۔ 

سلیان٣‏ (حضرت) : ہ۲۸ ٢‏ ۸۹ ؛ 
۳٘۶ .۔. 

سن بر (مثنوی ”'پھولین؟“ کا ایک 
کردا رد موم 

۹ ۹‪ ٔ 9 ٤ 


سنتو رام : مم ۔ 


سنجر کاشی ہ م١٠‏ ٭ 

سوداء سرڑا رع الدین : ۱۹ 
وڈ تض زنر رز ریب 
١۵۵۱ ٤٢۵۵+‏ ْ۵ھ۵۸؛ ہی ؛ 


ےھ ۲ ہہ ) مکوےےءوہے۴ 
‌ 
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۹۹ ) ہے“ 

ہوڑاہ سیا عدا مرج ۳ے ۵ ۔ 

سونی کاز چٹرجی .او ٣۱۵۳‏ 
ہک ۲۲۶۸۹۰۵ ہہ 

سیتا+ جم ے 

سید ابراہم این شاء مصطفی : 1١١‏ 

سید اعظم بیجاپوری : ۵ ۱۲۹ ۹۵م٣٢‏ 
ے۔ حم 

سید سلیان ندوی ‏ ہے ۔ 

سید نطب قادری : ہمہ ۔ 

سو لد ٤‏ ۴ی ۔ 

سید تچد این سید مپارک کرمانی مہ 

سید ید جولپوری مہدی موعود 
۳۴ ےم ره چڈٹرے؛ ‏ ۴۱ورہ 
٣۲۳۵۳‏ ۳۵۵ ۸۳۲ہ۳ہ 

سیا چد میں عدل ؛ ہےوہ۔ہ 


سیف الملوگ (ٹنوی ”سیف الماوک 
و بدیع الجال“ کا ایک کردار) : 


ہےے ہوےے۔۔ 
سیف اللہ خاں (نواب) : ۵ہو۹۔ 
سیف خاں ,. وے ٢‏ ٣۳و‏ ۔ 
سیوا ہجیہے 
سیواجی امب چنب مم ؛ 
ابریراں ہپ 
میوب الک : ۲۳۹ ےممء 


۹ء 


سیوگ : ۵۱۴١‏ 
ش 

شاعر بلگرامی ء سید ٭ : جمہے 

شاکر : ۵۱ہ ۵وو۔ 

شاہ باز: ہم ۔ 

شاہ برہان : ۴ء۱ ۔ 

شاہ بہرام (مٹتوی ”نت سنکار'' کا 
ایک کردار) : ٣۵۴‏ ؛ ۵۹ء ۔ 

شاہ بھیکن ں ۴,رء 

شاہ پیارن : ۳.ےہ 

شاہ قراب ؛ مم ؛ م۵۲ ۵۸۹۰ ۔ 

شاء جہاں :؛ جھ ؛ ۹ لے؛ارے؛ 
ہام ےاٹ۵ے ۳٣ ٢‏ یہرںص!ج۱؛ 
۸٣ا‏ ے۹8٣‏ کے٣٣۳٤‏ فی) 
۲/۵۸۸ ۳۲و ےوہ 

شاہ جی بھونسلا ب ۹ءء ۔ 

شاه چایلندہ ٤‏ قاضغی حمید مد آن : 
۳۴ ارضےےہہ 

شاہ حسین ؛ مادھو لان ٠‏ جروہ؛ 
۳و ٢‏ چپوے مہ ؤمد؛ 
ہے - 

شا دلاور: ۵۵م ۔ 

شاہ راجو: دےم ے۶۵ ۵۸؛ 
۹۴۹م۵ٹ۔ 

شاہ غجاع دءے۔ 

شاہ شرف : ۱۳ ۔ 

شاہ شہباز ء ملک شرف الدین خلف 
ملک عبدالقدوس :ے٣٣٤‏ وم 


ہرہ٭۰٭۔ 


شاہ عالم عرت شاہ منجھن : ہپ ء٤‏ 
کر رو ترک رر رر یت 
× و2 

شاہ علی عطیب ٢‏ ہم ۔ 

شاہ علىی متمی ملتانی : ٣م‏ ؛ ہم ۔ 

ثشاہ فاروق والی_ خالدیئ ۶ وےە ۔ 

شاہ کال : ۹۳م ۔ 

شاء عمودع جو ُء ۳.-۔ 

اہ ساد بن قاضی جان مچد : مہ ۔ 

شاہ سراد غانہوری : وم۹ 

شاہ موسن : ۱۵۱“ 

شاہ نظام : ۵ھ ۔ 

شاہ نعمت : جم ٴ 

شاہ نواز خاں : ۲۹ ۔ 

شاہ ہاشم مہدوی : م۳۵ ٢‏ ۵۵م ؛ 

۔ 8حص۰۸ك۸ھ۱۷- 

شاہی ء علی عادل شا ثائی ‏ ۸ر ٤‏ 
قیرء فور ہئے ہو 
پر ابی ےمٌ؛٘ی؛ 
۵ء جو رم ٴ+ غزل 
پر حمسن شوق کے اثرات .ہم - 
و ہم ء٤‏ شاعری میں پیجاپوری 
اسلوب ہم ء درباری علإ اور 
شعزا ۲م ء اُردو زبان کی سربرسّی 
جم سے جموعہٴ کلام 
وب قصائد ۳پم سے ن٣م‏ ؛ 
بیان اور تخیشل جح مم - پر مم ة 
' نروں کا انتخاب پر مب سمش 
ارپی پوبے ےمم ریم۱ 
4م[ ری ہیب:: عٔب 


ء٤‎ 


لی کہ و شی ں سس 
ہے ؛ رم چم )می مْ") 
۵ج٤‏ ےمج ٤‏ مٹے کا ودٹ) 
۵ -٘ھْ-۰ ۰ 

شرف الدین:(یابا) : ۱۵۱ - 

شرف الدین بغلری : وم ۔: 

شرف الدین ئی منیری (شیخ) : 
کچ مندرے ء دو ؛ فالنامے اور 
سلفوظات پرم سے ۹س کروور ے٤‏ ن١١‏ 
۰ 

شریف : ہےم۔ 

شغلی ٢‏ وروی ےجح۔ 5 

شفیق ء لچھمی ئٹرائن +١۸۸ ٤‏ ۵۱م٤‏ 
۵۳۴۳ ۴۵۸۸۷ رےمو۹ ٤۴‏ ہروو۔-۔ 

شمر) ہرےے دم 

شمس الدین : ۵۵۹ ۔ 

شمس اھ قادری ئ ےے ۵۹۰۰ > 

شمس سراج عفقیف ون ء ےےں۔ 

شوق ء تدرت اق : ۔ 

شوکت ۲ ۸ھ ۔ 

شہاب الدین (یایا) : +۵ 

شہباژ حسیئی قادری'ہیجاپوری ۴.٠‏ ؛ 
9۶ ےج خر پک“ 

شدر ہر۲ 9م ۔ 

شیخ : (دیکھیے مصاح الدییٌ سعدی) :ذ 

شیخ ابرازم : ےہ ساد 

شیخ ہلٹھا : ےےںە ۔ : 

شیخ جال : ۸۰ ۔ 

شیخ جئید : ۹٣۸‏ ۔ 

شیخ چاله اج ےمم ءم 


شیخ طاہر ؛ وےہ. 

شیخ عثان جالندھری : ے٣‏ ء ریتہ 
کلام ۹۲۸ 

شرخ عیسلی گجراتی : 1۱۹۸ء 

شیخ عیسلی مسح الاولباع ہے ٤‏ 
ایک دوبا . وہ 

شیخ نرید بھکری : ےےہ ۔ 

شیخ قاسم ؛ ہےوہء 

شیخ لطیف: ۹۸ ۔ 

شیخ منجھن (مصالّف داءتان ''مٹوہر و 
مدمالتی؟' بزبانِ ہندی) :۱۰ م۔ 

شیخ ورو : ۸۵ - 

شیدا ؛ من“ 

شیر شاء سوری : ١ے‏ 

شبرائی حافظ عمود: رو ب+ہر!؛ 
سس سا ا ار ای بس 
ردے ے4٤‏ ۹4ز راےٹگی) 
وجم ٣ ٢‏ جم ؛ ۸۳ن ؛" ء۵۹“) 
٤)۹ ۲1۰۹‏ مو 
+۶ ) ۹۹ ۸ظ508 )وو 
عےے۹) ۴ ےے٭ 

شبریں ٠:‏ ۲۹۲11۹۔ 

شیکسپٹئر ‏ ولمم : ۱م 


شیو :و ے۲۱ے“ 


ص 


صاہرء مجر محمود : ۸۹ن ء؛ ول دکٌی 
کی ہم وی ےہو - ۸ہو ء شاعری 
۸ ے۹۰ 


۱ء 


سالب ‏ ہے سے مون؛ و۵۵٢‏ 
۸۱۹ 


صیعی ء ابرایم خاںا: دےء ۔ 


صبفغۃ اق (شام) موہ 

صدبق لائی : ۳ ۔ 

صف شکن غاں (نواب) ولد سید یوسف 
خاں رضوی : ےےہ۔ 

سر روز و ن تی۔ 

صقبر بلگرامی ذ ١۵ن‏ ۔ 

صلصال شاہ ١‏ (!غاور ٹاہ 'ٴ کا ایک 
کگردار): روہ :. 

صاعی : ٣۱۹۴۳‏ ۲۱۹۱۲۱۸۸۲۱۸۵ 
مان ا نو شس یو پ و سد 
م٣٣٤‏ بو٤ہ؛‏ ہے۳ ا ممح) 
حالاتر زندی ڑوم -۔ ۓ‌ے؟ ؛ 
کیا منعتی اور ابرایم غاں صبعی 
ایک ہی آدمی ے ؟ ۵ے ء شعر 
سلم کا معیار ہے اور ہےم ؛ 
مصّوری رےم -- ے٢٤‏ ٣٣م‏ 
ق۳۸ ٤مم‏ برجو ١‏ م۔ 

صنعتی ء شیخ داؤد :ح ہے۲ 

ض 

ضابط خان ؛ وو ۔ 

ضعیقی ٤‏ ١1ن‏ ۔ 

فیاءالدین (شیخغ).: ١۵ے‏ 

ضیاءالدین برفی ٤‏ ۱۴۸ ۔ 

ضیاءالدین رفاعی بیابانی (سيه ء شام) : 
۳ے 

ضا ٭ : رجہ ۔ 


ط 


طالب : ہ٣۵٤‏ ہمہ : 
طبعی ؛ سرب سبپہم ہپ جا +۵١‏ 
پر رپ ئگیزرہ 


طباس : جے۔ 
ظ 
ظہور ابن ظہوری : ۲۳۳ ۴ ×٢۵‏ 


ظہوری ء ملا" نورالدین : ۱۹ ٤‏ 
ہ۱٤۱۳‏ ؛٤ےیوم ٢٤‏ ۵ی٢٢‏ 
۵6۸ ؛ 

ظہیر فاریای ۰× ۸۹.؛ ۹م ؛ 


وت ےررء) یر ہےد۔ 


یت 
عاپدے سید عابد شاہ ٢٢ےے‏ 
عاجز خد بن احداع ےمم ٢٢۵۱‏ 
ی۳ چ۵م+ جم 
عاشقی :مم ۔ 
عالم گجرای : ے۱۷٣‏ ۴۸و ۔ 
عا ی ؛ نعمعت غاں : +رھ۔ 
عالنہ“ (حضرت) : ہ۱۴ ۔ 
عائش (بىبی) بنت باہا فرید گنچ شکر ؟ 
پیر ب رتی۔ 
عباس صفوی (غاہ): ہوم ۔ 
عبدالجلیل ہنگرامی ؛ وہہ ۔ 
عبدالحقء مولوی : ےم خؿٹ ؛ 
۹ اح جم !۱ اٹ :۳ن؛ 


لج یہ 


۲ء 


عبدالحکم لاہوری ؛ ۹ ۔ 

عبدالحمید ٤‏ ۔ے ۔ 

عبدالرحمٰن بابا: ۸۹ھ ء٤‏ پشتو اور 
اردو شاعری ۵ے ۔ 

عبدالرحمٰن چشتی (شاہ) ےہن ۔ 

عبدالرسول خاں : ترتیبر دیوان, سراچ 
اورنگ آبادی ے+ھ ٭ 

عبدالسلام ندوی : ح ۵۵۳ ۔ 

عبدالصمد ؛ ۹م ۔ 

عبدالفادر بدایویق مم ج٤‏ وم٤‏ 
۸۔ 

عبدالقادر جیلائی (حضرت ء شیخ) ۔ٍ 
سپسرلد۔ رٹیپ .هو 

عبدالقدوس گنگوہی (شیخ) : دوے اور 
مقولے وغبرہ وجسم ء ےم ؛ 


,ہو الکھ داس تخلصل م۱۳وة 


رہہ 

عبدالکریم (شاہ) : .یر ء سندھی میں 
دوہرے چر۴ 

عبداللطیف : وم ء کیا خلص عاجز 
تھا ؟ موم ۔ ان 


عبداللطیف بھٹائی (شاہ) : ۳ ٤۲۲٢‏ 
رو زبان ۸۲ہ ء کلام کی 
ترتیب رہہ ء کلام میں اردو 
7 2 الفاظ 
× ےر ہ۔ 

عبداقہ (مید) :م۵ ۔ 

عبداللہ انصاری (شیخ) : وء ۔ 

عبدالہ اقطب شا ربہدے٤‏ بی 


مشٹرک 


نو رف نے ض گی ھتہ 


نت ے 


حم ؛ ٹہم؛ (ہپم) شاعر ۱ عزیز احمد : ۵ءء 


2 مزاج ہہموہم ء صنمحر 
ایہام ولزوم مالایلزم ۹۹م ء زبان و 
بیان رہےم ؛ ےم ٢‏ 0 
۹ م۲ ۸۵م ےرم ٤‏ تو۹ےْ) 
مت ۰ یرنہ 
ہے۵ ۵۸۹۲“ 

عبدالنی 

عبدالواسم ہانسوی : ہرم ٤‏ _قعائیف 
ےے ء اردو زبانک لی لخت ےے ؛ 
تالیف کا مقصد ےے ہے ؛ پے ٤‏ 


۳م 


۰۹۔ 

8+۰ ۰۰۰۹م 
۸ء شعر و شاعری کی اہمیت 
ار یں ںیي رر ند 
رج ام اوروطن ‏ پپہ+یویع 
٤۲٣۵۹ )۵۱‏ ض۲۵ ٤‏ ےےعجے۴ 
برح ۹س ٤‏ رمپ) جم 
۸ہ ۔ ٠‏ 

عبدیىے عبداق ؛ بریے ے٢‏ 


- ۵ 

عذرا و ا می کت 

عراق : ہےم ۔ 

عرشی ؛ اہتیاز علیٰ خان : اردو زبان ک 
پیدائش ہےے۔۔ 


عرق ؛ +رمرً رجس) ہجمٹ۵ے 
عزرائیل : ۳٦‏ ؛ ۵٠ہ‏ 
عزلت ء عبدالوی : م۱٤‏ ۸۹ھ۵٤٢‏ 


۹-۔- 


یی 


۔خریزاللہ متوکل (شیخ) : ۹۸ ۱۰۹۶ء 


عزیز مسر یم ۳٣‏ کو ٹیہ 

عشرق : ےم ۔ 

عشق ع رمع ۔ 

عشی ء عشی عاں :ہہ ۔ 

عطا ٹھٹھوی ء ”ملا“ عبدلحکم ۔ اردو 
شاعری رہہ مہیوہےہ 

عطار (یٹنوی ”نطب مشتری“ کا 
ایک کردار)ب ےم .۔ 

عطثار ء شیخ فریدالاین : ہمم ۔ 

عطارد : وم ۔ 

عظمت اق خان : دوہ 

عتّلامی ؛ ابوالفضل: ۹ ےم ؛ 
و ا ثػ اہو 
١ہ‏ حْٗ 

علاعالدین چچئی (امر) : ۹م۱ ۔ 

علاءالدین خلجی !ہر و ؛ءو؛ 
۳٣‏ ؛ “۴۱٢۹ ٢٤ م۸٤ +٤۱۳۳٣‏ 
4 ےے۔ 

عم اق لیخ ((غ) (2]ء ۔ 

علیث (حضرت) ب ور یر 
ریا ریچو +ھمے ٢ ٣‏ بڑے٣‏ ۴ 
یر رر وو رر 
نر ںای لاو می1 وپ 
ٹ۵ے۳) چ۸ےجح ٤ م۳٣ ٢‏ مم۱) 
ےام؛٤‏ ں5۵ م) ےم ؛ رھ٢)۴>‏ 
۳ٹ ۔- 

علی (ایک پنجابی شاعر) : 

على ء اصر علی : ٣ھ‏ ۔ 


٦ےہ‎ 


2ص تف9 


علی امام : ۹۸ھ ۔ 7 

علىی ء امپن الدین ٤۳۹۳ ٢‏ .ف۵ ۔ 

علی برید شاہ : 2٢۸۰‏ 

على بن طیفور (اہلات):م۸م؛ رےم ۔ 

علىی حزیں :۸۱۰و 

عل رفا سربندی ؛ ہ٣۵‏ ۹ء۵ : 
۵٦‏ ۔ 

علىی عادل شاہ اول : ٦۱۸۵ ٤٣۱۸‏ 
۳۲٢۷ ۸۸۳٣۳۸ +۹‏ کء۸ماوم۔ 

علی عادل شاہ ثانی ؛ م۲۱۸٣‏ یہ۱٣٢‏ 
ہك و مور مم یہ ام٢‏ 
کس ے۲۱۳ ےےٹ۔ 

علی متمی ملتائق ۲ مم ۔ 

عل ید جیوػم دھنی : وم ؛ مو:؟ 


ٹءر ۹-1 ار تآرڈّبر ۱ 


دیوان ۵ ۱ ء اردو کی پہلی سی حرق 
د٤ئوورء‏ سٹکل پسندی ؛ امام 
اور صوفیانم مسائل --)١۵‏ ٦ء‏ 
بندی روایت ہم ء فارسی 
روایت گی آتھا۔ پر رسے ور 
فارسی حور اور اوزان ے١"‏ 
٤۴+١٤٤۸‏ ہے۴ 
ے١٠ ١۱۳.۰‏ ٴ ٢:۱۵۵ ٢۲٣۱۳۳٣‏ 
بن ""ََ٤‏ .بے 
گبت ۹ہ پا تے سس مز 
ےش شے پر روم 
تر ری درد ”سر ہبتر ند.2 
۵۵ ) ۳ہ۲۸ مہہ 
علم :ےجو ۔ 


علم اس ابن عد حیات : ہو ۔ 


عمرلد* (حضرت) : ے٣‏ ؛ ۴۲۴ 
کے پ ہےےج ۲ ری۔ 

عمر خیام : ووم۔ 

عمرو آمیە : وم ۔ 

عمرو عیثار : وم ۔ 

عمری جس ۔ 

عنصری ٢۹۰۰٠۰‏ ۲وث رام 

عین الدین گنچ العلم : ۹- 

عین القضاة ہمدائی : روم ۔ 

عینا عادل غان (بادشاو خالدیس) ٭ 


×چے[ٰ۔ 


غالب : سرڑا اسد اللہ غانں × مس ء 
۱۱۵۴ے ۹ ؛.. ب؛٤‏ ومج٢٢‏ 
٢ ۵۵۰‏ ۵۵ف ٤۵ح۱‏ ےد۵) 


ار پمدر ‏ یریی۔۔ 


ا غالبا ء میں آمد اللہ غان جع رہرہ۔ 


غریب ء شاہ برہان الدین +مم 
ر۵٤‏ ۱۵۸۳۔۱ ا مےئےھ؟ 
ری 

مزا ی ء شیخ احمد (امام) : ۹۸ء ۔٭ 

غلام رکن الدین مراد شاہ ٠‏ تصائیف 
۹ء لکھنز کے رنگر شاعری 
کااثر ویویہےء وہ وہ٢‏ 
٣‏ ٴ ظ3 ََ ٴ ٴ۳""* 

غلام تادرشاء : تصائیف وم ؛ 
موضوع ۴۲۰۱۹ ۵ے ہ- 

غنیمت کنجاہی ع رینتم کی ایک رباعی 
ك۱ 


ناتاے 


غراصی ہد ےہ ))۲٢۷۹ ۶ ۱۸۹ ٤‏ 
خطاب ملک الشعرا م۲ ٤‏ ےم 
وی ای انار ایا ا بی ما رر 
۶ ۳۸۸ مع ہو کو1 
۵ ۱ ۲۳۹۹۹٤ہ۹ع‏ ےب لم ؛٢‏ 
وم٤‏ ےم دو خلص ہج ےم ؛ 
تصائیف ےم ء شعرا کا خرایر 
تسین ہے م۔سسےم ؛ ہےم +؛ 
چےیم ؛ ختلف اصنافر سخن 
ہام ۴+ تصیدے اور نظمی 
جمم ء؛ غاص موذ‌وع حعہم +٢‏ 
غزلیات ہرم ےہم ؛ ویوم؛ 
هؿ٤‏ ۵؛خ٤‏ ٣بخ‏ ؛ ۸ٌن) 
مجھ؛ ۰۱۵۸۹١۳[-۔‏ 

غوثر۔ اعظم ۴۸۸۹۰5 
643۹٦‏ 1سح 

غوٹی بیجاہوری : ےم ۔ 

غیاث الدین :موم ۔ 

غیاث الدین تغلق یم ۔ 


کک 


٢م۸جئ؛‎ 


فال الدین بٹالوی ؛ ےوو۔ 

فاطمد (حضرت) :؛ ۹ ہم ٤‏ ےم ٢‏ 
۵ے ۔ 

انی ؛ خواجہ چد دہفار: ہہ ء٤‏ 
۸م ؛ ۹ء ء ‏ اردو غزلیات 
۱-۹ ۔ 

٢۵م‎ ٣ن۳ فائز دہلوی : وو‎ 
) ۵٦ط‎ ٢١۵۵۹۰٣۰ ۵۳٣ ٤ ٣ 
“۸۸ ۹ 


را سھائز ء عبدالسبحان : وہ ۔ 


فتتاحی ۲۱٣۳۹۰:‏ رس رورسم ۳ ۵۔ 

فتح اھ سٹاق (م') : ۳۸ء رےم ۔ 

فتح اللہ شیرازی : ۹ء ۔ 

فتح ید ابن شاہ داول قادری: ۹و۲ ۔ 

فدوی لاہوری : ہمہ ۔ 

فراق گورکھبوری : ۵۵۲ ۔ 

فراق ء مد غدا +رپیےےء پحچنء 
ے٣۵‏ ؛ ٤۵۳۸‏ ۵۹م ؛ لصائیف 
.ہم ء زبان و بیان .+م ؛ ۹۲ن ۔ 


فٹرخ سیر لع۔ی یہ 
فردوسی : ۳۳۹۔۲ 8م م۵ ۔ 
فرشتمء مد قاسم: ۱۴۹ء٤‏ ۱۸۵) 


ڈو یی ہیں 


فرباف :روب ےےم ۶مھ ۔ 


فرید اول : (دیکھے ہایا فرید الدین 


کچ شکر) ۔ 
فرید ثانی : (دیکھے دیواػ ابراہم) ۔ 
فزوئی استر آبادی :مم ۔ 


٭ فضل الدین بلخی: ہےر باوء؛ 


8ھ 

فضل حق (قاضی)ا؛ےروہء رم٤‏ 
۹۷م۔ 

روز ء نطب دین قادری ےی وو 
۹)۵ ۲ ویں ۲۳ رب 
۵ ۳ھ۴۸*++؛ ۵یہ۳ ) جرم۱) 
۸ہ۳ ٤١‏ م۲۷۳۹ ۳۹۵)ہی) 
غزل ہوم ؛ زبان و بیان 
ننم) ام اےےم٘ ٤>‏ وْ۔) 


م+موم؛٤‏ لجیرامء؛ ٣چم؛‏ ,پچم) 


بے ے 


۴ وم ضس ڈوم‎  )۳ 


۔٭یم؛ جح٤‏ ئ۵٤‏ ۱مھ) 


ےق ۶کویوہےے ۲ وعی۔ہ 1 


فیروز شاہ چمی ٦۱۵۹ ٢۹۱1:‏ 


۳۲ ۔ 
یروژڑ شاه تغلق ۲ ہار _ےےم؛ 
ھ7 
قیضی :ےو ء رخے ر٤ ٣×‏ رم؛ 
۸ءھےت-۔ 
ق3 
تائی : .ہم ۔' ٠‏ 


قاسم دکنی ؛ شاہ قاسم علی ؛ ١۱ھ ٤‏ 
۹ ۵۸۳ ؛ ۲۷۹۲ موّو) 
۸ہ 

قاسم طبسی : ۳ء ۔ 

قاسم علی غاں آئریدی : ہے ۔ 

قافی ۔ آئی ۔ آنی : ۹۵و ۔ 

قاخ ٹھٹھری ء بر علی غیر رو 
ا نزو ینیج 

قائم چالد پوری :م۔ 

قدرق : ۵۱ء 


0 


قلسی ج رمن۵۔ 

قریشی : وو وڈوع۔ 

. تطب الدین اییک: ور۸۱۱٢‏ 
۶۴ ًے؟!إہے 

قطلپ الدین مبتیار کاکی (خواجم) : 
۲۹۹٦‏ ۲۸ےے 

قطب ڑاای : نم ؛ ثطبی اور زاری 
ایک ہی شخص ے ؟ ہہرم۔ 


فطپ شاہ ٢‏ وممأ؛ ‏ ہم ۔ 

قطب عالم ء: سید ہربان الدین ابو ٭د 
سر رر رر ہت 
۳ ۔ 

قطب عالم بخاری : ٭م۔ 

قظبی ٠‏ چہرم ؛ ےرم ۔: 

قلی قطب شا آ یرہ ریو 

قلچ بیگ (صز) : ۸۲ء 

قواس ء فخرالدین : 1٦+‏ ۔ 

قیس ہ مولوی ٭د عثان : ہے ۔ 

کے 


کالیج : ١ے۵۔‏ 

کالی داض ٤‏ جم 

کام بخش (شہزادم) :ےمم 

کامل ہ حیدرالدین : ؛ ہہ ء کلام میں 
سنمحر اچام ہروخیرو؛ .وو 

کامی :۰ ۵۰و۔ 

کہیر: چم ؛ تعلیاتِ ۳ ٢‏ دوےے 
ممسوم ‏ زبان چقہوہم؛ ےم ؛ 
جن ہے ۲ اھر ہے تخلص 
فاس ضررے ویو 
یرد ریہ ۱ 

کرٹن سباراج: ویوء یم 
ے۱ ٢٠۲م‏ ۲)۳ وخ۔!ہ 

کرم شا : ۹ن ۔ 

کرع اق (عید) ہم یں 

کرع ال (تانی) : مم ۔ 

مث ہ[ے۔ 


کلم ؛ ابو طالب : م۔ 


ہم ءء ععداللہ خاں ؛ ہوم ۔ 
کال الدین بیابائی (شاہ) ؛ ےہر۔ 
کال غجندی ہرم ہیرم۔ 
راو رہ ہد تہے] 
)وہ 
کمٹر ء مرڑا مغل : ۵۸۳ ۔ 
کبھ کرت : ۵۵ ۔ 
- ”نوف : دومء 
کنہیا : (دیکھے کرشن سہاراج) ۔ 
کوچک ولى غاہ) : ٢۵٢‏ 1۵۳ 
کوکب ولد قمر خاں : وہ 
کھم داس ج ہون۔ 
کیئی ؛ پنڈت برج مورن دقاتریہ : و 


رر ت یڈہ 


کجرات کے غواجہ آمضر: (دیکھے 
تاضی عمود دریای) ۔ 

کرو انک : چم ؛ کلام ےم رم ٤‏ 
وم ؛ سإان پرو؛ ورئ ا۵ ؛ 
۱۰۸۰۲۰۵ ۸۹۲11۰ھ۵) ۴1٦٦‏ 
۰ے ے گٹے ریے )ںود 

گریرسن ہے ےد 

گرین شیلڈ ج آر ۔ ایس ؛ برجم ۔ 

گل اندام (مٹنوی ”'ہرام و گل الدام؟ٴ 
ک بمدژن) : ٠۵۰۹‏ 

کل بکاول ؟ ہمم۔ 

کل چہرہ ((”خاورئامم“ کا ایککردار) : 


ہہ۔ 


ےڈے 


کلشنء شاہ سعدالل :۵۳۰ح ۳۴۱ھ ؛ 
آوز ّ اہی رس مرنو۔۔ 
گلکرائسٹ : ہم ۔ 
کل ید (عیف) : دیوان کی تەوین 
۸۱ 
کانار ('غاور امہ“ کا ایک گردار) ٠‏ 
۸۔ ض 
گنج شکر : (دیکھے باہا قرید الدین 
مسعودگنج شکر) ۔ 
بھٹ : ےت ۰٭ 
کک 
گوبند رام : پم۔ 
کوبند لال ؛ وون ۔ 
کوہال (افضل پانی ہّی کا بندیٰ نام) : 
٭چے۔ 
کو بد (سبھا) : ہے ۔ 
گورگھ تاتھ (یابا) : ...ب٠‏ ۔ 
رگا :۵ء ۔ 


گیوع مہرم ۔ 


لالا 27 

لالن ٢٠۵٠۲۱۵۵ء‏ 

لامعی ج برہوم۔ 

لائلی اچ ج5دم 7 

لچھمن ؛ ۵ء 

نچسی دیری ہوم ۔ 

لورک (مٹنوی ‏ میا سونٹی؟' کا ایک 


کردار) ےم ۶ دٹےد؛ےےرء 


لیٹی : ورر مر ّی؛٢‏ 
رر یر ینہ 


لینگ لینڈ : من ۔ 


و0 

مائل دہلوی ء میر عدی : اردو زبان 
کہ معنی میں لفظ 'اردو؛ٴ کا استعبال 
4ء م۰ ْ۔ 

مبارز غاں ؛ ہم : وہ 

متن لال ٢‏ مم ۔ 

متین ؛ میر سہدی : ۸۳م ۔۔ 

جاز لکھنوی : و ون ۔ 

عدد الف ثاى وو مہو رےے۔ 

مجرمی بیجاپوری : ۵مم ۔ 

جتوٹا؛ ۱0 ٤ک‏ ےاو٢‏ ےیم۷) 
۳ ؛ ٢٢۹۳‏ ح. م١٤‏ ے٭م۴۱) 
|٣۹‏ م٤‏ ے٭ م٤‏ ٣مخ؛‏ ۵۳ے 

عب ہے 1م۔ 

عبوبپ ! حرم۔ 

عبوب عالم (شیخ) :۰م ۔ 

حبوب عالم (منشی) : ۹۸ھ ۔ 

عہوب عالم (مولوی) ؛ ۵۸ ۔ 

حسن کا کوروی : ۵٣م‏ ۔ 


خدڈ (حضرت) ‏ وب موے ٹہ 


دوج ۳ر ور ہم 


پور ہے رواےہ ے ۲ج 
٦‏ ؛ ے۹٣٢‏ ؛ موہ؛؟ جے6 
روز ےت کو مد یٹ 
ٹے۳ ٤‏ م۳٤‏ جم ٢۴ّ‏ 


۵ ؛ ےب۱م؛ ۱۸ءم؛ ‏ ۔ْ٘) 


۸ء 


بے رمک رو رج 3ے 
۳ھ 4 ےموہے ۲ود 

چد بن وید (شیخ) : وم ۔ 

چد تن قاسموئیےء رر وم ےہ؛ 
یس یں ہر ہے 

عچد ابراہم (ہىنشی) : م٣۵ ۵۲۵٢‏ ۔ 

چد احمد لاہوری : ۹۸ء 

عد انضل لاہوری (شیخ): وم مم ۔ 

چد ا کبر حسبئی (سید) 1۹.٠:‏ ۔ 

چد اکرام چغتائی ٭ح ومن ٤‏ سمہ۔ 

خد امین (مبرزڑا) ہ مہ ۳۔ 

چد اسین عباسی ے٤‏ وس۔ 

چد امین گجراتی : ۵۹م۳۔ 

چد باقر : جح ۵٣۰‏ ۔ 

عد تلق (تلطانت) ‏ رز آپرءءٌر؛ 
مم ہما؛ ۹م"۱١؛)‏ ھ۱۵۸) 
ےو ے۹ ا اےے۔ 

چد تی (سید) : جمن ۲ ۳ء۵ 

چد جان ےی ۔ 

چد جامی (شیخ) :۵ہ ۔ 

مد حلیف ٢‏ ۱۳ھ 

عچد سرفراز عیاسی : اردو کلام ۹۱ہ ۔ 

چد شاہ بادشاء غازی ؛ سن ۔ 

چد شاہ جہمی : ۱۸۳١ء‏ 

چد شریف وقوعی (ی۸") :مہم ۔ 

بد عادل شاء (سلطان) : م۸ ٤1۹۲‏ 
6۴ رھ 3 
۳۴ج ے1 حم ا ے1۲۳٤‏ مدسعح) 
عم ح ک اریم یی روک ۲۵٢‏ ۴۶ 
جیب موی مم ہہ 


١ ۵‏ جے؟۲٢؛‏ دٹےمغم)؛ 
۱ ؛ ے۸٣٢‏ ٤ے۲۹٢۲٢۱۹۔‏ 

بچد عاسم برہان ہوری : ۱۲٢‏ ۔ 

بچد عبدل (خواجم) : مم ۔ 

٭د علی بن عاجز : ےےم ۔ 

۴د علی سامانی (شاہ) : .۹م ۔ 

مد عو ۳ ہے 

چد غوث بٹالوی : .جہ ۔ 

هد غوث گوالیری (شیخ) : ٠٠۰‏ ۔ 


٢۸م‎ 


مد فال (میر) این میں عفای : 


لید. 
ید فاضل الدین بٹالوی : ہمہ ء پنجاب 
میں اُردو کی ترویج ےر ہمہ؛ 


۹ <۔ 

عد فتح بلخی : ۳م ۔ 

بچد قطب شاہ ٢‏ ہم ء تخلص ظزاللہ 
چ۳۸؛ (ضام) فیم؛ رےگہ) 
عے ٣‏ ۰۴ 

چد تی قطب شا بر ہ٘رء 
۵ رع ؛) ۱۹ء ے+ےے۴ 
و ار ا اہ ھی ناھ ران 
۸٢؛ ٢۳۳۸۳۰ ٢١٣۹۵‏ فمی۱) 
۸او ڈو ۳۲۹۰۹ ۸وہ" 
جوم چجےمكأ ٤‏ چلورئے وم۴ 


اُردو زبان کا ہلا صاحبر دیوان 
شاعر زومر ء مترہ تخلص ررم - 
؟غم ٤‏ ختلف اصنافر سخن میں 
طبع آزمائی ۴۳۴۳" ء دلچسہی ے دو 
سکز ۔ ءذہب اور عشق ۱۴م ء 
پیاریاں ۵١م‏ ؛ تصّورعشق ے ١م‏ ؛ 


۹ء 


پندوی جالیاق تصزر ےرم ۔- 
ہیوم؛ شاعری کا رک عشق 
مہومے .جم ء حائظ ہہ ذہی 
قرب , جم ء ردو شعرا میں مقام 
و كجچئا ای ضاز و یرٹ 
۵م۱٢'‏ 


گفرڈٗروشورے سن 


ار ید یں پر رر ری پیہب 


جممء؛ ۵م یہپم؛ ووم۲ 
۸م ٤‏ ھےما پےم؛ چہم؛ 
جج ۂ موم وٹ م8 ئ؛ 
ھ۵ ؛ ,جح ؛) ہجھ ۷٤‏ عھج؛ 


۹ کے :و۲ و و۔ے 

ید غدوم (شیخ) : ۲م ۔ 

چا ساد : و۵ف ۔ 

مچد سراد شرتہوری (شاہ) : ہمہ ۔ 

چد مقیم سلمی مقیمی مشہدی (مرز) : 
٤۱۹1 ۵‏ ۵ء ء؛ کیا تخلص 
مقیمی تھا ؟ جپم سے ہجمروء 
۸ہی وھ 

چد سومن امترآبادی ٤‏ مم ۔ 

دہ نورع کلام رم ۔. 

چد نوشہ گنچ بخش (سلسلم* نوشاہیہ کے 
ہاں)) وہ وہووے 

چد یار غاں : ۵۹ء ق۵ ؛“ح 


ہصے۔ 


۰ھ ۔ 

پا یعتوب: ویو 

ععودت: یہ؛ ٢‏ کڈ روم )؛ 
ہر روٗریر یڈ شا سر رتع.ى 


ط۶۶2 


۹۵۲۳۹۴۲۱۳۸۸ ۸۰۳۳۹۹۰۱۳۴یم) 
۹ وم ء ختلف زبالوں میں شاعری 


(ام؛ محموعہ' کلام +.م ء زبان 
وبیان یم ؛ آردوٰ غزل میں 
ایک گیا رجحان جر,ەم ے یم ؛ 
ڈرو رر ڈ ونرد ہی ٰ 
پ"ہہم ٤‏ ہوم یہم یرم؛ 
موم جو۲ ٴأ جح٢‏ دْئٹ) 
۵۳۹ ےق ے.٦٤رجے‏ 
کر رو یں 
عمود بیگڑا (سلطات) : ۹۸ء ۳و 
ے۳۔ 
عمود غاجی ؛ ےم ر ۔ 
عحمود درائی (قاقی) : ںم ۶ ۳ 
قہرج ء لقيٗ 'دریائی؟ اغتیار 
کریے کی وجب ہ۱ ء ترتبر 
دیران اور عنوانات ٢ڑ‏ ء تاس 
داس +وء موضوع سض 
ژبان و بیان پر برچ بھاشا اور 
گجرای زبان کے اثرات م۱۱ ١‏ 


2۳٣‏ ۴۶۱ ۹وترے ویر 
زی کے یں وو ۴× یں ک 
۲۰ رق ا یں اک ا 
ور یئ ا اہو مغ ۲۱۰۲۵ ٴ 
رر وریہ 

عمود غزانوی (سلطان) : ۸ ۹۶ ؛ 
۲7۷ درو د۱ 
.1ك تومقہ ئن ےہ ے5 اعد 
۴۲ ؛ ۹۹ ٤٤ےے‏ 

عمود گاواں : ٠+‏ ۔ 

عی الدین (شاہ) ‏ ےوم ؛ ہروم؛ 


ڈسی۔ 


۰ے 


تا[ رھ ١٣٣۱ھ‏ ۔- 

خدوم جہائیاں (سید الانطاب) : ےہ ۔ 

عخدوم خواجمٴ جہاں : ۳مم ۔ ٍ: 

بحدوسہ' جہاں :ےم ۔ 

مدمالتی (مشنوی ”'گلڈن عشق““ کا ایک 
ہو رر رہں۔ 

ماد شا ۲ رویے وو ےوہ ۔ 

ساد شاہ لاہوری ٤‏ ٭م(ء و3۵ ٴ 


ننکھنک ‏ ڈیر عحچ) مسا 
تجد۔ 
سرزا جاہوری ‏ ےملے ہو ؛ 


٦ء‏ سے ؛ مقبولیت ےم ء زبان 

وباق ہےم - ےم ؛ سرئیوں 

میں معتلف رنگ ہرےم ء سلام کی 

روایت ےس اوعیت ےم ؛ 
۹ے 

سڑا شیرستانی : ہم ۔ 

سیخ خاں (مٹنوی 'اقطب مشتری؟؛ کا 
ایک کردار) : پرجم ٤‏ وم 
۱م ۔ 

مسعود حسین خاں : ۹ ٢٠٠۲م‏ ۔ 

مسعود سعد سلإن : ہندوی کے پہلے 
شاعر ۳پ ؛ مم ٤‏ پندوی دیوان 
دچے وودا عمو ض۸ ق1١‏ ۸ھ۵) 
۵۵۲ 
کریےہ) کیہ رح 

سشتری (مٹنوی ”نطب مشری؛؟؛ ی 
بروئن) سو رر سرت ۶و 
ار ہے ۹ں م۱) 


یر ئوے از شود 


کر ي میٹ 


۹ ایرےم) وےم 041م 


مشتری ء پرس رام ٠‏ حم ۔ 

مصحقی غلام بعدای مم ومن ء 
تر وی نر ہج رہ ہی 
۹۰) مویہ 

معصطفی (نیاں) : ۵ء۱ 

مصطفٰی غاں (غان با۸) : وم 
دمرچے 

مصطنی خاں ہےم مم ۔ 

مصطفی خاں اردستانی : ۸۲ء ۔ 

مضمون ؛ میر شرف الدبن : ۵۵۹ ۔ 

مظفر خاں (لواب) ؛ ١٢۸۸۶۵۱‏ 
کے۸٢١٢‏ ۸۹ہ 

مظقر شاہ (ہایوں ظٹرخاں) ١٦:‏ 
۱ 

مظفر علی (خواجب): ووہم۔ 

نظلوم ء غلام فا :رووا 

مظہر جانر جالاں (چرڑا) ٠۵۰ھ‏ ؛ 
ےھ ؛ ۳م۸ھ؟؛ رود۰؛ مود 

مظہر عالم (ہاہا سمد) : ج1۵ ۔ 

ىعٹز الدین : 1ء 

معظشم : موم ء غزلیات اور سی حرف 
ٔ۹ -۔ 

معین الدین چشی (خواجہ) :ہے ۔ 

مقیمی ؛ ےہ ٤‏ ۱۸۹۰۲۱۸۸ 4۱۹ 
رز ہر ا ے اہر پتتے2 
پچ سئزا8ٴا؛٤‏ ے۲۳ ٣٦‏ ؛ج۵ء<ء؛ ٣ج٦۲٢‏ 
یی ٤+‏ ےےمجۂ؛ جبجچمع؛ ویم) 
آ و یں روب رررً رپ ہے 
ا مر رر عکعہ۔ 

ملا" قادری :حم ۔- 


۱ء 


ملا" نوری : ایک شعر وق ےا یہ 

ملک ارزق (ٹتوی ”۔یف الملوک 
و ہدیم الجال““ کا ایک کردار) : 
ہےہ۔ 

ملک جلال : ۹و 2۸ 

ملک خشنود : ۰۰۱۸۵ ۱1۱۹۱۰.ء۱۹) 
۵ ےی ؛عوء؛ بپبى؟مو) موپ 
وم >۔۔اور !'بازاں حمن؟؟ انی 
ختوی ح جوم سح ےم 
۲ء .ے وحں آصالیف ٤۲۵۸‏ 
غزل کا عمومی موضوم ۵۸ء ٤‏ 
غزایاتص ووم -- رآ ہیہےء 
ہجویات . وم ء ایک سربتع سرئثیہ 
٭وع- ر وع ؛ اد غدمات روم 
ے٢‏ ؛ےے٣٢؛‏ ٣ب۳م؛‏ جوںمأ) 
۹ ۳۳ ھ۵ ۲وہ 

ملک ران : ۸ہمء ۔ 

ملک عنبرع پ چم ے 

ملکٹ 'قمّی : ٤۱۴۹‏ ۸۵ء ٢٠۲٢ء‏ 

ملک ائب : ۳ہ ۔ 

ملک نصرت : و ۔ 


میا جی : ۹مم 

منتخب الدین زرزری نی (ام) ۔ 
١ء“‏ 

منجھن شاہ : (دیکھے شاہ عالم) ٭., 

منجھن ہیاں : ۳ء 

مسا رام یہ وو * :- 

منصورحتلاج نے جم 40۱۹۶ 
دجوؤ۰كہ 


جم ا مجم اکم ہ٢‏ جےم۴٘ 


رم ؛ خً اح ٢۲ ٢١۵٣۳٣٢٤‏ ھ۲" 
٣‏ ۵مھ م۵ ٢‏ 
جمخج ؛ ہ ۵ح ) بن +٤‏ ےہ) 
۹۰ ۲ ۵ہ1۔ 

نصیر ؛ شاء تنصیرالدین ) پہام“۔ 


نعممرالدین ہاشمی : ٣۵‏ امےم٭ًَ*٭ 


ْ- +۳۴ 

نصیر خان ٤ح‏ ۸م ٭ * 

نصیرا ء لصیرالحق :۹۵۲ مہ 

نظام الدین احمد انت ارم۱۲٢‏ 
کے۔ ٦‏ 

نظام الدین اوایا؛ ویرےےہ؛ ہم 
۹۸۰۲۵۰ :۲٣۱۵ء‏ 

نظام شاہ ہہنی : ےم۱؛ ۹ء 

تظامی ء نھردین و ےور ویو 
س٦ر‏ پوپ نت لت 
۲۹۱۳۲۹ کر۵١)‏ م۴۱۴ 
وجم ؛ وجم ٤١۵۸۸)‏ خہھ 

نظامی عروضی سمرتندی : وم ۔ 

نظامی گنجوی ج و وم ہب 
سو فرٹدز پرںزر جح 

نظری :ہے ۷ ۵۴ن 6 م۵ن ددسعا 

نعمت ؛ میر قطب الدین : و+م ۔ 

ااڈریدد 

تھی ٤‏ جوم ۔ 

نورالدین صدیقی سپروردی ٤‏ ہن ۔ 

نورالدین ۔ عرف ست گروؤ ی م3 ٠:‏ 
٭۹۳+٠وارہ‏ 

نوراھ (شاہ) ؛ ہہ رببے ربمم 


مج 


۳ے 


نورنگ شاہ (سلطان) : پمپ ۔ 

نیاز فتج پوری ع ح مپم۔ ٠‏ 

ٹیک ام غان ٢‏ .مم ۔ 

نم لنگوٹی (ہہار کے ایگ درویش) : 


6ھ 


0 


وارثٹ شا ٭+ ریہ ہپ ریہ ٢‏ 
وم ےےوے اردو کلام ہ۵ 


7 كت 
واقض ہیں ۔ 
والاء سید ۴ رہیں۔ 


والہ داغستاق :۸۹ہ ۔ 

وا ی ؛ ممم ۔ 

وامق :وم 

وجدی : ۲۳ن ھ۵۳۸ ۔ 

آ وی )ری ر۳ ومو؛ 
وہر ورمظغہمپےء ہرم 
کرت ےے رک و رد ںہ 
پوس رج ےم ٤‏ یخم) 
آراہے ؛ "تی ظلشٰ* وو ہر رر کی 
پبروی" فارسی کی زوایت سے تعلق 
“ہ"م؛ سال وفات مپ٭م ٤‏ اردو 
کی ادبی نثر کا موجد ُ_ہجم ٤‏ 
‪ 0۵‪۹9۹ەی) 


لذہم ا اے ما جےم ۴+ 
ک ےم م٤‏ یرم+> 
بیرم 1 یمرمداےاعم ؛ چمےی+۴) 
٤ھ‏ ۹۵۱۸۰۲۱ 


٢۴٢ ہےم‎ 


فق.ھ ٤)٤‏ و وٹ 


۰مھ ؛ وہ۵۔ 


وجہدالدین علوی (شاہ) : ۱۴۸ ٣۹‏ 
فور جم م۳ن )۲ ۵۵۔ 

وجیم الدین ‏ ج سم ۶ دم ۔ 

ورجل ٭ مہ ۔ 

وصا ی : رم۔ 

ولہھ راۓ (راجا) : یم ٭ 

وی ء ول رام ی ایک غزل ے۔- 
ہےے و۳۹ 

وآں اف ٢‏ مم ۔ 

ول دکی :ے ؛ ٢‏ ١١ہ‏ ؛ 15 
لا نھ ھی بترہ یرٹ 
"۰۱ رہ یں 


1۳وہ وی" هہ ۹ ٭ 
وم ۶غ ۳و ئتق؛۹؟؛+وغع): 
ے۹4٤‏ .ؿ+؛ بج۵م ؛ ٢۱۳۵۹‏ 
۹ 4 ےم می۲۳۳ پوںم۴ 
جےم ٤‏ رمم ٤)‏ روم ٢‏ یریم )۱٢‏ 
وم ٤‏ ۳۲و رھ ۶ ۲ 1ن۵) 


رر نوز رز زرہ. گے 
٦ھ‏ ےء کارلاس وھ ء مفر دہلی 
٠ء‏ ء شاہ کلشن کا مشورہ ومن ء 
اردو شاعری کا باہا آدم جھون؛ 
لام "یمجن وطن من ؛ 
سنر وفات ۹۵ء۵ ء غزل 
.۵د :؛ تصور عثق 


ث 


ہس ًْی ء؛ ول اور نصرق کے : 


وجدان کا فرق جمنم۔مٹ ؛ 
ول کے ہاں تمرف کی روایت 
دم ۵۔- مھ ء شاعری میں اخلاق 


چلو وم ےم ٤‏ عنالع بدائع 


ومھ ء؛ کلام کی زبان کے اعتبار 
سے تسم ۵د زان ٢۵ہ‏ 
۳ھ ء فارسی زبان سے اخ و 
ترجس ٣‏ ننندن ء قصائد اور 
دیگر اصنافر سخن ۵۹ن ؛ ٢۵۵۸‏ 
ار نہ منندہ سہکی.ں 
٤٣ ٦‏ مےق ۲۰ ۲ے۱۵٤ئ‏ ےج٢‏ 
ار ہیں کی 
۰ 


جمھ ٤‏ 
۵۸۸۰٤۷‏ و۸د؛؟۲ ۹ھ) 
وو ےعو ےم یع یہ 
٦‏ ؛ ۸۵۸۔ 
رر نیہ 


ولی ویلوری جم ۔-- 


۴۹۸۰۰۲ 


باقی ج ہر۹ ۵۔ 

ہاشمی بیجاپوری ء میّد میراں ہیاں 
خان ٤‏ ۴۱۸۵ رو دو 
۹ ؛ ۹ ںممً؛ جروں۴۱) 
۲ ؛ ٣۵ں‏ ؛ ٣۵ں‏ ؛ تفصہار 
کلام ۴٣ى‏ 4 
ے٣ ٤‏ ے۳ ۲۱و٤۳‏ جن؛ 
٣۳ھ ۵٣‏ ؛۸ ؿ۵ ؛ مھ ٢‏ 
ہیں پوت یدرد یدڈیرہ 

ہدایت اللہ حسبی :ے۲ ۔ 

ہری ڈاس : م۸ ۔ 

ہلال بن علقمہ : ۸ء ۔ 

بلال ٢‏ ۳۹۵ یم ہمھ۔ 


پایوں : +۲۵ مھ وےی ءرے ٢‏ 


۱ ٭ 


٦ 


بنونت ے٣‏ ۔- 
بای ۵ے یتہ۹-٭ 
یی : 
یاقوت خاں : ۲۳۹ ۔ 
یی اٹکی (باہا جی) : ۵ہ - 
زان دےوے ٣ٛ‏ ۴ 
٣ٹ“‏ ‌ء 
یعقوب مغربی (مشنروی 'رضوان شاء و 
روح افزا“ کا ایک کردار) : 
۵ھ“ 


ےۓغا 


یقین ء انعام اللہ خاں : +۵۸ ۲۶ 

یکرنگ ء مصطفی خاں :۵۹ھ ؛ 
۳ 

یوسف٣‏ (حضرت) ٢‏ ج۶۸ ی0٢‏ 
ری ۔ں۔ ك8 

یوسف ؛ ٤٣۹۹‏ ے۹٣۲‏ ہےمم 

یؤف عامج ہرم۔؟ 

یوسف عادل شاہ ہی ۱۸۴ ٤‏ 
۸۶۳ ۱۸۰۵ء ا 

یوسف عزیز مگسی : ٢ے۔‏ 


7 ہی رف1 ۱۰۸ 


الف 


ناس تحت 


آئرتان : نرہ 


ایکہیری : رم 8ء ۔ 


اٹلی : وہ 


اجنتا ؛ ےہم ۔ 


احعد آبادغ ہہ ؛ٴم؛۱جوء جم ٢‏ 


+عق ء م٣۵٤‏ وےں۔ 
احمد نگر :: ۹۸ط ٤ ۲٢٣۹ ٤‏ ۳۳ہ 


ارکاٹ : ٭+مم۔ 
اسہین : ووو۔ 


اسیی کا قلعم ؛ ہم ۔ 
انغانستان : ءے ۹۰ے“ 


اسیکہ: ۵ء ۔ 
انیالہ : ہے ۔ 


انگستان ی ٤+۵‏ ہرم ۔ 


آبچ : ہے 


اودھ ؛ وم ۔ 


اورنگ آباد دکن : .مھ ٤‏ ؟٢‏ ۵۵ 


۸ 


ابران :ر٤خ ٤‏ ہم ؛ ۹مہ 


۳۸۸۱۰۰۲ ۳۳۹ ٤1۸٤۸٣۳٣ 


جمدمٴ؛ م۳۹۰ 


ام ٤مے|م‏ 


ےے 


۵م ؛ جم ؛؟ٴوےم ٤‏ ۹ .ٹ٤‏ 
۶۷ھ ۶ ۸مم ۶ ےم ےہ 
۸۱ ۹ے ؛ بے ؛ مشرق 
۸م ےو وسطی ۹ گے 
ایشیا رم٤‏ رم وو ۔ 
ایلچہور (برار) : وےہ - 
ایلورا : ےم ۔ 


ب 


باغٹر : وہپ ۔ 

بارکھان : و۹.ے ۔ 

ٹاو ہس ۔ 6 

بدیاپور/ہدیا نگر : (دیکھےٴ یجاپور) ۔ 

براری مر ہہرے وہ 

برعظم پاک وبندوپوےیوےء مر 
٤ ۵‏ و ٤+٤٥‏ مرے؛)ءو ا ٣یزرےےءےمٌ۲ًظ۴؛‏ 
۵٥ے٦ ٤٢١٢‏ ٛہم ؛٤ہیہ"+ۂہ‏ 
۹ رےںےمػم ؛جم )وم۲٤‏ وی؛) 
ھ٤‏ جہے٤اے۸؛‏ ۹ھ۸؛ ۳ء 
۳۴٠ف‏ ۰1و ٢١٦٦١۹ ٤1‏ 
ہا ے۱۳ ٤ب‏ گرہ)وعے) 
گرا نیا نکر ےاڈٹے ‏ گی 
ری کہ رم 
ہ8 ام۵ ٢؛ے۹ء‏ ؛ بریْجح ٢۴‏ 


۹) >۴ یرم ہی وضو۔۱ 
آارو ‏ وزو ذ ری رت ر ہے 
ری ری ہش ضط ۰ئ گکي 
۸۳ ؛ عجہٰ۵ ٢۲‏ ہہ۵ ؛ وہھٹ۴۱۴ 
٭؛ وٹ ےےو۵؛ یوپفے) 
رح گھوْ٘رردے ہ31 وہ 
9۲۰ ؛ ۹و ؛ ٣و٤‏ یو۲۱ 
ے۷ ٤‏ و۸٤٦؛‏ ھش+٦1ؤوفے)‏ 
۹۴ے ےا ۲> : 
مہ۴٤‏ جبمودے ۹ہ وودہظ۴ 
اءے کے نے ہ؛ےےے۔ 

بغداه : ووو۔ 

بلڑی ۰ ہ۔ 

پلوچستات : وےےےء اردو کی اپتدا 
اکر و ردب 
پنارس ؛؟ جم ۔ 

پغاہور : ۹ء ۔ 

نال ہے۶ رر رھ یےف؛ 
وم پوتےہمرں ہو ہم 
۵ٹ - : 

بہار : یرم ؛ دٛم ٤‏ ردءےفئ؛ 
۳۵ ؛۱؛۵۸۹۲؛۹۹۲- 

بھارت : ھچ ۔ 

بھاگ نگر : (ذیکھے 0 دکئ)۔ 

لھروچ ؛: و۹ہ۔ 

بھکرں ہے ےےی ہے 

ہت ا ےور۔- 

بیجاپور: سم رہرے] ٰپےیوء 
۵۵ موجر 4 یی یں 


ع1۸ ۱1۸۸ء ۸۹و۲ ررہے۔ 


و ا و مال ریو ا فمنوھ 
7٠۷۳۷۷۷۰‏ بے پوپ* 
ام ہے ۱ں ً یم٤٤‏ ڑ+ئخں ۴ 
)۳٣ ۵٢۲٢۲۸۸۲٣۲۸۰۰۲۹۵ ٢٤٢۸‏ 
ری وہ رپپ 
اہرورزر رزئ زیڈ سبرض. 
٣‏ ىا ود٤‏ برب_۳ْ٭ 
٤ ۳‏ ق۸ + ےہ۳ پیہعٴ۱؛ 
۹ے ڑم ارجم ؛ ؿجم ٤‏ 
ہم ٤‏ جوم ےم ٣‏ یںم) 
ہرم ےوے نارق ۲۴ روی ٢٤۴‏ 
بی۔_ ہت یز تے ریہ ہی ت23 
٣۲‏ -۔-۔ 
پیر ےم ری ہروہرے ۱ ۲۳۱۱۴ ےق 
یڑ : 1۸۲ ۔ 


پ 


پاتری : وےوہے 

پاک پت وروءےروہ 

پاکستان : قیام موی یےے؛ +,بے؛ 
مغری وی ۔ 

پٹھوار : وم ۔ 

پٹیاہ : ہو 

پشاور : ۹۵ھ ۔ 

بی : ہے 

پٹال ہکا قلعیع بیغ بر ۔ 

پنجابخ مر و نے یلم٢‏ وف 
رو٤‏ ورء اردو ژبان ے ر 
اور سح ھ یو و از فا یا 
ےھ ٤:1)؛ ١۸۹‏ 0۸۳ ّی۱) 


۹ء 


را ری ہر یں غ 
۳ ئ۰۵ ۵۹۵٢؛‏ ہو۴ 
شی یسوی در پسشمہ 
۳ءء ع۲۱۲ وس 1 ججو ہے 2× 
ے-وہ٤‏ ,م۹٤‏ می ٹجو۴٢‏ 
سندے رر درز ےرجنے 
مسی ننشیدو یپ اد رش رنج ٹف 
۹ء ٥‏ ۹۸ ۹۰۱و 1+-ریو ۲ 
ے۹١٢‏ ۳ے ٤۹‏ ےہ۹٤‏ میم ٢۱3‏ 
۹9 ) عءءےےا ا۱ےہ 

اہ اور : 1١۱١وہ‏ 

پپرس ؟ و9وم“۔ 

تک 

تاج بل : ہے ا ء۔ 

تنک ع وم ۔ 

توران : وےم ٤‏ مم ۔ 7 


: 


ٹھٹھہ ؛ ہےہے ہے چجھتے 
٦‏ 


2 
جامم مسجد بمبی : ۵ء۵ ۔ 
جمٹا(دریا) : ہے ۹۰۰۱ ٤‏ ڈیم >> 
مم کے ١۱ق۵٤ ٣‏ فی۔ 
جنکاں : ۳م ۔ 
جورا ؛ هےہ۔ 
چھجھر ہم مہ ) 


ت 
چاثٹام : ہے ۔ 
چپار میٹاری وومء 


چرت ؛ ۴۳م رمم۔ 


مسا ج 

حلب رہم ۔ 

حجراسود ٤‏ م۵۰ ۔ 

حوضر کوثر ؛ ممن ۔ 

حیدر آبادادکن : رہ ریم 
روز کی رذ ہر یں 
ے۹ م٣‏ ٣1۵۲٤ح‏ ہ۵۹ 

حیدرر‌آیاد سندھ :موہ 


ت 
ان پور مہ 
خائلیس : مم ۔ 
خن جا نں۔ 
خدادادحل : ہرم 
خراسان :1۲۱۸ ہم 
د 
را ٹکو رد دی رجہ ہی 
۵ر ہ>رے ۱۳٣‏ ضر ے۲۵ 
٦,ی:٠۹ُھھ‪۳٭۳۷پ‌)۹,‏ بج 
5 ر رر رر رر رد ںم. 
۱۹٤+۱۸۱‏ +>یںیٌٰ-ھ 
ہر و آپٌوے4 ْومرےجموے) 
ے1۷ ظ۲ مم ۴۱۱ ٤۱٢۳۹‏ موہ 
لے چز وی یر ہے 
ہے1 ٤‏ ہے۶ وع گیر۴> 


سرک کر ینہ مرجھر.۔ 
۵ء ۳ج ںےم ؛ پرچىح۱؛٢‏ 
ام ٤‏ وپئح؛ مرم ۲ یع۴ 


۴ ؛۲۹۰۵۰؛ ١۹۹‏ ؛ ے۹٢‏ 

ہر ری زٗیئرر یڈفئر ںی 

رر ںہ ار رو رو ھٰ 

٢؛۱+ہعوم بد۳ ا‎ ۳۸٣ ٢۳۹ 

مك ٤‏ نەم ایہم ٤‏ ۹و ام"+؛ 
٭+ام؛ ‏ ام٤‏ ج٭٘وم ؛٢‏ چم ٢‏ 
رڈ یظض ب ٹس پبترسرین 
ہم )۹ ٦م‏ ؛ وم ٤‏ ”ای)٢‏ 
۲۵۳۲٣٣٤۵ ٤۹‏ ۵۳۲۵)؛ ٢۲۵۲۹‏ 
۰ھ مھ دکن کے دراوڑی 
علالنے ۵۰ھ ء دکن میں زبان کی 
در صورتی ۵۹۳ ٢‏ ۵۹۹ ۶ ۲۵۸۶ 
ع۸ھ ٤۴‏ مھ ۸۹۰۲ھ ۲۰٤۹۵ن))‏ 
٤ ۰۹ ٤۱۹١۵٤۳۴‏ ہی۲ 
٤ ۳‏ ےج٢‏ ۲ح ۱ ےی۱) 
۴ ہے ۹ ٢‏ ۸۳۲ہ ٢٤‏ یہو 
۸۸ہ ٤+‏ ۹ھ۸٦‏ ۹۱۲و وود 
ا “۔ 

دوآہمٴ گنگ و جمن ! م ۔ 

دولت آباد/دیوگری ا ڈو م٢‏ 
۳٣٣‏ ٣٤ھم۳؛؟‏ وم۱ ہیر۱) 
٢۸‏ ھھ۔ 

دہلی|خل ؛ ۱۳ وی یوے ہر 
م١‏ ور ٤وی‏ ے۲ ےڈچے 
۱مھ ء دلى کی غامری لہ 
تر بب رر رہ دہ 
۱۴ ؛ ےم۱ ؛۰ھ۸م۱؛۹۰۲۰ء۱: 


٭ کے 


۵۶۳ .٠م‏ ؛ وہھ؛ 
۰ھ ٤ح ۴۶۵۳٣۱‏ ۰۱۵م وڑچی؛ 
دی کا قلص ومن ۰ ۲ھٹ ەح ‏ وی 
٤۲۷‏ ہ۸ھ۵ ۵۸۸۰۲ ٤‏ و۹ ھ٢‏ 
۲۰۳۴ ۹۳۰ف ١جو‏ وی 
.جو ) ووو ۲ ےہ ٤‏ مّے۔وَ۴ 
۹۱۰١ ۹۸۹ ٤ ۹۸+‏ :۹و۲ 


۱۶٦ےھ‏ ٭ 


ڈبان مۃدے'۔۔ 
ڈیرہ اساعمل خاں : مم ۔ 


و 


راجہوتام اوہ ے۱٤م۳ّ‏ کی٤‏ 
۹۱ ؛ ‏ ےھ 

راجستھان : دے ء ووپء وے۔ 

راس کماری : م ۔ 

راۓ پاک ی رم ۔ 

رائھور کا قلعہ : ہم۳۔ہ 

را ۓےکھیڑ ء احمد آباد : وو ۔ 


زقع : ١۵‏ ؛ ٢ ٦۸۰‏ ۳مم ؛ ےمد 
۲ 
زم زم مھ ۔ 


سس 


سلار سکندری : دھ-۔د 


سراللھپ ؛ ےم 


ا ےے 


سرحد (شال مغری سرحدی صوبہ) ؛: | شاہئرہ ہمہ 
رر کر تہج ہی شاہی مسجد دہلی ؛ ہے ۔ 
۴ھ ؛ ۵ٹ ٤٦٦۹۶‏ ۱ےے؛ | فاإل: (دیکھے ہندوستان شای) ۔ 


لی" 0 رر رہ شولاہور: ۹۹ ۱۲۴۰۸۰ ۴ءء 
سرسرق (دریہا) : ۵ ٢‏ ءے؛ ۔ شیراز ۲ ومم۔ 
سریند ‏ پرووہ 
سکندر آیاد من ۔ 3 
سکھر ؛ موہ عجمح ور ر۱ مر ید 
سام بے ٢١١١١01۸۷‏ 1/۸۸۲۲۰ وےوہ 
٤٣‏ ٣م‏ اےیعد؛ےعھ۹۱۰۸ھ؛؟ ] عراق: ۱۸ ھےوے 
۸۵ھک۵۸۸ ۸۹۲ھ ٢۴‏ ےم ای )؛ غرب ۲ ۲۱۳٣ ٢١۵‏ ۸ہ کی 
۶۲٦۹۳۲۳۲ ٢ ۹۵‏ تےے١٦٦)‏ یےعْٗ) کر رر رر رر رر ہیں 
ہے۹ ۹۸۰۰۲۱ ۰٢۱ھ‏ ؛ ق۴ علی داد حل ٤‏ سمص۔ 


۸۲ہ ؛ ۹مہ ۹.۰۶و؛ ۹۹وہ عرکوٹ : .ہیوء 
٣۳۴‏ ) م۹۹۹۹ ؛ نے٢‏ 


۱ھ ٭ 


سلنم ز(ہدریا) : .و ۔ غزل: مو 
سندھو :۵ غزی :ہم ۔ 
'مندھی إورہ ! وےہ- 5" 
سوراٹھ : ۹ھ .ء 
سورائڈر : و ۔ فارس ٢ھ‏ ۔ 
78 ۰" 7ی27 سز 
سستان مم ق3 
سینا پژن: روم ۔ 

ه 0.7 

شض قطم' استان : جم ؛ ہچہجم۔ 
قندھار یہ 

شالمار باغ : ٢۲ء‏ سی 


شام اور مم ٣‏ بےمہ 
ساہ پور فروازہ : .مم ۔ ۱ کابل ےھ ہے ۔ 


ےخ٣۴‎ 


گالنجر : ہےں ۔ ٠‏ مود ا پہہم پررپے چیم ےم 
کاویری (دریا) : ہے ۔ ویپ پہیں لچم ےم 
کچھ (علیج) ‏ ہر .ا : ہم ہرم ؛ ۵ج۵ ؛ ممٹ 
کراچی :ے وم۱ م ۹ء : ۹ه ۳ٹ ؛ ۵۸۴۳اےےمھٹ 
کرناٹک ‏ رہ+؛ ہب ۶ ےم ۸۸ھ ؛ ۸۹ھ ؛ ٢۵۹۰‏ ۳ 
۸(" ۵۸۹۲۰۔ ۵ ۳۳و ان ے۳۲۱> ۸1 
کری ای۔3 ےہ ؛ ہے ےہ۹؛ ی۲۹ ۸۲ 
کشبیر: مر؛ے ہ ہے ٤)‏ یکم ۴ ۱ ۹ -۔- 
ے۳۵٣٤‏ ۸۸وا اۓ۵ے٦‏ × گلبرگ : ۱۵۹م 0 
کشنا (دریا) : ہ) ۔ ٍِ گنا (دریا) : ہے ؛ جم مم 
کبس رم ہا ےب امادے ۶٦۹(‏ ہوہدے ےرب ٤ ٤‏ عھ؛ 
کس یو عرم۔ 3۵ ٦ے‏ 
کنگ گیں : 200 ۴ کراتای.ے امھ٤ھْ۔‏ 
کوٹھرال : ۵و ء . گودبرہ: ۹ ۱ می 
کھڑی کا قلعہ ٠ء‏ ۔ گوگی ؛ مدراس :ح٣٣۵‏ 
کھببابت ؛ وہ ۔ گولکنڈا ‏ ۶۱۳۸ ۶۱۳۹ ۸م 
ک ۹ء ش۱۹١١‏ مِضع؛ ۹۰ 
پیم م"ہ؛ ہدء؛ لیم 


گجرات رپے ۱ ۳ر جوم ۸ ۱ھ۸٢)۲‏ د٣۴؛‏ ۰م 
۳۳۸؛ ہے۳ ؛ ٣‏ م۳؛ ۳۸۵ 


۱۵) وہر ٤‏ ماےف؛ 
ےہ ؛ میاتثر روم وج 


ار رز ا دہ ےںيٹں 


موءرو ارنوی ابتدا ۲ ء: ۹٦‏ درد ام١‏ م٣مم‏ 
ررنج یرہ رز رہ رین اد۶ یم ام ٢٤‏ ےم 
وھ ۔ ہنوکبآ۔ عرور) موسر ۳م ؛) م۵۷٤‏ ۵ٹ 
٦ر٢ )۱٦‏ فرص یم 1 ۹۷۲ ۲)۵ ۹ہ“ 
2؛+و؛ ۱۷۲ ؛ ۳۳٣‏ رب ئطرر۔ گولکنڈا کا قلعہ ےم ۔ 


۹؛ ٢١١۱۳۸‏ ٣۳ع‏ ےم۳ا؛ ل 

1۸ ۱۰۹١؛‏ غ۱۵۵؛ ‏ در 

۱۸ ے٢۶‏ ہے؛؛ ےں) لال ہ۸ ۔ 

۵ء ہی ےعہوء وورے لال اس ہے۔ : 


لاہوں ہے٢‏ ٢ے ٤‏ جھا؛؟" 
۹۳ ) م۱۹ 
۳ص۲ ے٦‏ 

لکھٹڑ: ہوم وہوء ہجہ ٴ٢‏ 
۸(۸ًٌ 

لمغان : ۵و۵ ۔ 


ززثتھ. ذ۹٦‏ 


نین وور ےٹوم 
لنكا: ددوء 
لوندا : مہ ۔ 


ماجین ج ںرسم ۔ 

مالاہار ٤‏ ےہ ۔ 

مال م۱ن ور ٤ء‏ 

ئن ف کر یں و7 
٦۹۹۲۹٦‏ ا ےہ 

متھراع ۔ہےے۔ 

٭د لگر : (دیکھیۓ گولکنڈا) ۔ 

مدراس : ۹ ۵۸۹ھ 

مداینه* مٹورہ : ۳٤ء‏ ےد وع 
دے<×<ۂ؛ٹے۳٣‏ ا؛جح .جهھ٭ ۰ے 

مدھید دھسں ٠م‏ ۔ 

ساد آباد : ومن ۔ 

مسجد اقصی ےو 

ہے یرس 

متدونیا : ہ ۔ 

مکران : ۹م ٤‏ ہے 

یکا معظماع چرہے 

ملتاؤي ہے ہرء 


ۓ۔۴۱۹۱۲۴ 


0ب 


٣۳۴‏ پپج؛٤‏ ١ص٢‏ مہہ ہے 


ضح اع 


مو٤‏ ۱۵۳ ٤ےکیع۵۸‏ ؛ ۳خوھ؛: 


سے 5٤۰ ۳٣‏ 
1)۳ ہےہکے؛ و ےہا مد۲ 
۹ ۹ ٭ھے 
سنصورہ| برہمن آباد ج ۵ےہ ) ہے 
موسی (درنا) : وجہرء ےجمء 
موہنجودڑو : 1۱ “- 


بی ای 


سپاراٹھ : ۹م ۔ 
مہاراشٹر : ٹپ 


سپارس نگر : موب وبوبےء یمم 
میدانٰ کربلا و رےم ۔ 
میرٹھو ۸ء 


۹ ھہے؛٤‏ ھ٢۴۴‏ 
کے ۔ 


2 
ارنول ید ےسروے 


ٹریدا (درھا) ؛ ےم ر ۔ 
ایپال ئے۔ 


و 


وجیانگر : ۱ء) جم نیہ 
وسطی بندوستان : (دیکھے پندو۔تان.۔۔- 
وسطی) ۔ 


ہانسی : مھ ۔ 
برات : ۵ھ ۔ 
پریاسی: رم ء 


باليه ( کوم): م۔ 


گے 


مدان ؛ رم ۸۸ ۱۱۹۳ء۹ ببهہ 
پاۃ ریہ ٦‏ ے۲۹٢؛‏ رام وجب_!ے) 
امم+؛ بجیس٭؛ پوبں؛ بہےم) 
ٹے۳؛ ۲۱۳۸۸ روج ا مأ) 


۵ ٹ۹ جدااےےئےمے:؛ 
۹]) بر١‏ ؛ ‏ رونةٌاہے.۔وة 


۳٦‏ ۳۹ ۸قہ۱۸ ۱مم رو ین روز یس ب یہہ 
۳۴ء) ۸م جی!؟؛ جوبم ۸ ؛ ےھ؛) یھ٤ے١۵ھ)‏ 
)۶ لم؛) ویو َجم) ۱ ۵٤٣‏ ؛ و جھْ٤‏ ٤ے‏ فی 
۹ ٤ے‏ م٤‏ ںٴہھ؛ ہوی) ٭مچھشھ؛ ۹عمھ؛ ٤ٹثٹ۵؛‏ وصای؛ 
۵۹ ۰4 ۶+۸ ۱.ل<)؛ ‏ ٹے ۵٦٦ ۵ ٢)‏ ؛ ۵۸۴ ےہھ؛ 
٦١۵‏ ؛ د ے٦‏ ؛ وی وو ۰۲۵۸۸ ۲۵۸۸۹ ۴۲و۱ ہے 
ےا ےےے /؛ جٹوق ہہ ۵ءء ٣۵-م‏ ۸ ے۹ مم عو 
عے ؛ ٢۲۱۵۹ ۲٣۱۳۹۲۸۹۱۸۴‏ ٦6۴ء٦٦‏ وے٦‏ لی 
ہہ وچ ھ٢‏ مدای؛ ٦‏ ع۹۸ ۹۸۸۰ ء؛ شال مفری 
۳۔ہ؛ ۴۳۸ ۵ہ ےد جو ءنقرو رب یر 
شال ےے ہر۶۶ وی ور وسطی ٤۵‏ ۱م ۵٣۵ ٣‏ ےو 
٢ك‏ ھ؛ بوہ؛ وہ ] بوکری :ہمہ 

ہے ٤ے‏ ؛ ٹےعاےے؛٢ ٢۱۸۳‏ ی‌ 

عھ۸؛۸ھ۸؛ ۱۸۹۸ وط رہ ) 

مب ۶۹۳ بءرڑے ویتر0؛ ا۔ی : ۵۲۵ ٤‏ ےہ۵؛ یہ 
٢٣۹ ٠۹‏ وطرے ۔ےٛر) لہیہد 

۶۳۴ ےم ر6 ۸ م۱؛ ۴۱۱۹ پورپا ؛ .ام ؛ ٣‏ ام٤‏ مم 


۱۵۱٠۰‏ ۸۹ر؛ ہیر ۱ یوانؤ:ہء 


رر پر 


الف 


آپر حیات : چژمم؛ رم٤‏ ومم 
وم٢‏ جّم ۷ ق ہویم 

آریاخ م۱ وع رےوٹ یہ 

آربائی الفاظ : ے۵۸ ٠‏ 

آلر رسول* : ء۵ء ۶ ۱۱۳۵۵" 

آل_ علی ٹج روم ۔ 

آل غزام : دودء مہ؛ ۴ےہ 
ےے۹٦۲۹‏ ہہے۔-۔ 

آلر مود ع ۹۰۸ء٤‏ ٢1ء‏ 

آمہ* طاہرین : ہےم۳۔ 

آئینم' سکندری ےمم 

ابھیردےء ہے جےہ- 

ابھیرنش : .ےو 7 


آپ بھرنش ‏ وداج اپئے ہ؛ےم؛ 


ص۲۹ ی۱۸۸ ےےو۔ 
احادیثِ لبوی : ٢١ء‏ 
احمدی/قادھانی : ووم ۔ 
الہ (راگ) : ۰۹ء 
اردماگدھی : ےہ۵ ۔ 
اردماگدھی اپ بھرلش : ے ۔ 
ُردوع: م اوہ٤ے؛ ٢٦۱‏ ۳م 
رہءجہء؛ پہھ؛ےجح؛ ٣م‏ 


‫َ 


نر 


٭+ر؛+چم ٤‏ جھش؛ ھ۸ھ؛؟ وھ؛ 
ہے>ر و لوہ ابےےء ہے 
٦١ ؛١٠مكم ٣٤۹۲ ٤۸۳‏ ؛ ۱۱۳ 
٣ ٤۳۸‏ مٌٛ؛؛ ١۵٤٣‏ ؛ ئ۴۵۸ 
م۵ ے۱۵١٣ ١۱۸۲۴‏ ۱۱۸۵۸ ء۱۱۹ 
میع+ۂ؛ ورچے روہ عًوع۱ 
ہے٣‏ ؛ جرسك؛ .و۱۳۹٢‏ ئْو۱) 
+ەم)+٤‏ جوےەہمأ؛ ؿ‌ام؛ ثچیم)؛ 
مەمبجم٤؛‏ جلخ ٢۱‏ ام ایلیئی) 
٦۹‏ چٹ ے۸ھ؛ ۹ہھّ) 
وھ ؛ ٢.٭؛‏ ۸ ١ہ۹؛‏ ذ۵د ۱ 
۲.۳ متا ۱۹8۸۲۱۲ 
رج رہجیے وچیں و٢‏ 
۵۱؛ ۵۳؛:؛ ہے ہ؛ .۹> 
۵ ہ۹۹٭ہ؛ ہ+؛؛ ۹و۴۹ 
+ہے) ڑ(ے۱"؛ ۳ے۹٦؛‏ ۹3۸۱۸ 
٤٦۹۹۹ ۳‏ ممے؛ ہے۴ 


و تر رر رد٭‪. 


اردو ادب :و ء ے> ٦١۱٦۸۶۱۳۹‏ 


جے؛ ر٤‏ ےے؛؛ بی+؛ جح۱ 
روم رم ء؛ ایک تارغی واتعہ 
٭ہ٭ن ے رسيح؛ جدید ذور رجھ ٤‏ 


یو 


۹ے 


اُردو الفاظ : ابو الفرج کے کلام ٤إ‏ می می یہی ہیی 
مسعود سعد سلإان کے فارسی دیوان ء و رہ یں ہیں شیرف 
حکیم سٹائی ء طبقات ناصری ء قران ۹ ؛ ۸۳ ۸۵ہ؛ ٣ج‏ م؛ 


فرب وئز ذو ےو ہے 2 
۹۹م ء شو و تما میں معاون اباب 
۹ے بے فا و ود 


المعدین ء غزائن الفتوح ء دبول ۶[ : 
رائی و غضر غاں ء تارج قیروڑ شاہی 


اور میں الاولیا میں سم م٤‏ ےے ؛ 
ایی )+)))۵٤‏ ۶ے چپ ٰھ 6۰ 


الناظ اور ےا 
ہمہ ٤‏ اردو الفاظ اور عاورے ۴۵ء ےم۴ ےجو جیہ۲ 


فارسی تصائیف میں سم ےم ۔ ۱ ۳1ےے 
ُردو جذیب : ور اورادب ہوم۔ | آُردو زبان وادب > می ےے 
آردو رسم الخط : م۹ ۔ ۱ ۱ ہ ٌچے ٦۳۹‏ مٌمٹْر) 
۔اردو روایت : ہے +ء گجرات میں ےم١؛‏ ۹۲١١٤ٹ۹۵٣۶٢‏ ۹ہ۵۸؛ 


اپتدا +و ؛ اریخ یت تا ا ٢۹۰‏ ئک 

٦‏ .- اُردو شعرا جم قام وو 
اردو زبان 0ء ۲+ م ۶ تشکیل ے : 

2 ۱ سج اردو شاعری : امیر غسرو ےع ؛ ہندوی 

و تروبچ کے ضمن میں چند واقمات 


٠‏ ائثرات جو رے ہو ےریہ 
۔ح ؛ اردوی ترق اور صوفیاۓ 
۰۱--ی ء آردوق ترق اور صوٴ ۹ رم ہپ جم 


گرام یك 98 حون چم وووے پہو 
اور دکن میں ادبی ژبان کا درجه م٣‏ ن٢‏ چمن ٤+‏ مومون٤‏ وم 
پوہےر ۲ رح ای ہی ۰۸ھ۰۰۶ ۵ن۲ مم اف 
وہ جم حد ٤ےھ؛‏ +ہے؛ ٦ھ‏ ے۲۵۵ ۵١۹‏ ۷کے٢‏ 
7 ,)جو ا سے وگ ج٣۵٤‏ ے۵ ؛ ٣۲ہو‏ ؛ وم۲٢‏ 
ع۸ ۹.۰٠٤۱‏ ؛ م1۹ 1۱۳۹۹۹ ی8؛ ۳۸ ۲ .۵٦؛‏ +33۹ ) مہ۱ 
زہر: چیبر؛ مر جکغر)ٴ ۸۲ ٢۴۹۹۰.۰۰۱۹۸۵‏ رو 
۸ا ٣‏ را ےم+ے رچر۱؛ ۳٢‏ ۹۴ ؛ ےےے 

۹ب٢‏ وم ےآ وو ْمں: اُردو غزل کی روایت : ہ۹:۔ 

دکن میں پروان چڑھنے کے اسباب اُردو کا بنیادی اور ابتدائی لاہجہ : 
٭ھشظ -۔ٴ(ف۵١ا؛‏ ۱۵۸١؛ءّ)‏ س2 

ر .2 اُردو کا قدیج ترین ام : ٭ء۔ 


ہ٘ور۱ بج ء جائم کے عہد میں آ اردوکاچر : ۹ہ ۔ 


اُردو لغت نویسی : ہے ۔ 

ُردو میں براہوئی الفاظ : .١ے‏ ۔ 

اُردو میں تمثیل کہ ھوۓ رےہ!۔ے۔ 

اُردو اورے : فارسی تصائیف میں 
۵ سے ہاب ء امیر غمرو کی 
تصایف میں ےم ء شس سراج 
عغیف کے ہاں و مٴء مفترح القلوب 
ںا ۔ 

اُردو نثر : وم ۔ 

ُردو نظام شابی دورمیں : م۸٭ءٴ 

اردرے قدع مو وف ری 


ما ےھ1۵١ ۴۱٣۲۵۸٤‏ رگ۲۴۲ 
)6ےج ؛ .ه۳۵٣‏ بےہےم؛ ‏ وی٘)) 
۵ھ ۲۵۹۹۰۶۵۹۸۰۲ ۲ہ 
+,وہۂ؛ و5٤؛ےوہ)‏ یوہ۴ 
۹ہ رییپے؛ ہہ وو 
ریوو؛ ۳و٤‏ بمعوہ؛ خ٭۴۹۹) 
٤۳۵‏ ےمہ ٢‏ ریہ جهہّ؛ 
موہ ہو ےےہ؛ چیہ 


ےووء ۹وہ ادب ہے ادب 
کی آخری حلّد فاصل ہم ء انٹثر 
.-۔ 

اُردوے معلٰی : رہ ہی کے 
یر یہ ٗپ 

اؤمنہٴوسطی : ہرم ؛ کا معاشرہ ۸۹ء 
گی۔ 

اساڑھ ہوہو۔ہ 

٢٣۲۱۵ ٤1٠١ ٤ اساوری (راگبج)‎ 
ےأَ۔‎ 

الام ٠‏ ری ٹم ہے 


لے کے 


اسلامی اذب : ےمم ۔ 

اسلاہی تصّوف: ۳ء و ئ۸ 
27 

اسلامی روایت ج م۱ ۔ 

اسم اعظم :۴۸۸م ۵١۵٢‏ ۔ 

اسما یا اساۓ صفات : اُردو ء پنجای 
اور سرالق میں ےوہ ۔ 

اضافت : اُردو ؛ پنجای ء سراتق اور 
سندھی میں ےو ۔ 

افغان ع جبجےا ے۵٤‏ .ھ۸؛ ۵ہ٢۲٢‏ 
۵۳۴؛۵۹۵۲ ۹۹۹۰۲۰١‏ ۲٤ےے‏ 

الفانی (زباتن) ع ور ئےءہےء 

افلاطوی فلسفہ ہ ہمم ۔ 

اگرر قح 

انید ؟ رورء 

امیرانِ صلّدہ : 0۳ 4۱۹۲۹۰۰۱ 
۸ك )؛ ۱۵۸٤١١۹‏ ہے۔ 

انگریز : ۹۵۹ ۸۶ے 4 ۱ے سندھی 
زبان کے رسم الخط کی تدرین 


.2 
انگریزی: +ر؛ ٣۳‏ د۵ہ+د٤ےے؛‏ 
۵١؛) ٤١۹۲‏ مم ؛) جمم٢‏ 
جہم؛ یووم ؛) ۵۵۵ ؛ م۹ھ؛> 

٦ 

انگریزی زبان و ادب : ح مجی)؛ٴ 
ے ۵ن ۔- 

ائملیاں : ےم ۔ 


اودھی :ے٢‏ مور ے۱۹٤‏ ےہ۵ ) 
بش پا 
اہل_ پنجاب ےا ا اایم مرو 


آہل عرب : ہے٤‏ جےہء 

برای :ےن۱ ۵ون ےہ۲ ے۱٢‏ 
۹ - 

ایرانیق تلیحات اہم ۔ 

ایرانی ہذیب : ۵م ۔ 

ایرانی موسیی :ےظ ۔ 

امن (راگ) : ج۸ ۔ 


ب 


بارہ امام ؛ ۵٦1م‏ ۔ 

بارہ ماسہ :۳ہ ء اور ثرت ورئن کا فرق 
۹ ء دیگر ژہانوں میں روایت 
٠۰‏ ء مسعود سعد سلإن کے دبوان_ 
فارسی میں غزلیات شہوریہ .و 

غاری (ابہل_ غارا) : و - 

براہوف : |ےے ء الفاظ اُردو میں 
باے۔- 

براہونی (لوم) 6اوہ سج 

پلھ مت 1۵۸۹۵٤۸‏ ہہ 

ہرج بھاشا/ بھاکا ۶ ئ1 
۹ م٤‏ ےھك؛ ۱ئ۲۱ 

کر رں 
۲۱۹ ے۴۱۹ 
ے۸ھ۵ ۲ ۴1۳۰۲۵۹۴ ےک 

برطالوی دو حکوست (برعظم مین) : 
۲ 

برہی : ٢ہ‏ 

رنب ۸ ۔ 

ہرید شاہی سلطنت : ۹۸م ۔ 


ے٤“‏ 
پائی .رو 7 
ہ٤‏ م۵۴٢‏ 


سٹک مم 

بمن (راگ) ؛ ۵ہ ۔ 

بلاول (راگ) :مو ے1١۹‏ 
۳٣‏ یں ٌر وہ 
۸۳ 

بلوچی : ہ٤‏ و ےے ٤ے“‏ 

بتک ے۵ ؛ ۵ےم۔ 

بولی گجرات : (دیکھے گجرای) ۔ 

نی ییا۰“۔ 

بھادوں : وو 

ہر ہر رر ریہ 


بھاکرہ/ بھاکڑہ (راگم) : ۴٦ہ ٤‏ 


۹٣۔-۔‏ 
بھجن ےر ی؛ وو ےی 
ھ١١٢‏ ۱۵۵ء 


بھگتی ھریک/ کال :ے۱١‏ ہم ؛ جم ؛ 
رر ہم رر مور ہہئی۰!د۔ 
ہہمنی سلطنت : اس کی .ےس 


ے۳١٤‏ ے۱۵١٤‏ ےی٦٦١؛ 4١۹٦۱۹۸‏ 
۹١؛ ٤1۸۳‏ حج۸اواکےمَ۱) 
ام۳ ؛ جدم؛ ہ۹ ۳؛ قٌم٢‏ 
٦۹ھ‏ ۱۵۸۸۱ ےےہ؛ ۲ی 
بھوہالی (راگ) ۵٠:‏ ۔ 
بھیںو (راگ) ؛ ٤٢٢‏ ےں۲۔ 
بیامرہ : ۸م ٭ 


بیالیم ادب ؛ یمم سے جم 

بیجاپوری ادب ؛ وہ۳ ٤‏ مم 

بیجاپوری اسلوب : ۱۵۵ ؛ جو٢‏ 
۸٤ھ۱۸۸‏ ؛ 4٦۲۱۹٢٣١۱۸۲١۸۹‏ 


٤ ۳‏ ۸مى٭؛ ۹وعم؛ ١ّ|م)‏ 
۹ظ وجیہے ریمہ؛ ‏ ٌ ےووہ 
۹ء شع ئ ے۳ غعگرح۴ 
ہہ وم رجپ۔ےہىم) 
٤+۹‏ مُچم+؛ مم؛ قام؛ 
۹ ۰ھ ؛ ی۸۸ھ؛ ++۴ 


قٰ'ذو- 
بیجاہوری تصّوف : فلسفہٴ وجود ۱۸۹ 
مت0ِ .ّ0۹“ ں 


یجاہوری رنگ : ۵۳ ۔ 

پیجاہوری روایت : ےےء ۔ 

پیجاپوری زبان : ۹۲م ٢۱‏ ٠۰ھ“‏ 

پیجاہوری لثم : :۹ءء 

پیجاہوری اور گولکڈا کے اسلوب کا 
فرق :۵د - ۸۹ء 

برای ہندی (راگ) : ۸٣‏ . 


س 


پارسی : (دیکھے فارسی) ۔ 

پٹھان ےق جےے ۶ ڑےے“ 

پراکرت : ۵ ٢۹٢‏ ۱۹۲ ؛ ۹ہ۱ء“ 

پراکرت الفاظ ؛ رہے چ۵ ےےم:؛ 
ی-۔ 

پرتگالی : ہو٤‏ بے 

پرتکالی الفاظ ٤‏ رع ۔ 

پرتول چندر چئرجی : کی تبوبز 
۵گ“ 

پساچی ‏ ام یہر ےہ 

پساچی آپ بھرلش ے؛ جےو“ 


پشٹو ہج وو ے۶ وءے؛ 
۳ نے ا نے ٢‏ و ہے 

پشتو رسم الخط ع مے ۔ 

پنجای اردےئےےےوے وو ےم 
۳۴ ۱۱۸۳ ترہتٌ(؛ ۔ے٭۔ ۴٢۱‏ 
٤٣۶‏ اےم؛ ۵وم؛ ۵.۹) 
٦۰٤ء۰‏ ۹ھ؛ ۹۸ھ۵؛۵۹۹۰)؛ 
رڈ جچےوں جس رت 
۹6۹8 وہ ہہ 
ہج ٤‏ ۳ج ا٤‏ مٹ؛ ی۲٢‏ 
۹ء زرضہ؛ ٤٦۵۳‏ ہی۱۵ 
موہ ؛ ٢۹٦۹‏ ےو یےںے٦۱‏ 
بی جنہۃہ 

پنجای اثرات : ۹ء 

پنجاں الفاظ ٤‏ ہے م۔ 

پنجایی لہجہ ‏ من ٣۵۳م‏ 

پنجاب کے غعرا : وہ ۔ 

پوزب ؛ جم 

ہرری : ہ۳ ٢‏ ۹٣م‏ 

ل اہر ریب جرۃےھی۔ 

بھاگن : ہوء 

چلی :ے٣٣‏ ۳۵۔ 

پروی فارس مو پچوم۔ 

مر رک رر رد تتل۲۰ٌد۔ 


ک 
تاجک : .و ۔ 


ٹازی : ۵ہ ۔ 


ٹس بے ٘۳ء؛ ۱۱۵۔ 


تذکیر و قائیٹ ؟ردوء پنجابی ء مرالق 
اور سندھی میں ےو ے- مرووہ 
ترائہ (راگ) ٤‏ جم ٠-‏ . 

ترکں ٹر “وو ( 
۸۵ ؛ م۱۵۹ ۹۵ھ ۔-۔ 

ترک افمر ؛ ۹۰۰۱ ۔ 

ترک انفغان ی مرو 

ترک خاندات و یہروہ 

تری ۳ ہے جرب ب۲۳٣‏ جم 
۱)؛ ۲۰۵۹ 8١ہ‏ وو یے)؛ 

ہر1۳ موس ۷ہی۱ 

1 ۔+ئ+) 


پر 
مم ٢‏ حجمس) 
9۹ء 2٭٭ 

تری الفاظلفات ؛ +؛ ہہ پپ 
۲ ٭ 1 

تفاق (قبیہ) : ون ۔ 

تلگو بر۳ رم۔ 

تلنگ (راگ) ؛ م۶ ۳ ہے 

تلی : مفیرے بربہ ہی 
شاعری ٣م‏ ۔ 

مئیل کیا ے ؟ ج جمم - و(سرمم 

ممدن اسلامی :ےمم ۔ 

توحدر باری تعالی : ۹.م ۔ 

ترڈی (راگ) : ۵ء ۔ 

تورانی : ےد ےہ ؛ ےہ ۔ 

.ڑی (راگ) : مور ہہ 

تھریلں ہیو۔ -- 

تیسرا کلچر (مغل کاجر) ےھ ؛ 


ك٢‏ ۸۳ہ 


:۰ھ 


ٹق : وے۔ہ۔ 
ثوری (راگ) : رورےطٌر۔ 


ک 

جاٹ و ےوھء ووہوے 

جام چم |إ جمشید ہےمم) وم۵ 

جدید آریائی زبانیں : و ۔ 

جدید اُردو املوب ‏ ہے ء ۴ےہ ء 

جدید روہال زبالیں ٭ پ۔۔ 

جدید پند آرباتی ژبائیں؟ م٢‏ ۹ء 
۵ و ور ہج 

جرمن زبالیں : ۲ہ ۔ 

جشن : برسات ورم؛ بسنت روم ؛ 
پقر عید روم شب برات روم 
شب معراج وہم ؛ عیدالفطر 
وم ٤‏ عید سوری ١م‏ ؛ عیدغدیر 
زومء عیدر مولود على ٣‏ ام ء 
عیلر میلاد التبی* ٠‏ وم ؛ عیدلوروز 
روم۔ ' 

جکری :(٭+: ہ,(ء کیا سے ؟ 
+۳ ۹9ٰٰ٘۰ ), 
یہ ۱ 

جنگر تال یکوٹ : ؛یء ء واقعات 
او رر رر ی۔ 

جھولتا وم ۔ 

جیٹھ : ہہ ۔ 


3ھ 


جین ستں ہر۔ 


ج٤‏ 
چار بیت : وو ۔ 
چشی (اہل_ چشت) :و ۔ 
چغتانی (قبیلہ) : ٤۱۹۹‏ ۸۵ء ۔ 
چوندہ ۔ٍ ٦‏ 6 
چیت ‏ وےو۔ہ 

2 
حروقر مجی ٠‏ ہےر 


حتبلی :0۹س ۔ 


ح 
خطا (ابل_ خطا) :ح ء ۔ 
خوجے ت۳ ۔ 
خیال (موسی) : ٤٢٢‏ ۵۔ 


٥د‎ 


دائرە: ممو۔ 

دراوژ : ےون ؛ ۵۹۹ ۔ 

دراوڑی ؛: ےہ۵ ٢٣‏ ۹ ےا ےہ 
درہار اکبری : ۹ ۔ 

دربار اوھ ری ۔ 

درس نظلتمہ : ٢۹‏ ؛ ٣ٹ‏ 

دکی (اہل_ دگن) ےھ ۲۸۵۰ء 


دکنی جآذیب :۵۳ع ٢‏ م۵ ۶ اچم ؛ 


۹ٹ 
دکی و ب+د٤پ‏ ء پور۲+ےٹرء یہ 
۶)۹ 1 مو و سس 


۵ ؛ ۴۶۱۵۰ كےق۱)٤‏ ہےد۴+ 
۶۶۹ ۸۸؛؛ ۲٦۹۳۰‏ ۶ے 


۹ء ٭ ا ےبمح ٢)‏ جح 
یہب پیم وپئفے رو وہ 
ہے ود رن رف مر پ 
٤٣۳۳‏ جد٭ہ ےۓےەم؛ مچم؛٢‏ 
ش۵٣‏ م؛ ججم٢‏ جمم٤‏ یم؛ 
+ہم؛ بدم؛ ۳مم ٤)‏ قرم۔- 
م٤‏ موم؛ ٭٘رق؛٤‏ کرقی۴ 
عۓاظ ٤‏ ٤٢جچجؤؿ؛‏ ىہؿخ؛ اٹج۵ ؛ 
مجش؛ ١‏ بج۵؛ ججذ۸ؿ۵؛ ٹف۴۵ 
٤۵۹۰۰۲۵۵۹۰ ۵۵۲‏ ے۸ھ۴ 
ہھیپیے مو ےےو۔ 

دکی ادب: وج جہء جدۂ؛ 
٢)۸‏ ۲۹ ) ٭و؛ ہے ں۴ 
۵ے و ٤‏ ےمم؛ هیخى۳؛٢‏ 
٤ ٣۳٣۳‏ ۳ ۹ى۳؛ جم ؛+؛ ںم) 
رر ور بی رب ئی۔۲د۔ 


دکی ادیی روابت : ٤۹۹‏ .مہ ۔ 


دکی اردو : ےہ وہ۱ ےے 


؛وہەو؛ 1 ۳١؛‏ ٠١ش۵١؛‏ ۱۵۸۳ 
۶٣۳۴‏ ؛(مغ؛ لہٹء؛ ۳٢۹‏ 
جم ۳+؛ ؛+ھش۳۵+؛ ۹ ك٤‏ ۳۹۵ 


خقام ‏ مرح اچ۱ بے 
دکی الفاظ : .وھ ۔ 
دکی ء جدیدا ےا۵ ۔ 
دکئی روایت : ۸۲ ؛ ۵۲۳ ؛ :ہ۵ 


۴ ً٭-۔ 
دکی روژےہ : ۴٣ن‏ ۔ 
دکئی شاعری : ۴۲۹ ؛ ۵۴ ۔ 


دکئی شعرا ےن ؛ ۹۰ھ ؛ ۹۳۴ 


بت 


دکیء قدیع من م۵۹ ۵۹۵؛ مس ہے یر سد 
91بت ۱ رر ا ےہ ہر مننٹ 
دکنی مخطوطات کی اشاعت : ح ۵ ھا ےصھ) ٣٢۵۰؛‏ 
۸ ۔- رز ریہ 
درب دوبہرے ٤‏ ھ۳۲٢‏ ھی یی رر و وم 
٤٠‏ ۱۳۰؛ ت۱١‏ دوہا اور ےھ ؛) ۱/۵۸۳ ع۱۵۸ ۸۹ھ ٢‏ 
کبت گولکنڈا میں ۸۸ء ۔ ے٣۹‏ ؛ 1۹۳۳۴ ےمہ) مہ 
دھرہد (راگ) ؛ ٣٣‏ ۵و ١ءے‏ ء اشعار وع ۔ 


دہلوی ززبات) × ۳٢و٢‏ ھ٢‏ ]شی ھں۔ 
۸ء( +؛ ۱۵۴۳١۱؛)‏ ھے8 )ا مبج+) 
١ے‏ ےوہ ز‌ 
دھنامری (راگ) .جو ے٤‏ رںر) زبان_ اجو ؛ موہ 
مر مر ٤۵‏ ء۴۱ | زان ریزگر ےہ ۔ 


۳۶ء ژبان_ لکھٹو : وج - 
دھنورید : رور۔ زبان وت :ےج ۔ 
091 ما , 
دیوا ی : مو زبان ہندوستان یئم ؛ ٴإپم 
7 ٭+و ٢‏ گی 
ژبان بندی ےم ۔ 
راجہوت ۸ ؛ ٢۹۹۹‏ ۴ے“ زنگیچہ عاندان : رووے 
راجپوت ریاستی : ہ - ا 
راجسٹھاق ے٢‏ لوچےء یر س 
ہے ٍ خی نوہ ا عاداتر بارہہ : ۳۹ھ ۔ 
کے 
رام کری رام کلی (راگ) : جم ؛ ۹۴ ٤‏ سارنگ : ٢۱۱+‏ ۲ہء 
رر تر وٹ ہے شاذوت کیا ات وت 


سپ ں۔ 
رت ورئن ٠‏ مو۱ و ہے 
وجز مرلع سالم ے٦۱‏ ۔ 
رختہ .11۹۱م ۴ ٦١۱۳٦٦۳٣‏ 
٤٦‏ .موی ابتدا جم ساون ۱۹۰ ۱۵۴۔ 
ہو ۔ 


ساکائ ےھ ےےوہے 
سانی :ےمم ؛ تذہب ۵وووے 
ساوں (راگ ؛ ۵٣ء‏ 


٤سم .ہ8؛ وچم؛‎ ٤۵٣ 


مدھی (ذببی مبتغ) : ٠۹٠.‏ 
سرالی ےرم و ١‏ 
٢١١۵۴ ٤۵٣‏ ے٢١٤‏ ۰۳) 
ھ۹١؛‏ ےد۸ھ؛ (+۲٠‏ ؛ جے٦)‏ 
1٦۹۹۰۹۸۲ )۱‏ ؛؟ ۹ءےے۔ 
سکھ و ور وو۔ 
سلاطین_ دکن : ٥۲ھ‏ ۔ 
سلاطین_ عثاليہ : ۱۸۳ ء ۱۸۰١ء‏ 
سلاطین, گجرات : 1 ۔ 
سلطنت_ بیجاہور : (دیکھے عادل شاہی 
سلطنت) ۔ 
سلطنتر دبلی 2 ور وم بر 
۵ ۴۲۹۱۰۹۰۰۸۸ ۱ے- 
سلطنتر گجرات ١‏ وورے ورر ٢‏ 
۸ھ 

سسّوں کا دو حکومت (سندھہ میں) : 
بل وس 

سندھی ےن ؛ )١۵۸۰۰۱۵۴ ۲١۱۵۸۳٣‏ 

عھ۸ھ؛ ے١‏ ؛؟ فے٦)؛‏ وٛے) 

ینننٹۃہ۔ 
مندھی سرالیکی : ۴۔ 
سندھی شاعری : ۹۸ء 
سندھی قفتم خ ہے 
سنمکرت: جء و ری بح 

ٹم ؛ ٤۹۳‏ جے؛ ۰ ۹۰؛ ۴۱۳5 

ے۵١؛ ١۱٦۲‏ ؛ ۳٦۱)؛‏ ہو)۴ 

)١۹۳۶ ۸۶۹‏ ے١۹١٤‏ ی۱ب 

۹ کےء) ق۸٣إ؛‏ ب۳جم) 

بمإجم ٢٤‏ ؿٌجم ٢٤‏ (ورم؛ مُّی) 


٭+ہو9ۂ؛ ۲۹٦۹؛‏ ۹۹۹ا تھے) 
ےم 

سنسکرق اثرات : م۱۹۳۔ 

سنسکرق اسطور و ررایت :ےہ۱ ۔ 

سنسکرق الفاظ ١‏ ر۳ ے٢‏ 
۵ -۔- 

سنسکرق عذیب : ہ۱۸ ۔ 

ستّی (اہل سنشت و الجاعت): ۱۹ء ۔ 

سورٹو : ۶۹۸۲ ۸۴ 

سہل غتمع ؛ من ؛ ۹م ۔ 

سی حرف : ۵٠١۱۔‏ 

عیرة النبی؟ ٠‏ ۱۴۷۸ء 


ش 


شانعی : رم ۔ 

شاہان, اوده : ۵۹ء 

شاہات پند ؛ ٣٣م‏ ۔ 

شرلوکای ےم 

شعراے دبئی : بہووءءووء 

شورئی :ہر ٢ے‏ ء آپ بھرلش ے٤‏ 
٤ ۹‏ ے۸١٣٤‏ ے٦‏ ؛ ہے۴ 
پراکرت مہ۱ م۹ہء 

شہداے کربلا سے 

شبریں فرباد ج مم ے۵۔ 


صس‌ 


سباحی (راگ) : ےارے لو ؛ 
زنکجرس 

صنعت ابرادالعٹل ۹مھ ٤‏ ہام 
۹مؿش۵؛ ہٹ۵ھ)؛ ۵۹ن ؟٢ ٢)0‏ 


سرت 


ون ء تبابلر عارفائس ومن ٤‏ 
تجنیسں من تشبیں و استعارہ 
ومن ؛ تلمیج و من ء حسن قعلیل__ 
ومنء عکس من ء صراعاۃالنظیٴ _. 


۹ن ؛ مستزاد ۔ - 


2 ھف 

عاد اعظم مشترک ؛؟ ۵۸۸ ء 

عادل شاہی ٴدور : زبان ےو ں-..مء 
گیت اور دوہرے ء گیتوں کی دو ۔ 
قسیں ے۹ سلّيه ۹م ء نثر 
ے۱۹) ہجو و1 

عادل شاہی سلطنت :؛ ٤۱۹۸‏ ے۱٣‏ 
٣١۸۵ )۶۴‏ ۱۸۹١؛)ہ۸ہ۲۱۸‏ 
١١۱۹۵ )١۱۹۰ ۹۰‏ م) 
٤) ۱‏ ہھمء؛ و۱۳۹ توم 


۸ نے۶۱۸+ے۹١)‏ ۱ی 
٤۳۸۲‏ ؿ‌ام؛٤‏ وپیٹ س71 
غصع۸ھ۵؛ ٭۱ہ"<؛ ۲۹٦1؛٢‏ ۱1۹( 


مد ٢۶‏ ےہ 2۰ے وو دےسیی 
ے٦ )٦۹۹۰+‏ ہے٤‏ ۱ے) 
ہے ۶گ ااے“ 

عری ادب ؛ مور 

عرب الفاظع ۳ء ج٢٤‏ ٣عء ٣١۱١٢ ٢٢۹‏ 
كیا دیزی ۱۴ کے ہ۲غ 
57 0 را رھ 1 و ہے ود 
مہ٤‏ ےے٢؛‏ .ےہ ؛ مچم) 
٭وم؛ ویم؛ ج1۵ٹ۵؛ )۵۲٤‏ 
م٭جخ۵؛ ٣حؿ۵؛‏ ۹۹و۵٤‏ ۴ 
ا ۔عہ؛ و پہیۃ پیہ 
تر د تبد۔ 

عری بت پر۲ 

ص۳٢‏ ۲مف وم شڑوتے ۸ا ۵8+ 
٦‏ -۔ ٠‏ 

عبرائی ادب ےمم ۔۔. 

عرب (توم) :ہ٤‏ جح ٘٣‏ ےد؛ 
۸۰ یعہ۸) و۸۹ ےھہےہ 

عرب لاجر ؛ ۹م ۔ 

عرب سلتاح :ے۸ ۔ 

عری ایرانی ٹیپ ہے یں ہو 
ے۵١۰1‏ 

عربی ایرانی پندی تہذیب : م ۔ 

عرں ز(زباف) پر٤‏ جو پبیہ 
٢۵۲۳ء‏ ؛٤‏ ۸م) ہٹ۵؛ وا 
عے کے٤‏ ہی۸ ہے بًوے) 
4)۸ ۰۴1(۸ ۳را رجے) 


۳۰ 


عاد شاہی سلطنت :۱۹۸ ۔ 


غ 
غزل ؛ ۱۵۸۵ ؛ کیا ے ؟ رم۵ دو 
سے قبل امن ےرمئ۔ 
غمزلیاتِ شپوریم : سم -- مہ ۔ 
غزلوی (قبیك) : م۵۹ ۔ 
غوری (قبملہ) : ۸ ۹.۰۰۱ ؛ بے ۔ 


ف 


فارسی ٤‏ خی ً۲ ہر ہے 
07 ) ابو ۶ ۴۷۱۹۳ 


ہے 


ہم جب مم جیپ پبء ۱١‏ فارسی ارات ہےر بے مہم 
ے٣‏ :م٤‏ م؛ جم) وھ) ۸۸۸۵ )۹ہ ؛ 
۲۱۵۸ ۵۹) ہے رہ ج فارسی ادب : م ؛ کے قرجموں کا 


ہہ رے؛) ہے ہے ےے) '_ پندوی عُذیب پر اثر ۱۳۹۰1 ۶جم؛ 
پک 1ں ا 0اا کا ۹ھ“ 
0 ۶ھ فارسی اسلوب : ہمرے ورہ؛ 
غع+؛ ۲۶۸ کیے۔۳؛ ٢)‏ رر یوءمء رہع؛ بٹ‌سم؛ بریقں؛ 
پور ہى|ر؛ فیضے وم0 عے٢‏ ۲ ۴٢۲۸۰‏ ہ۸ ۵ 
۶۸٦۱ء‏ ہے ا؛ےے ار بے و یو ای 
14۹+“ ۸۰۲۰١؛‏ ظ۱۸۵١ ٦٦۸۶۱۲‏ ۸۵ وم جم امم 
۹ ۹۳ا ءوو+اےورہ) ےم وجم ے ٣‏ ۳ر ییومء 
ےے ےم لوےمجح) موجہ حسم ایج بھمہۂ؛ ۵م 
ہوم بیع ۔ہ ےم ہوع؛ 8ء و امت رکٹ 
۵ ۳) ٤ج‏ ں)؛ ر؛“ب)) كم۳م) م۳“ د۔ 
م٭؛ م۸٣٤‏ ٹھ۳؛ ۴۸۸: فارسی اسلوپ ہیاں : :ہپ 
پبے جبپ؛ جب ام؛ چجم؛) قارسی اصتافر سس : جوپ. ہاو 
م٤‏ 8ەۓم) زوم) م۲ ۹۶۳ ٢۵۸‏ ؛ ۹٣م‏ جوم 
قمم؛ عجرن یم ۳ھ +رومجے یم ۲۵۰۲۹۰۲۱ م۸ہ۵۔ 
جسھ امن ہ۶ ئ٘۵) فارسی الفاظ رم وپ۱ وب 
وجھےء؛ےۓؿ۵ ٤‏ .جخ؛ اجؿٹ: ٢‏ 1۳ا 1ؤزام مرا رے)) 
٤‏ وففخاے۸ٰق؛ ۳۴ء اق ے۳۳ ر٣‏ 
۸۹ھ؛ موو9و؛ و رو حہہ؛ ۳۸ ) رمو مہا ےےںع) 
ٹب صصسھ ۰۶ئگ۶"۴ ۶ء لاک 


٭۳شخ۵٤؛‏ عج۵؛ مجھ؛ ی٢‏ 
دے ہے ع2 دج چو ہجو آئت 


۹ ےہ ہہ .۔رہ+ہ؛ 
۵ ف۹د 


۰ جک ٦٦5‏ ہق ٢‏ ےد 
ہیہ) تھےہ ۲ ویو ) ےےو 
٭۹۸)؛ ؛۹۱ہ) +۹۹و) ۹9ےے 


فارسی اوزان و بمور ے٣١‏ ؛ ۱۵۸۵؛ 
۳ م۱۹۔ 


دصھے٤؛‏ اےے؛ ڑےےعاےےے) فارسی بن : ۵۲ھ ۔ 


۵ء ؛ ۹ے ٢‏ ۱۰ے ١١۱ے۔‏ فارسی پھول : من ۔ 


قاری تصائیف : میں اردو الفاظ +۔۔ 
۳> ُ 

فارسی تہذھب : م۱۹ ۹۰۰ء٣‏ ۹۱ء٣٢‏ 
لحم لیڈ 

فارسی رنگ و آپنگ : ٢۳٣٣‏ ۱مم ؛ 
٤٤٦‏ 9ے وی 

٦١٢٢ء‎ ١۱٢١٠ ٤۹۲ : فارسی روایت‎ 


یئپ تورۃ ےڈ 
جا" ۷م؛ ٣٤‏ جٹ۵؛ )۵٣۳٣‏ 
٤۵۹‏ ۱إعمؿ۵؛ ..حھ۵؛ جچدٹ) 


۱۹۲۵۸۹۲۱۵۸۰۲۱۵۳ 
فارسی زبات دےے ؛ ٢:٠١۵ ٤۹۰‏ 
٢۱۹۴ ٣۴۰‏ ۹۵ ے اردو 
ترجے ۵ ؛ ٢۵۵‏ ؛ ٢۲۵۸‏ 
9۳+ ۰۹ ) ۰ ۹ م٢‏ 
اےم؛ فسرو؛ وادبپ چم 

۲۱۹۳ء ء) وکف۔ 
فارسی شاعری؟ م ام ء٤‏ 
لئ ری تروییہی۰١۔‏ 


٢۳۲ے‎ 


٤مہہ‎ 

فارسی شعرا: ہءم۵ ء٤‏ ۵ہو 

فارسی طرز احساس : وور؛ وہپ؛ 
۲۴د - 

فارسی عرقی اثرات : ۹ء“ 

فارسی عری حور : ۵۴۲ ۔ 

فارسی عری تلمیحات : ۹۳ء ۔ 

فارسی عرق تذیب :ج.۔ 

فارسی عری شعر و ادب !۵۴۱ 

قار نی فصالداع مم ء قصیدے کی 
روات جم ۔ 


۹ے 


فارسی عاورے  :‏ م ۔ 

فارسی نظم و نر : + وم ۵٣۹ ٢‏ ۔ 

قالنامنے : وم ۔ 

فتح یجاہور : ےہ 

فتح قلعم پثالہ ی ےم+ء 

فتح کولکنڈا : ے١۵‏ ۔ 

فتح ملنالع ےمم ۔ 

فرانسیسی +٣:‏ :؛ ۹۲۰۷ء عجہم؛ 
ے۵ٹ۔ 

فقمم جعفریں ج مہم ۔ 

فن, تعمیر ؛ مشرقل ‏ اےمم۔ 


ق3 


قادریم ہٹالوی؛ سلسلء ہمہ ۔ 

تدع داعتائیں : مشرک عناصر ےمم ۔ 

تدع ویدک بولیاں :مہ ۔ 

قرآنی اسلوب : وم ۔ 

قرون وسطیل زمر وام ٢‏ جم ؛ 
ا سای ےل کا داضانوی 
مزاج مم ؛ کی داستائیں ےمم ؛ 
یےںے۔- 

قصہ' چندرسین و چناوتی : ٭مم ۔ 

قصہ* منوہر و مدمالی : مم ۔ 

قصیدہ :؛ ۹۵ر ء لوازنات یمم 
آخری ؛ نصرق کے تصیدے مم 
ےمم ء؛ گولکنڈا میں ۹م ۔ 

قطب اہی اسلوب/گولکنڈا روایت ٠‏ 


)0+۴۴م٭۔ 
قطب شاہی سلطنت : ۹۸م ء ٢٤١۹‏ 
۶۳۴ ه“ھ٢؛‏ 8۸ ا ٹم 


ع۸ ے 

ہر رم عووآ!ٹ وم رر رر رو رہ 

مجم؛ پڈچم؛ قام؛ بویویح) ے۸ھٹ۔ 

“٦‏ کھعبات (راگ) : ٦۸۲‏ ء ۸۳ء 
ہے 1ر کھیت رات : ہے۔ 
قول زراگ) : ٢۵‏ ۔ کی 
قزا لی :و ۔ 

3 گ 

وو کر گدُجری /گجراتی |گجروی|بوی گجرات| 
کاق : ی انجاد مم ۔ گوجری ‏ ٌہ ہے ٭ریرم 
کبیر پنتھی : وم ۔ ع۵٤‏ وء ًہ؛ وہ۲ رسٌٰ؛ 
کچھی ا ہہ کر رہ ر23 
کدار (راگ) ے٥‏ ۔ پپر+ے ر؛ ۲ ط۶تبے مع 
کن ار ہے ا وو مور مو ووٌ) 
کٹردی ےم : ۱ ے۵١؛‏ ۸ھ۱۵(١؛ ٣٦١۱١١‏ ہ٦۱٦۲‏ 
ىر ۳۔ ۱ ۱(١؛‏ ۴ے۱) ہےر چی۲ 
کشاںن دےو۵ ٤‏ ہےجہ۔ ۱ ۴١۱۸۶‏ ۸یر)؛ ۹ہ۸ر؛ ےفرطة 
کاچر ؛ عربی ایرانی ہم مسلانوں کا ' پر ریء> ٤ہ‏ ے ۳ء 


+ہے مر پندوستان کا پہء ہندوی ا ٤۹۸‏ ق۳۸٤‏ ےمم 
٠+‏ اور قومیت دکن میں م, ۔ چٹ ٣۳ھ‏ ؛ اھٹا ےھ 
کلہوڑا خاندان ؛ ہر ۔ ۵> 
کلیان (راگ) : ١۶۱۱ے۱٣ء‏ ٣۸ء‏ 
کلیاف ٠٣٥٢٥ ٠:‏ 
کنڑا (راگ) : ٢٠۹‏ ۱۵١۲ء‏ 
کنڑی ر(راگ) ٥٤٠ھ 1٦۶+‏ ۸۲۔ ١‏ 


۶ 
گنجری ادب* در ہی می 
ور رر شس اہ میں 
01٤۸‏ م4 م۔ 


گٰجری اردو: ۹۲ م۹٤٢١‏ 


کنوار: ۵ دک رو وہ رڈ رو 
کوڑی (راگ) : ۹.۔ ۱ رو در ریں 
کوک کاسٹر : وم ۔ ۸ہ۳۸٤؛‏ ۱۵۳؛ ۸۹ 
کہے 'مکرنیاں ے٣٣‏ ۵ فپے پور لم یں 


کھڑی بوںی جم دءےعےم ٤‏ رم ہے اردو کی رزایبسف م۱ 
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شاعری , و ء میں غزل کا نقدان 
۵ت 

گُجری اسلوب ؛ ۲۹ء ۔ 

گجرتی رسم الخط : و ۔ 

گمُجری روایت ؛ ٢۱۹۸ ۱۵۵ ٤۱۳۰‏ 
۹۲٦‏ ۱۸۸؛٤‏ ے۹١٤‏ ۳ویمم؛) 
رو رر بر ور تد 

گوجر: ۲۸۹ ے۹ھ۵ٴ بف‌ََ->- 

گوجر راٹھو: وہ ۔ 

گولکنڈا و ادب : ۳۸۹ ٢٣‏ فارسی 
اصنافر سخن کي پروی ٢٣۳۸۹‏ 
یہ 

گولکنڈا کا ادی اسلوب ؛ ہکم ٤‏ 
٦‏ م٢۵‏ ؛ اور بیجاپوری اسلوب 
کافرق یہپسورم ۔ 

گولکنڈا کی زبان : ۹م ۔ 

گولکتڈا کی سلطنت : (دیکھے قطب 
شاہی سلطنت) ۔ 

گولکنڈا کی شاعری : وہومء ہیں 
صئلیہ ۸۹م ۔ 
ن:٭+وے 

گیت : ١١۵۵ ۲١١٤ ۱۰۵١‏ گیت 
اور دوہرے از ہرہان الدین جانم 
شٰ سے 


ل۵ 


لاڑی ؛ ۲ہ ۔ 

لاطی : ہہ رید 
لاہوری ؛ ۳ء ۔ 
لحن داؤدی ز ےمم 


۸ 


لکھٹری شاعری ے۵ ۔ 

لت (راگ) ٠۰٠٠‏ ۹گ ۳ء 

لودھی]لودی ؛ رے ہے ےےے۔ 

لہا: رےو۔ 

لیلٹی ٹوں روب چم ومںٰ؛ 
ے۵۔ 


م 

مارو (راگ) : ۲۵ ۔ 

ساضی مطلق : اردوء پنجای ؛ سرائیکی 
اور سندھی میں ۹۸ ۔ 

ماگدٹھی : ومء . ٦و‏ ء آپ بھراش ے۔ 

ناگوج ہہیے رہ 

سای ہر ۔ 

ثنوی : کی روایت +۹( ء گولکنڈا 
میں ۸۸٭۔- ۳۸۹۔ 

عاورۂ بند : ٣۲م‏ ۔ 

گرم : ےم ٤‏ کي رسومات/عزاداری 
٭“- 

٭ شاہی دور +پہیپ۔ 

سیثید : ۹و ء گولکنڈا میں وم 

سرق (راگ) : ۳۸ ۔ 

۵۹ 0۵۰۶١1۰٠ ٢ جم‎ ٤ سربٹی‎ 
رب‎ )١۸ہ۹‎ +۱١١ ٤١۵۸ 
شاعری ۱۹۰ ۔‎ 

صرہٹے ؛ ٣٣م‏ ۔ 

مسلم ڈیب : ۶٢۸۹‏ ۱و و وہہ 

اہ نکر تو رر ڈررریہ۔ 
٦‏ س۱۷ خٌ) چ-ٗ پر 
٦م" ٤‏ ےم فہرم ۲ بے اٹےایلہ۴۱ 
ع۸ ۹۶۸۸ء جو ا رے 


۹ے 


٭مرووۂ؛ ۳مز) نْ۵+ئءفٹ۱؟> زرر رر یرد ویلد۰٣٭د۔‏ 

۵و۵ جوف ےھ بیےء ]| ار ز(رگ ہو 

مہ ہوا ری ےہ۴ ملیالم ؛ ہے ۔ 

ےہ ہے ۶م ء پندوستانیق متڈا قبائل : ے۵۹ ؛ ۵۹۹ ۔ 

ہہے۔ منگل (راگ) : ہو ء 
مشاعرے : ےمم ۔ منگول عذیب : ۹۵ہ ء 
مصدر: اردو اور پنجاں کے و وم ۔ مولود امے !۵.۸ ۔ 
مصتّوری ؛ مشرق ےمم ۔ مہارائٹری آپ بھرلش ے ۔ 
مضارع : اردو ء پنجای ء سرالیق اور سہدری ‏ ہی ہ٭م۔ 

سندھی میں رو ۔- میلاد (شریف) : ۴۸١1ء‏ 
معراج نانے : وم ۶ ۵١۸‏ ۔ میام' چر غاں : ٣ہ‏ 


مغرں ادبیات ٢‏ جعءرے ےمم 

مغری ‏ متّدن : رم ۔ 

مغل اخ چب ے۵٤‏ ہے ؛ ۲ ٢٤‏ ٹاتھ تھا ۵ء 
۹ ۳۵ مب اار۲ ناتھ ہنتھی (جوگ) : و ٢ی‏ تصانیف 


٥ 


قد ؛ جم ڈوم ٢)۵ ۵۸ ٤‏ ک زبان ۹ ء٤‏ وہء و : 
ےۓاق؛ ۲۳ ۵؟؛٤+ؿ۵جٹ۵‏ ؛ جٹٹ٢)٢‏ ای نججید 
٢۹‏ ٭ فقو اننے ا ے٢‏ ارمن : ٤‏ م۵۹ ۔ 
ہذیب دے ۔ ٹرگن واد : ۵٠۰٠ء‏ 
مغليہ دربار : ۸م ۔ نشاۃ القالیم ا رم٤‏ ام 


مغليع سلطنت : پا رء ہمإم+؛ نظام شاہی سلطنت : ۱۹۸ ۱۹۵۰ ٢٣‏ 
۳م ٤۵.۹‏ ھ۸٦٤‏ ج۸٦٢‏ ۱٣۱ہۂہ۵۱۱۷ں0‏ ح ارہ ہںع ٢۲‏ 
۵ے ٭ 


بمھہ۔ 
مقولے ‏ ےم ۔ لظم ع طویل جنر ء مختصر ۵ن 
ہر رہد کک اہ 
مکرانی : ہے ۔ 
ملار (راگ) : ۹. ٢۵ء‏ و 
ملتانی : ۸ء ہے واجب الوجود (فلحفم) : ٢ے‏ ء 


ملفوظاتر (سصوقیاۓے کرام) + پمپ ٢‏ وائمں* کربلا : ہے ا٤ےہ‏ 
پہےء ری جو یو۲۹ و؛ وحلت الشہود (فلہۂفم) : وم٠‏ 


وحدت الوجود (فاسفہ) ؛ مو ہےو؛ 
ورے ور ۳۰نا رجھ۔ 

ویاب تاہے :وم یہ۵ 

ویدانت ‏ مو ۔ 

ویدک دھرم :ے1۵ 

دی بھرشٹ/وی بھاشا (ابھیروں یق 
ربات) عم ۔ 
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حو ق روایت : ۱۹ ۔ 
2 7903- ,00 


برچ سہرئع سالم ےور۔ 
ہمہ اوست (قلسفہ) : ورو۔ 


ا١ے‏ 
بند آریائی ہذیب ‏ وم ۔ 
پند اسلامی تصوف 1١.١‏ ۔ 
پند ایرانی ہذیپ : ر وم ۔ 
ہند ایرانی روابت : م۵ ء 
پند ایرانی روح و ممن۔ 
پندکر ؛ ووی ہے 


ے اھ 


بند مسلم ثقانت ۔: ہپ ےہ١‏ 
۹۱۱ا مجئھی۔ 
ندو : ئج یوسوم ؛ وم ہرم 


+رر)۰۷۱ ۲۵۹۹۲۵۹۵۰ ۲ وڈ 
ہندو ادب ۷.٠:‏ ْ5 
ہندو اسطور : ۱۰٦‏ - 
زندو تصرف وی ۔ 
ہندو غٹین ء٠‏ ہیں۔ 
پندو حکمت : ٠.‏ 


۰ 


ہندو دیومالا + ے۱٢۶‏ ہ۸ 

سو ذین ور ۔ 

پندو-رائیاں:ج:-پجچ ۔ 

ہندو روایت ؟ ج8 وء 

پندو ان جوء 

ہنلومت :٣م ٤۱.۰٢‏ م٤‏ ام :؛: 
لگہرہپ 

ہندو موسیقی ٦‏ ۳ج ۔ 

پندو یوگی ۰و 

ہندوار : مم ۔ 

ہندوستانی (اہل بند) ٤‏ ےے ×٤‏ 
۱مھ ساج ہے۔ 

ہندوستانی (ربان) ؛ ءے۔۔ 

ہندوستائی فارسی : ۵م ۔ 

ہندری : ٭پ ؛ 0 
۴)۹ ۹۹۹ ٣٣١۱۵)؛‏ 
۱۸+ ۸۵١+ۂےے۸١؛۱1۸۹۰۲۱‏ 
.٭محج ٤)‏ ۱٣م‏ ٤۹۸ح‏ ؛+۴۳,جخ+: 
٠٣‏ ٭ آوازوء اثرات ۳" 
سر یدوذر رش اٹ بردریتہ۔ 
٤ء‏ ادبیات ‏ ور ء اسطور 
ڈو اسلوبپ پر٤‏ وع ء 
پپپچ ؛ ٣مم ۹٤٣‏ رب 1و وب 
جم ؛ اصنافر سخن ۳۵ ۲۵۸۰ء 
۸۵) ۹ ن-۔ 

پندوی الفاظ ۱)٢ ٢مر ٤‏ ۵۵۔ 

پندوی ارزانج یو ے۔ہ1ركر)؛ )١۵۵‏ 
۸ء١‏ ؛ ۱۹۷۰ء 

پندوی جور؛ ے۱۳٤‏ 1۹ء ١۹‏ 

بندوی پھول ؛ ہن ۔ 


جو پ رپ 


ہندوی تلمیحات : موم ۔ 

بندوی ذیب دم وھ ےھ ٢‏ 
یر پر کہ ہب رید 

پندوی دیوالا : ٭+ءم ۔ 

بندوی روایت ما ءرے واو:؛ 
 )۷٣۶٣٢٢٣٢٣٦٣٦٣٣٢ ٣٣٦۳‏ 
ے9۳ ۳۰۶۱۱۹۳ ۵1۹74۲۹ 
۱۹ ع۱۸ ؛ ۴١۱۹۵ ٤١۸۸‏ 
اور فارسی روایت کے درمیان 
کش مکش .۷ ء ہنی دور ے 
عادل شاپی دور کے سو سال تک 
رو رر متسر ہیں 
سہر؛ م۹؛ مجم ٤‏ روم٢۴)‏ 
۸۵) ۸۹۱)۵۸۸ھ۔ 

بندوی روح :ہ۵ ۔ 

پندوی زبات * وو ہ۱۱4 مہ 
ی روایت وو ۔ 

پندوی ء سخن :جح ۲م ۔ 

ہندوی شاعری مہ 

بندوی طرز : ۲۹ء۱ م۸ن ء احساس 
۹)۔ 

بندوی عروض : ے٣۱‏ ۱۷۸۶ ۔ 

پندوی علوم و فنوٹ : ٢.وے‏ 


۱ے 


پندوی مترادفات : وم ۔ 
پندوی موسقی : ے٢٤‏ ۹ھ ۔ 
پندی ا ہا ےق رو جا 


رآ اتور تی سای 
۵ ہ1 ے۱۳ ّ٘وب 
ع۸ھ؛ْ۵٢٦اے؟و؛‏ وی۱٢‏ 
ہو ٤‏ ۳ ے۹ ٤ھے ۱)٦‏ وےڈ۱ 
ہہ ء اثرات ےم ء اصناں و 
ارزان ح, و ء الفاظ ہم ےہ 
بولی ہم ؛ قدیع وےم ء روایت ہو ء 
زبان ہے ے۱۴۹ ۳۵ رٹ 
٣ن“‏ 


پندی شاعری ع ۳رر نظم ہم۔ 
پندی عاورے : وو ۔ 


پندی موسقی ٠‏ ۳۸ 


ہوا : م۲۹ 11۹ ۔ 
ہی رانجھا ؛ ےمم ۔ 


یی 


یوسف زلیخا : وسمم ۔ 
یوگ یہو 
یرتا : یہ ء ےودء یی 


۹++ج++-ھ- 


ھونائی الفاظ : ےود ۔ 


پر پر 


مجلس ترق* ادب کی چند مطبوعات 
قومو ںکی گلست و ژزوال کے اسپاپ کا مطالعہ : 


از ڈاکٹر نا افقار تن 0 کی 207 
نضیاتی تیر :ار ڈاک حم اخز سے 0و 
منقالات عیرالتقاور : مرج مر عذیف شاپہر سےسکع ےم[ 
زکر رسول۔ موی دروبی شں: 

از ڈاکٹ خراج میر رای "١-ےک‏ _ ۔آیہ 
البیان :از سید عابید علی عایر ×ت س ‏ .رب 
تعلیقات خطبات گا رساں دمای : 

از ڈاکٹر سر سلطان وو ری 7 _ ہے 70 
صعور صن رضوی اریپ ۔ احوال و آعار: 

از ڈاکٹ طاہرونوی سم اہسیسریپیسے ‏ 9901 
چا مد انلم اور آزاد یکی ہرک : 

از روٹس رجیلائی ٢٤مران‏ تج کی ان 


اىل تن :از ڈاکٹر گیل جالی ھک و 


عدر رسالت میں عصت : "ا ز ارشار شاکر اعوان سے ۔مجو رووا 
ار اپ اررو :(جلر ارل) 
اذ ایل پای 7 عق 
ارایپ اررہ :(جلد ەم) 


از ڈاک کیل پابی ےآ کس 0(واء 
مد میں اردو شماعریی :از ڈاکٹر بی خخش موچ سس مت 0 
فلفے حشریعت اسلام :از تی مسانی 2 7 7يصھْ-ْ+7 


نظام دحا شر اور تملیعم :رطع دوم)“از برٹرینڈ رگل* 
سرع تی کر خرط 

ت :از ڈاکٹر عبراخی تسچ ہر 
مجر سان آزاساحول و آخار :از ڈاک مساق -۔ 22.7 
عبدال رن این اور عقصیت : 


تہ ڈاکٹروڑے آئ کت سے 5501 


9 'ھ800* 


